Actualitate

Dinu Sararu

la Conferintele Municipiului Pitesti

Sub genericul ,,Conferintele Municipiului Pitesti”,
initiate de domnul primar Tudor Pendiuc, Centrul Cultural
si Primdria Municipiului Pitesti au organizat, in 25 martie
a.c., in Sala Ars Nova, o dezbatere din seria manifestarilor
lunare, avand ca tema ,,Amurgul ultimului taran din
Slatioara — amintiri”. Invitat al acestui eveniment a fost
Dinu Sararu.

Scriitor, om de teatru si film, publicist de peste sase
decenii, Dinu Sararu a vorbit despre ultima generatic de
tarani din localitatea natala, Slatioara, despre psihologia,
destinul si lipsa de perspectiva a acestei clase sociale.

Prezentarea a fost facutd de catre Dumitru Augustin
Doman, scriitor si redactor sef al revistei ,,Arges”, care a
coordonat acest eveniment.

Alaturi de distinsul oaspete s-au aflat domnul primar
Tudor Pendiuc si numerosi oameni de cultura pitesteni.

La final, invitatul a oferit autografe cititorilor, pentru
cartile ,,Ultimul taran din Slatioara” si ,,Ultimul bal la
Sarpele Rosu”, editate de Adevarul Holding.

L. RUS

Povestile culorii

de pe panzele lui Gheorghe Coman

In intervalul 17-28 februarie, Biblioteca Judeteani Arges
a gazduit expozitia de picturd a artistului plastic bucurestean
Gheorghe Coman. Cele 30 de lucrari te invitd, incd de la
primul contact vizual, dincolo de pragul emotiei comune, pe
teritoriul valorilor clasic-traditionale, acolo unde culoarea
susurd, aluneca, se topeste de-a lungul liniei fragile,
surprinzand pulsul vietii de la limita dintre realitate si vis,
intotdeauna, insd, in contextul unui decupaj bine definit, al
unei idei, naratiuni impecabil strunite.

Peisajul rural — imprejurimile Motrului, Lunca Dunarii —
strazile, casele, cvartalele disparute in urma cu sapte, zece,
cincisprezece ani din Bucuresti, autoportretul si portretele
parintelui Galeriu si al sotiei pictorului, doamnele de epocé in
pandant, anotimpurile in cheie nostalgicd, indeosebi iernile
primelor zdpezi, cu toate promisiunile lor inocente — toate
acestea interpreteaza un vals pierdut in mozaicul vremii.
Artistul este martor si complice, in acelasi timp, la
trecerea/petrecerea prin lume.

Pictorul pare cd vede si cd poarta un dialog bogat in
replici cu dimensiunea tulbure a luminii. Blanda si tulbure.
Contaminata de stari sufletesti. Cred ci aici trebuie cautata
amprenta personald, autenticul, in jocul acesta pierdut, usor
confuz trebuie cautat stilul.
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Gheorghe Coman este absolvent al Universitatii
Nationale de Arte din Bucuresti, Facultatea de Arte Decorative
si Design. Specializarea sa este Ceramica. Dragostea veche si
fara de leac — Pictura. Participd asiduu la tabere de creatie
nationale si internationale si expune anual in capitala si in tara.
La Pitesti, este pentru a doua oara, in anul 2012 lucrarile sale
izbutind s adune, la Galeria Metopa, un public atent si avizat.

La vernisajul din dupa-amiaza de 17 februarie, lui
Gheorghe Coman i-a stat alaturi pictorul Ion Pantilie, al carui
cuvant de intampinare a fost deopotriva generos si purtitor de
miez. Maestrul Pantilie a tinut sid sublinieze calitatea de
colorist a lui Gheorghe Coman, vazator/clarvidzator pana in
structurile intime ale naturii, care nu-si va epuiza niciodata
resursele, din perspectiva de muza, conventionald sau insolita.

incredingat ca artistul are nevoie, ca de aer, si comunice
cu publicul sau, Gheorghe Coman si-a insotit vizitatorii intr-un
voiaj inedit prin expozitie, povestindu-le istoria fiecdrei
lucrari in parte. O practicd necesard, din pacate abandonata
astazi. Blazarea ar putea fi pricina. Blazarea si un soi de
tristete arogantd, de amdraciune de turn de fildes, la care
obliga, sileste Vulgul — Rege, caruia majoritatea i se inchina.

Denisa POPESCU MARTIN
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Aforisme

Un pseudonim
al inadaptarii

MW De la o vreme 1ti dai seama ca libertatea nu e decit un
pseudonim al inadaptarii.

B intelepciunea se degradeazi in speculatiile
inteligentei, asa cum iubirea se degradeazd in pedanteria
moralei.

B Original: ,,nu a fi primul care vede ceva nou, ci a
vedea, ca si cum ar fi noi, lucrurile vechi si cunoscute, vazute
si revdzute de toata lumea” (Nietzsche).

B Banalitatea: fundamentul existentei. Paradoxul:
mansarda acesteia.

B A reusit sa falsifice pina si inexistenta.

B Spovedania, nu preotul acorda iertarea pacatelor”
(Oscar Wilde).

B Descompunerea: o simplitate intoarsa pe dos.

M De fapt ifi trebuie mai mult curaj pentru a minti decit
pentru a spune adevarul.

B Mai mult decit cel de-a falsifica perceptia, rostul
iluziei e de-a o improspata.

B Ma tem ca maxima performanta a inteligentei nu e cea
de-a se adapta realului, ci putinta de-a se debarasa de real.

W Scrisul este atit de bizar, functie atit de capricioasa ca
nu putem niciodatd hotari dacad lipsa cutdrei conditiuni sau
cunostinte nu-i serveste mai mult decit s-o stinjeneasca”
(Valéry).

B O povara care nu-{i alimenteaza reflectia ¢ o povara
stearpa.

B E adevarat, cum spunea Malraux, cd inteligenta
constringe. Spre deosebire, s-ar putea adauga, de iubire, factor
care elibereaza.

B incerc si-l citesc pe poetul cutare, care cultivd
nedomolit textul lung, cit mai lung. Nu e doar plictisitor, e
plictisul insusi.

B Barbatii care se feresc de vin, de jocuri, de compania
femeilor frumoase si de o discutie la 0 masa amicala, ascund
ceva necurat” (Mihail Bulgakov).

W Suferinta este egoistd, socoteste Proust, dar bucuria,
ne intrebdm? La indivizii de proastd calitate, bucuria e la fel
de egoistd, doar la cei de-o anume complexitate poate fi
generoasa.

B Gluma si caricatura: absente frivole, pasagere ale
realului din sine insusi.

B Poti ticea decent si poti ticea indecent, poti ticea
politicos si poti ticea tifnos, poti ticea ca atare si poti ticea
vorbind, chiar imbelsugat. Necesitatea de a-ti educa tacerea.

B Uneori, izbinda imediata, consimtirea opiniei publice
este un indiciu sigur al caderii de miine” (G. Calinescu). De
fapt nicio izbinda in materia creatiei nu e sigura. Nici antum,
nici postum. Marile glorii perene formeaza exceptia ce
confirmd regula nenumaratelor fluctuatii pe acest teren de
nisipuri miscatoare...

B Subtilitate: intre altele, obstinatia de a nu recunoaste
niste limite, cu toate ca, neindoielnic, ele exista.

B Pasarea imaginatiei 1n colivia explicatiei.

Gheorghe GRIGURCU
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JULES HURET

Ancheta asupra evolutiei literare

Jules Huret, nascut in Boulogne-sur-Mer, la 8 aprilie
1863, este un jurnalist francez, cunoscut mai ales pentru
interviurile sale cu scriitori, gen pe care il practica perfect,
aducand la viatd spiritele contemporanilor sdi cu tact si
eficacitate.

in 1892, incepe sa publice in Le Figaro ,,Ancheta asupra
problemelor sociale din Europa”, in care 1i are ca interlocutori,
printre altii, pe anarhistul italian Malatesta si pe filozoful rus
aflat in exil, Pierre Lavroff. De asemenea, apar in aceeasi
publicatie, sondajele sale despre Statele Unite, pe care
prietenul sau, Octave Mirbeau le propune pentru premiul
Goncurt.

In aceeasi directie se inscrie si ,,Ancheta asupra evolutiei
literare”, publicata in L’Echo de Paris in perioada martie-iulie
1891. Tot in 1891, bucurandu-se de un mare succes, seria de
articole apare in volum la Editura Charpentier. Lucrarea aduce
la un loc scriitori din cAmpuri adverse, dand fiecaruia ocazia
de a-si proclama individualitatea. Saptamana dupa saptamana,
iau cuvantul romancieri, poeti si critici literari cunoscuti in
Franta, precum A. France, M. Barrés, E. de Goncourt, J.-
K. Huysmans, Leconte de Lisle, M. Maeterlinck, G. de
Maupassant, O. Mirbeau, P. Verlaine, dar publicul descopera

Paul Verlaine

Figura autorului
volumului Sagesse
(Intelepciune) este

arhicunoscutd in lumea
literara si in diferitele
medii din Cartierul latin.
Capul sau de inger urat
imbatranit are barba
neingrijita si rard, cu nas
aspru; sprancenele
stufoase si zbarlite ca
niste spice, acoperind o
privire verde si
profundd; craniul sau
enorm si lunguiet, in
intregime dezgolit,
framantat de inclinatii
enigmatice care
imprima acestei
fizionomii aparenta si
bizara contradictie a
unui ascetism Incdpatinat si a unor pofte de ciclop. Biografia
sa ar fi o lungd drama dureroasd; viata sa, un amestec
nemaiauzit de scepticism ascutit si de ,,sfasieri de carne”, care
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si scriitori mai putin adusi
in discutie, care sunt tratati
la egalitate cu Zola si
Mallarmé, cum ar fi
R. Ghil, R. de Gourmont,
Ch. Morice, J. Péladan sau
Saint-Pol Roux.

Prin tehnica
interviului, la acel moment
foarte noud, Huret impune
regulile unei noi modalitati
de comunicare. In total,
sunt prezenti 64 de autori.
Grupandu-i  pe  scoli
(naturalisti, neo-realisti,
simbolisto-decadenti etc.),
Huret ofera panorama vietii
literare a epocii, introducandu-ne in intimitatea celor
intervievati.

Vi prezentam, in cele ce urmeaza, interviul cu Paul
Verlaine.

se dizolva in intermitente gesturi de sadism, In remuscari pline
de pocainta si in prabusiri adanci In betia uitarii fortate.

in ciuda a toate acestea, Paul Verlaine nu a devenit un om
rau; accesele sale de neagra mizantropie, tacerile sale salbatice
dispar rapid la aparitia celei mai mici raze de soare, - oricare
ar fi ea. El are aceastd resemnare admirabild care-1 face sa
declare cu un accent de blandete putin amara: ,,Nu am decét o
mama, este Asistenta publicd.” Am vorbit altadatd despre
influenta pe care domnul Stéphane Mallarmé i-o recunoaste in
miscarea poetica contemporand; vom vedea ce gandesc despre
el tinerii care-i urmeaza. Asteptand, iatd cum vorbeste el
despre ei.

L-am intalnit la cafeneaua sa obisnuita, Francois-
Premier, de pe bulevardul Saint Michel. Facuse in ziua aceea
curse pentru a recupera arginti, dupa cum spune; si sub amplul
sacou In carouri negre si gri, se vedea superba cravatd de
matase galben-aurie, Innodatd cu grija si potrivita pe un guler
alb si drept. Verlaine, oricine o poate spune, nu este
interlocutor foarte placut; este artistul cu instinct pur, care-si
exprima opiniile prin vorbe muscétoare, in imagini concise,
uneori de o brutalitate voita, dar intotdeauna temperate de o
lumina a bunatatii sincere si a omeniei fermecatoare.

De asemenea, este foarte dificil sa 1i smulgi opinii
deduse in mod riguros despre teoriile artei. Cel mai bun lucru
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pe care 1l pot face este sd povestesc, din lunga noastra
conversatie, ceea ce trateaza in mod special subiectul anchetei
mele.

Cand i-am cerut o definitie a simbolismului, el mi-a
spus:

- Stiti, eu am bun simg; poate cda nu am decdt atdt, dar
am. Simbolismul? ... nu inteleg... trebuie sd fie un cuvant
german... hai? Ce ar vrea sd spund acest termen? Pe mine, de
altfel, ma doare-n cot! Cdnd sufar, cand ma bucur sau cand
pldng, stiu foarte bine ca acestea nu sunt simboluri. Vedeti
dumneavoastra, toate acele distinctii reprezinta germanismul;
ceea ce pot face unui poet ideile despre sentimentele umane
ale lui Kant, ale lui Shopenhauer, ale lui Hegel si ale altor
germani! Eu sunt Francez, ma intelegeti bine, un Francez
sovin, — inainte de toate. Nu vad nimic in instinctul meu, care
sa md forteze a cauta cauza cauzei lacrimilor mele; cand sunt
nefericit, scriu versuri triste, asta este tot, fara alta reguld in
afara de instinctul, pe care cred ca il am, al scriiturii
frumoase, dupa cum spun ei.

Figura sa se Intuneca, cuvantul 1i deveni lent si grav.

- Nu impiedica, continua el, faptul ca trebuie totusi vazut
in versurile scrise de mine ... acel gulf stream (1) al existentei
mele, unde exista curenti de apa inghetata si curenti de apa
clocotita, ramasite, da, nisipuri, bineingeles, flori, poate...

in fiecare clipa, in conversatiile cu Verlaine, esti surprins
si Incantat de aceste antiteze neprevazute, de brutalitate si de
gratie, de ironie veseld si de indignare cumplitd. Dar, repet,
este imposibil a urma In mod riguros mersul unei conversatii
cu el. In acea zi, se indepérta mereu de subiect, si cum eu ma
straduiam, prin tot felul de ocolisuri, sa il readuc la simbolism,
el se Infurie de mai multe ori, si, lovind cu pumnul in masa de
marmurd, pe care tremurau bauturile noastre, striga:

- Ma plictisesc de moarte, in final, chimvalistii! Ei i
manifestarile lor ridicole! Cand se doreste intr-adevar a se
face revolutie in artd, asa se procedeaza! In 1830, se ambalau
si plecau la razboi cu un singur drapel, pe care era scris
Hernani! Azi, sunt doar asalturi de badarani si fiecare are
pancarta sa, pe care scrie RECLAMA! Si au avut reclama lor,
o reclama demna de Richebourg (2)... Banchete... va cer

pufin...

Ridica umerii, parand a se calma, ca dupd un mare efort.
Avu un moment de tacere. Apoi, relua :

- Nu e ridicol totul, la urma urmelor! Ridicolul are
limite, totusi, ca toate lucrurile bune...

Printre farame, el continua, stingdnd si reaprinzand in
mod constant pipa:

- Renasterea! Sa ne intoarcem la Renastere! Si acest
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lucru se numeste a relua traditia! Trecdnd peste secolele al
saptesprezecelea si al optsprezecelea! Ce nebunie! Si Racine,
si Corneille, ei nu sunt agadar poeti francezi! Si La Fontaine,
autorul versului liber, si Chénier! ei nu mai conteaza deloc!
Nu, este prostie, pe cuvdnt, o prostie.

Isi ridica mereu umerii, buzele sale aveau o strambatura
dispretuitoare, sprancenele i se Incruntau. Mai spuse:

- Unde sunt noutatile? Oare Arthur Rimbaud, - si nu-I
felicit pentru asta, - nu a fdacut toate acestea inaintea lor? Si
chiar Krysinska! (3) Eu, de asemenea, zdau, m-am amuzat
facand glume, de-a lungul vremii! Dar in final, nu am
pretentia de a le impune in Evanghelie! Desigur, nu regret
versurile mele de 14 silabe; am largit disciplina versului, §i
acest lucru este bun; dar nu I-am suprimat! Pentru ca exista
vers, trebuie sd existe ritm! In prezent, se fac versuri din mii
de silabe! Acesta nu mai este vers, este prozd, adeseori, chiar
nu este decdt bolboroseald... Si mai ales, aceasta nu este
franceza, nu, nu este franceza! Sunt numite versuri ritmice!
Dar noi nu suntem nici latini, nici greci! Noi suntem Francezi,
in numele lui Dumnezeu!

- Dar... Ronsard? (4)... ma hazardai eu.

- Putin imi pasa de Ronsard! A existat, inaintea lui, un
anume Francois Villon, care ii transforma cu indrazneala
pionul in regini! Ronsard! Pfff! Inca unul care a tradus
franceza in moldo-valaha!

- Tinerii, totusi, nu fac apel la dumneavoastra?, spun eu:

- Sd demonstreze ca eu sunt pentru un anumit lucru in
aceastd paternitate! Sa imi citeasca versurile!

Pe un ton comic, adauga :
- Cheiul Saint Michel, nr.19,3 franci!
Apoi :

- Am avut elevi, da; dar ii consider elevi revoltati:
Moréas (5), in fond, este unul dintre ei.

- Ah! facui eu.

- Da! Sunt o pasare (asa cum Zola este un bou, de
altminteri) (6), si exista guri rele care pretind ca am facut
scoala canarilor. Este fals. Simbolistii sunt si ei pasari, fara
restrictii. Moréas este de asemenea, dar nu... el este mai
degraba un paun... Si apoi, el a ramas copil, un copil de
optsprezece ani. Si eu sunt un pusti ... (Aici, Verlaine ia
postura obisnuitd: isi redreseaza capul, 1si Intinde buzele, isi
fixeazd privirea inaintea sa, Intinde bratele) ...dar un pusti
francez, pentru numele lui Dumnezeu! Mai mult!
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Si imediat Incepe a rade cu un ras de om cumsecade, cu
adevdrat vesel, contagios, care m-a cuprins la randul meu.

- Cum se face ca ati acceptat epitetul decadent, si ce
inseamna el pentru dumneavoastra?

- Este foarte simplu. Ni l-au aruncat ca o insultd, acest
epitet; I-am adunat de pe jos, ca pe un strigat de lupta, dar nu
semnifica nimic special, din cdte stiu. Decadent! Oare
asfintitul unei zile frumoase nu valoreaza mai mult decat toate
aurorele? Si apoi, soarele care are aerul de a apune, nu se va
ridica mdine?

Termenul decadent nu spune nimic in fond. Va repet, era
mai degraba un strigat si un drapel fara nimic in jur. Pentru
lupta, este nevoie de fraze! Cele trei culori din fata vulturului
negru, asta ajunge, sd ne batem!

- Li se reprogeaza simbolistilor faptul ca ar fi obscuri...
Care este parerea dumneavoastra:

- Oh! Nu inteleg nimic, departe de asta! De altfel, ei isi
spun singuri: ,, Noi suntem poeti absconsi. Dar de ce absconsi,
atdt de scurt? Daca ar adauga: ca luna, ar fi altceva!“

Din nou, izbucni in ras si am fost chiar fortat sa 1l imit.

In acel moment, mi se paru ci partea serioasi a
conversatiei noastre lud sfarsit... Mi-am amintit o opinie pe
care mi-a impartagit-o domnul Anatole France, si ii spun lui
Verlaine:

- Este adevarat ca sunteti gelos pe Moréas?

Isi redresa bustul, improviza un gest lung al bratului
drept, isi umezi degetele, isi ondula ritmic mustata si spuse
apdsat:

- Mda!!!

Traducere de Liliana ENE

Note

(1) Gulf Stream (Curentul Golfului) — reprezintd un puternic si
iute curent oceanic ce porneste de pe tarmurile Floridei si urmeaza
coastele estice ale Statelor Unite, inainte de a strabate oceanul
Atlantic. (n. t.)

(2) Richebourg este un ordsel din nordul Frantei, recunoscut
pentru podgoriile sale. (n. t.)

(3) Marie Anastasie Vincentine Krysinska, poeta franceza de
origine poloneza, ndscutd la Varsovia in anul 1875 si decedata la Paris
in 1908. (n. t.)

(4) Pierre de Ronsard (1524-1585) a fost un poet francez,
apreciat de contemporanii sai ca ,,print al poetilor”. (n. t.)

(5) Jean Moréas (1856 - 1919) — poet, eseist si critic literar
francez. (n. t.)

(6) Reflex al conflictului destul de violent intre naturalismul
promovat de Emile Zola si simbolismul al cirui corifeu era Verlaine,
intre ,,scrisul clar, limpede” si ,,scrisul artist”. (n.t.)
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Paul VERLAINE

Gaspar Hauser canta

Ma-nfatisez, ticut orfan,
De 1nsisi ochii-mi zapacit,
Oragelor; nu m-au gasit
Pe-a lor masura de viclean.

La douazeci de ani — curios! —,
Cu dragostea muncesc prin oase
Numai femeile frumoase;

Dar ele n-au spus ca-s frumos.

N-am nici o patrie asternut

Si nici nu sunt prea indraznet,
Dar n-am dorit al luptei pret —
Eu mortii tot nu i-am placut.

Nascut, imi pare, in zadar,
Ca-i prea devreme sau tarziu,
Va spun cinstit, nici eu nu stiu;
Rugati-va pentru Gaspard.

Cavalerul

Cilare si tacut, mascatul cavaler,
Dezastrul, m-a strapuns cu sulita de fier.

Si sangele-mi tasni cu-o rogie vigoare,
Evaporandu-se apoi, prin flori, la soare.

Mi-nchise ochii umbra, de-un strigat napadit,
Batrana-mi inima muri, fior cumplit.

Si cavalerul Dezastru veni aproape,
Descaleca, ma-atinse pe pleoape.

Prin rana degetul metalic si-1 petrece
Pe cand cu vocea durid-enunti a sa lege.

De degetul de fier abia atinsa, iata
O inima am iar, trufasa si curata.

Si credincioasd curatiilor divine,
Batu iar inima poruncilor in mine.

Stam tremurand si necrezand si ametit,
Cum e un om ce cu vedenii-i daruit.

Dar bunul cavaler, din nou incilecat,
Se-ndeparta, facdndu-mi bland un semn din cap

Si mi striga (mai aud incd glasu-i rar):
,,O datd-n viata-i cu folos Prudenta, dar!”
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Poesis

Sfirsit de poem

... aga cum un orb
izbindu-se
de lumina

Bucuria frica

si atunci

Scribul contempla
triunghiul vietii Stapinului
cu bucuria pelicanului
stimparind setea puilor

cu singele lui

cu frica vinatului
amirosind 1n aer

din departe-n aproape
praful de pusca

Pata

din gradina minora

a casei natale

a taiat cu cutitul

de argint al copilariei
tulpina unei flori nenumite
de atunci pe mina

i-a tot crescut

o pata de singe ceresc
invaluindu-i-o

cum o manusa

Poem minim

cuvintul Scribului

catre Stapinul sau —

sabie cu doua taisuri

(auzit numai 1n nopti cu luna noua)

Din departe-n aproape

precum armura cu tepi

a ariciului

imbraca si el camasa

spalata in otrava

si limpezita In spuma ei
tesutd anume pentru trupul sau
cuprins intre flacari si gheata
deodata

de o alta mina Intr-un alt timp
vazindu-le tot mai departe
din departe-n aproape

Scoica

Sub povara nisipului
chinuita
scoica naste perla.
Pe care apoi o uraste
pina la moarte.

Nimeni §i nimic

in ape si pe pamint
nu atinge perfectiunea.

Si simti pentru prima oara
nevoia sa numere stelele.
Ca in copildrie.

Se opri (insd) la timp.

Ciocirlia, melcul si copilul batrin

Copil, adesea, se culca pe dealul doclinului

cum mortii satului din cimitirul din curtea bisericii

pazea ciocirlia in zborul ei halucinant spre cer
cintind totodata intr-un fel nemaiauzit pina atunci
mult mai tirziu l-a inteles si i-a Inteles chemarea
o privea si-o asculta pina o pierdea din vedere

il trezeau din visare doar coarnele melcului
scoase anume sa-1 faca sd vada ca pasérea
revenea din inalt apropiindu-se

Recapitulare

Credinta  umilintd mindrie
poezie dragoste calatorie
voluptatea durerii  zalele rigorii
sigiliul fruntii crucea taiata in doua
de la jumatate gelozia
in care te scalzi
cum porumbelul vara
in pulberea de pe drum
la umbra semnului T vei adasta
cu capul pe piatra Eben Ezer
vei odihni
neclintit raminind in acestea toate
la MASAMEADERAI
singurul §i incomparabilul
meu Cititor

in acelasi timp se auzea

fluieratul locomotivei marfarului

in alta departare 1i numara sirul nesfirsit de vagoane
pina cind ciocirlia nerabdatoare i sopti la ureche
s-0 urmeze surprins melcul vazindu-se singur

n-a Inteles niciodata tradarea copilului

devenit deodata batrin incercind sa-si reaminteasca

imaginea coarnelor melcului din copilarie

inchise de mult in cochilia pietrificata

intotdeauna de umerii lui fragezi pentru putina odihna

Cafeneaua literara

Octavian DOCLIN
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Ancheta Cafenelei

POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor si a criticilor nostri a vorbit i continud
sd vorbesca despre poezia postmodernd sau postmodernistd. Cine
sunt asa-numitii poeti postmoderni? Generatia *80 in totalitate, o
anumita fractiune a ei — poetii Cenaclului de luni, dupa cum crede
Mircea Cartarescu (vezi Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii
optzecisti si cei saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre
poezie), poetii generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa
cum sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud (2011)?

2. in volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea Cartirescu
afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja epuizat ca formula
poetica” si cd poezia optzecistd s-a salvat prin ,,angajamentul in
lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei (...) catre cultura de tip
nord-american, astazi un adevarat arhetip al postmodernitatii”, asadar
prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigura de la sine modelul american
sau cel occidental, in general, calitatea poeziei obtinute ,,prin
sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmoderna din spatiul
cultural romanesc? Care sunt trasaturile specifice, definitorii ale
acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre postmoderne printre
trasaturile poeziei postmoderne americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste ca poezia postmodernd
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are cinci
poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi Postmodernismul
romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in Istoria critica a literaturii
romdne..., mizeaza pe 18 poeti postmoderni, dintre care 11 sunt tot
din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd romaneascd in mod prioritar din
Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni sunt doar cei
oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni credeti ca avem? 5,

Lucian GRUIA:

Poezia postmoderna a adus
libertatea totala a expresiei

1. Criticul Theodor Codreanu, fin cunoscator al
postmodernismului §i teoretician al transmodernismului, afirma ca,
la noi, postmodernismul a fost impus de Marin Mincu (dupa 1980),
apoi Nicolae Manolescu si Eugen Simion. Datorita acestor
profesori, postmodernismul s-a impus intai in mediul universitar,
incepand cu poetii studenti, cunoscatori ai limbii engleze.
Cenaclurile conduse de Marin Mincu si Nicolae Manolescu au avut
un rol important.

Postmodernismul, afirmat la noi dupa 1985, a fost un colac
de salvare impotriva proletcultismului epocii si a fost acceptat tacit
de cenzurd pentru a dovedi Occidentului cd existd si la noi
libertatea exprimarii. Din acest motiv, din start, postmodernismul
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10, 100? Aveti curajul sa ne dati cateva nume de poeti postmoderni
valorogi?

5. Credeti cd poezia optzecistd ,.este principalul (dacd nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat si
pentru cei mai tineri poeti”, aga cum spune Alexandru Musina in
Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefata la cea de-a doua editie, 2002)?
Adica, daca ne raportam la poezia moderna sau la cea postmoderna
in general, suntem cumva pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecistd este ,,cea mai bogatd si
valoroasa generatie poetica aparuta in ultimii 45 de ani”, spune AL
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefatd, 1993). Ce
rezonantd credeti cd are poezia optzecista sau optzecist-postmoderna
in context contemporan universal?

7. in seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit Sfirsitul
postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre epuizarea
literaturii postmoderniste §i despre nasterea unei noi literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta deja o
literatura a trecutului? Si cum va apare dv. insistenta/staruinta intru
postmodernism a poetilor roméani, care dupd ce s-au sincronizat cu
postmodernismul american cu trei decenii mai tarziu, continud si
ramand in transeele postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare
cd) a apus?

8. Dacd nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie credeti
totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt notele ei
definitorii si ce sanse are ea sa se impuna, dacd o raportati la poezia
postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta azi de Guvernul Literar
Postmodern?

Anchetad realizatd de Virgil DIACONU

nostru a putut fi promovat in varianta efeminata.

Dupa parerea mea, au existat douda valuri de poeti
postmodernisti, la inceput in cadrul generatiei optzeci. Primul este
cel al universitarilor care s-au informat direct de la sursa, iar al
doilea cel al poetilor care nu erau cunoscatori de limba engleza si
care au preluat elementele postmoderniste de la primul val. In
cazul acestora din urma, postmodernismul a fost denaturat, asa
cum s-a intdmplat cu taranii iconari care nu respectau canoanele
bisericesti intrutotul, pentru ca nu le cunosteau.

Dupa 1989, postmodernismul a devenit mai virulent, in
special la generatia 90, care s-a apropiat mai mult de
postmodernismul acid, initial, american. in tara noastra,

Cafeneaua literara
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postmodernismul a cuprins aproape toate generatiile, incepand cu
generatia 80.

2. Afirmatia lui Mircea Cartarescu ma nedumereste din doua
motive. Primul: nu cred ca optzecismul s-ar fi epuizat prin 1985
(abia in 1982 aparuse volumul de versuri Aer cu diamante - Mircea
Cartatescu, Traian T. Cosovei, Florin laru i Ion Stratan - care
dadea masura neomodernismului optzecist) si al doilea: optzecistii
s-au salvat aderand la postmodernism. Mai degraba inclin sa cred
ca optzecistii si-au dobandit afinitati specifice asimiland
postmodernismul. E discutabil daca a existat un postmodernism
romanesc, ca ramurd distinctd a postmodernismului mondializat
sau au existat numai poeti romani postmodernisti.

Mircea Cartarescu (autorul lucrarii de doctorat
Postmodernismul romdnesc), Liviu Rusu, Daniel Corbu, Theodor
Codreanu si altii afirma ca existd un postmodernism romanesc,
care a asimilat organic temele postmoderne in context specific
roménesc. Autorii mentionati considerd cd postmodernismul
romanesc are si ascendente autohtone in onirismul lui Leonid
Dimov, absurdul din avangardismul lui Urmuz, Sasa Pana, Tristan
Tzara, morbidul bacovian §i umorul caragialesc. O epopee poetica
de referintd postmodernistd, care ia in derddere specificul
roménesc, uimitoare sub aspectul inovatiei lingvistice si al
umorului, este fara indoiala Levantul lui Mircea Cartdrescu. Si
totusi, dincolo de mestesugul artistic si fantezia debordanta, avem
neantul, nimicul. Cred cd aceste ascendente romanesti au putut fi
stabilite abia dupa ce postmodernismul nord-american a patruns in
literatura noastra. Sincronismul acesta (desi intarziat cu vreo 30 de
ani), ca de altfel orice sincronism, este benefic pentru literatura
noastra, intrucat autorii roméani patrund in circuitul mondial prin
studii comparate. Sincronismul in sine nu asigura si valoarea
creatiilor artistice. in cazul postmodernismului, valoarea curentului
poate fi pusa la indoiald intrucdt promoveaza teme existentiale
minore, demoland statutul ontologic al fiintei.

3. Poezia postmodernd a fost initiatd in America, prin anii
50-60, de catre: Generatia Beat (Allen Ginsberg, Jack Kerouac,
Lawrence Ferlinghetti), Scoala de poezie de la New York (Frank
O’Hara) si Colegiul scriitoricesc de la Black Mountain (Charles
Olson). La inceput, curentul postmodernist era foarte virulent nu
numai impotriva traditiei ci §i a tuturor idealurilor umaniste. Luand
totul 1n raspar, se promova cotidianul insignifiant, omul insingurat,
lipsit de transcendent, traitor intr-o lume al carei substrat a fost
considerat nimicul.

Ihab Hassan (Toward a Poetmodern Literature, 1971)
formuleazd unsprezece trasdturi ale postmodernismului:
indeterminarea, fragmentarea, neprezentabilul, nereprezentabilul,
ironia, sau perspectivismul, hibridizarea, carnavalizarea,
performanta, constructionismul si imanenta.

Daniel Corbu (Postmodernismul pe intelesul tuturor, 2004)
stabileste, alaturi de ironie, sapte caracteristici ale poeziei
postmoderne care incep cu litera C: cotidian, colocvialitate, cinism,
cinematografic, concupiscentd, citadinism si constructivism.

Comparand caracteristicile postmoderniste stabilite de Thab
Hassan cu cele desprinse de Daniel Corbu din cele descoperite la
posmodernistii romani vedem ca sunt comune urmatoarele: ironia,
carnavalizarea §i constructivismul/deconstructivismul. Mai
importante ar fi desacralizarea lumii si pulverizarea fiintei. Ca
valoare, postmodernismul poate fi important prin faptul ca, negand
rostul existentei, provoaca o tensiune de reactie care va putea
resuscita poezia ontologica centratd transcendent ca suport al
fiintei umane 1n spectacolul lumii.

Cafeneaua literara

4. Cred ca poetii Cenaclului de luni sunt doar cei oficializati.
Desigur, cenaclul a avut un rol important in promovarea
postmodernismului, dar nu trebuie uitat nici cenaclul condus de
Marin Mincu si nici echinoxistii clujeni, care au pornit
neomodernist, insd unii dintre ei au aderat la postmodernism. De
asemenea, au aparut si alte grupari, cum ar fi poetii moldoveni
apartindnd, asa cum afirmda Daniel Corbu, laturii metafizice a
postmodernistilor: Nichita Danilov, Valeriu Stancu, Gellu Dorian,
Daniel Corbu. Poetii pe care i consider importanti, ca de altfel si
cel enumerati, cultiva un postmodernism care nu a demolat toate
idealurile umane, resuscitind temele majore ale liricii
dintotdeauna. Mai amintesc cativa dintre ei: Ion Mircea, Mircea
Petean, George Vulturescu, Ion Muresan, loan Moldovan, Paul
Vinicius, lon Scorobete, Eugenia Taralunga, Simona-Grazia Dima,
Daniela Cretan, Victoria Milescu, Virgil Diaconu si altii. Avem
peste 50 de poeti postmoderni valorosi.

5. Poezia postmoderna a adus libertatea totald a expresiei,
ceea ce e bine pana la un anumit punct, acela al parasirii esteticului.
Sub aspectul tematic, prabusirea valorilor morale ale societatii
devenitd de consum s§i cdderea in instinctualitatea primara,
constituie un regres cultural major, cu toate ca civilizatia
tehnologica progreseazd. Comparind neomodernismul cu
postmodernismul, optez pentru primul, retindnd si succesele
postmodernismului, prin poetii de marca enumerati. Nu cred ca
suntem pierduti pentru poezie §i nici ca poezia va pieri. Omenirea
traverseaza o perioada de agonie dar isi va reveni.

6. Generatiile de referinta in poezia romana din ultimii 45 de
ani sunt modernismul, neomodernismul si postmodernismul. in
context contemporan universal, poezia optzecista, luata in bloc, nu
are rezonantd. Totusi, s-au facut ceva mai cunoscuti: Horia
Badescu, Valeriu Stancu, Mircea Petean — traducatori si tradusi in
limba franceza, Mircea Cartarescu (exagerat de mediatizat), Traian
T. Cosovei — tradusi in engleza si altii. Din pacate nu exista la noi
un program bine pus la punct pentru impunerea unor scriitori
romani de valoare in strdinatate.

7. In seminarul de la Stuttgart din anul 1991 s-a discutat pe
drept cuvant despre sfarsitul postmodernismului. Chiar si ideologii
curentului 1i anuntd decesul. Lyotard, unul dintre cei care au
consacrat postmodernismul in 1979, acum 1ii canta prohodul.
Gianni Vattimo considera ca omul nu poate supravietui fara
divinitate si dupa postmodernism va urma o revenire la traditie si
la sacralitate. Poetii roméani tin cu dintii de postmodernismul care
i-a consacrat dintr-un fenomen de inertie, generat de spiritul lor
conservator.

8. Lanoi se scrie in continuare poezie postmodernista (a fost
chiar un fenomen de masa intre poeti) dar incepe sa se manifeste si
transmodernismul care readuce traditia in liricd, intr-o noud
formuld, interdisciplinard, cu adancimi metafizice. Indiferent de
curentele literare, poezia adevaratd trebuie sa impresioneze
printr-o perfectd unitate intre continut si expresie, astfel Incat sa se
transmitd maxim de semnificatie.

Unitatea aceasta apare in momentele de inspiratie, cand
fiinta individuald intrd in contact cu fiinta supraindividuala si
poetul are acces la arhetipuri, la zone ale absolutului. in aceste
momente de gratie, fiinta iese din ascundere (Heidegger) si prinde
contur in versurile poetului. Aceasta este poezia care poate invinge,
o perioada, timpul.
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Nicolae BREBAN - 80

Utopia romanului

si ,intarzierea de destin”

In numeroase imprejurari, Nicolae Breban si-a marturisit
»oarba credintd in literatura, mai ales in subspecia numita
roman”. Ambitiile sale, impresionante prin amplitudine si
reflexivitate, beneficiind si de un lung timp ,,de germinatie”
(implicit, de formare), au rodit in vaste panorame epice despre
care, chiar la Inceputuri, Valeriu Cristea nota ca se trag ,,din
pasta aceleiasi obsesii”. intr-adevar, Breban, deja clasicizat,
pare ca se repetd, desi fiecare nou titlu, gravitdnd in jurul
temelor favorite (obsesive) aduce unghiuri noi de ,,atac”. Dar,
credincios unei formule (indiferenta la meteorologia politicd),
Nicolae Breban pare a fi in contratimp cu asteptarile publicului
si cu ,.spiritul momentului”’, observa Nicolae Barna. Chiar
intampinat acum cu rezerve, in ,reflex de popularitate”,
»penalizat” ne-literar, controversat, cindva admirat aproape
unanim, Breban raméne, indiscutabil, in galeria marilor nostri
prozatori.

Sfatos, locvace, oferind, din belsug, ,lamuriri”,
incercand un bilant (subiectiv, fireste) al ,,intelegerii critice”
de care s-a bucurat opera sa, Nicolae Breban polariza receptia,
fluctuand, crede prozatorul, intre cecitate si calomnie,
alunecand chiar in denunt politic (v. Raspuns criticilor mei).
Evident, lucrurile nu stau chiar asa, cartile brebaniene au avut
succes, iar autorul n-a fost nicidecum ,,ignorat”. E drept, si din
alte pricini. Daca orice tanar talentat, orgolios, ambitios este,
necesarmente, un paranoid (recunostea Insusi Breban),
scriitorul a avut rdbdare cu sine. Dupa ani de asteptare a
parasit, fara regrete, acel caiet albastru si scrisul ,,plat, fals,
scoldresc”, a vrut ,,sa sparga inchisoarea” (cum s-a exprimat,
in 1968, la o intrevedere cu Nicolae Ceausescu), a urcat rapid
in ierarhia literara (redactor-sef la Romdnia literara) si politica
(membru supleant al CC al PCR, timp de doi ani). $i a urmat
gestul ,,necugetat” al demisiei, trimisa prin posta, de la Paris,
sfiddnd dictatura ceausista, atunci incipienta, oricum
edulcorata fatd de anii stalinisti, cu ecouri in presa momentului
(Le Monde, La quinzaine littéraire), denuntand ,,minirevolutia
culturala”. Pozitia sa directa, frontala contra 7ezelor din iulie
(1971) l-a ,,despovarat” de functii si privilegii, condamnandu-1,
insa, la ani de marginalitate. Asumandu-si riscurile carierei si
eliberandu-se moral, in contextul unei schizofrenii sociale in
galop. Revenind intempestiv in tard, cu sansa unei duble
cetatenii, scriind masiv, publicand cu dificultati, facand figura
unui harnic si influent ,,lepros social”.

Daca trecem in revistd anii tineri §i colegii de ,,timp
literar”, se cuvine s insistam asupra spiritului de grup si a
rolului decisiv al ,,vietii coraliere”. Substantiv-dinamita, cu o
existentd ,,neoficiald”, agitdnd subteranele vietii literare,
grupul / grupurile literare, reale, productive, formate prin auto-
selectie, ingaduie o reconstituire fideld a climatului, ,,inviind”
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epoca si patrunzand in ,hatisurile creatiei vii”’; motiv, pentru
N. Breban, de a respinge ferm conceptul de generatie (fals!),
un instrument-impediment. ,,Transfug” din grupul lui Mugur,
primul prieten bucurestean, in cel al lui Matei Calinescu si
Nichita Stinescu, Breban scrie cu recunostintd despre rolul
formator, contagios, fluturand idei instinctive in nesfarsitele
dezbateri si libatii. Mai ales cd se instdpanise, printre
congeneri, neincrederea in roman, dupa ce proletcultul, prin
modelul sovietic, impunand fresca sociald, rebutase genul. Or,
Breban intelesese, dupa repetate si fragile incercari (proza
scurtd, teatru), ca drumul spre roman este singura cale.
Francisca (1965), roman sensibil la pedagogia proletara,
propunand reciclarea ,fostilor” (sau descendentilor lor)
atrdgea atentia asupra noului nume, ivit impetuos, dornic de
glorie. Daca In absenta stapdnilor, intr-o lume scindat,
populatd de loctiitori, relatiile de forta se manifesta la nivel
biologic, politizarea va urma; nietzscheanismul isi taie vad.
Animale bolnave era doar o compozitie de facturd politista,
testand patologicul. Abia Ingerul de gips (1973), scris febril in
satul ,,2 Mai”, dupa ,,primul exil”, venind dupa ,rupturd”,
atacd o tema majora, abisald. Scoasd cu ajutorul lui Marin
Preda, cartea se voia una ,,de reintegrare”; dizgratiatul Breban
vorbea, insa, despre declasare, cercetand romanesc cazul
doctorului Minda, un om puternic, atras de ,,0 femeiusca”
vulgard, o oglinda falsa (Mia Fabian). Decdderea sa
consfinfea, sub ambalajul unei metafore erotice, o
deconstructie, un ,transfer de personalitate”; sau, cum ni s-a
spus explicit de catre autor, o adaptare prin dezadaptare.
Atragand, explicabil, un cor de critici. Bineinteles,
Bunavestire, roman plimbat si ,,ingropat” pe la diverse edituri,
aparut, in fine, la Junimea, in 1977, cu ajutorul lui Cornel
Burticd, ramane pivotul creatiei brebaniene. O ,grotesca
coincidentd” face ca el sa fie atacat si la Plenara CC al PCR
din 26-28 iunie 1977, dar si de la microfonul Europei libere.
Laudat de N. Manolescu ca ,,roman exceptional”, in cronica sa
din Romania literara (16 tunie 1977) si hulit de Titus Popovici
la amintita Plenara (articolul manolescian fiind taxat drept ,,0
apologie desantatd”), romanul brebanian valoriza ,,pe dos”
mitul modern al politicului. In Istorie, N. Manolescu, desi
recunoaste ca avem de-a face cu o capodoperd, ,,unica” in
palmaresul lui Breban, adduga malitios, isi tempereaza elogiile
cand discuta despre ,,romanul lui Grobei”, neplauzibil, ilogic.
Oximoronic ca intentionalitate, propunand un personaj
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discontinuu, romanul dezvolta o perspectiva dubld. Anostului
merceolog Traian-Liviu Grobei i se reveld destinul, cunoaste
metamorfoza; omul cu tranzistorul devine puternic, cu apetit
metafizic, insotit de comentariul complice, familiar, ambiguu
al naratorului. Si de represaliile care l-au vizat pe autor, la un
pas de inceperea urmaririi penale, implicindu-l si pe
ambasadorul vest-german Erwin Wickert (manuscrisul fiind
transmis peste hotare). Cu un unghi de atac ,,putin fals”, dupa
parerea lui Paul Georgescu, cu un protagonist ,.fracturat”,
acuzand ,ruptura de caracter”, rendscut gratie unei
remarcabile vointe, Bunavestire incerca, prin Grobei, si un
pariu tipologic, marturisea Breban, ca ,,sursd a epicului”. Or,
»distorsiunea caracteriald” sfideaza logica tipologiei clasice.
Romanul postrealist, centrifugal nu se mai vrea oglinda
sociald, iar Grobei, omorandu-si eul genetic, nu asigurd axa
epicului. Vechea ispitd brebaniana, de a sonda politicul ca
abisalitate, ,,incorporand” metafizica (observa N. Manolescu),
raméne strdind mantuirii, in pofida cultului pentru Farca,
marele disparut. Ceea ce nu se va mai intdmpla in Singura cale
(2011), tot romanul unei deveniri. Calistrat, ca observator, se
autocontempld din perspectiva evenimentelor care vor urma,
nedorind functii. Nici oportunist, nici arivist, el acuza o ,,lene
de destin”, indiferent la reusita sociala. Totusi, vrea sa salveze
umanitatea (valorile ei), vadind fortd interioard si stangicie.
Nu va tréi revelatia lui Grobei, ci cu o remarcabila siguranta de
sine, capabil de supunere, rabduriu, asteaptd prilejul unor
intalniri esentiale, modelatoare, simtindu-se obligat doar fata
de potentialul sau. Incat, descoperind ca adevarul e, de fapt,
calea, vrea sa se salveze coborand. Esecul ca reusita, lectia
suferintei, marginalizarea 1l pastreaza viu in spirit Intr-o epoca
dogmaticd, impunand ,raiul cliseelor” si o noud morala.
Suntem in deceniul stalinist, in plind teroare. Meritul lui
Breban e ca nu uitd omenescul, bucuriile simple si fericirea
banala, refuzdnd comunismul schematizat, pe tipar maniheic,
cu bufeuri justitiare. Adica, acel ,terorism intelectual soft” in
istoria noastra recenta, facand din retorica anticomunista un
discurs propagandistic obligatoriu, ,,oficializat”, fara obiect,
cazand 1n registrul butaforiei, cum nota Bianca Burta-Cernat.
De unde si puzderia de suspiciuni, insotindu-i cariera. ,,.Ba
nedreptatit, ba prea promovat” (cf. C. Rogozanu), Breban —

Arte
Flecareala femeilor

Cica-n Venetia de al’dat’ femeile tot flecareau. Scrise-n
comedie pentru vesnicie maestru’ Goldoni. Eroinele sale prea
guralive puind in pericol casatoria Cecchinei cu Beppo. Cu
clevetelile, barfa si intriga lor, neostoite. Atat de bine in replici
le-a rostuit nimerit, Incat si azi acestea au talcu’ vadit. Si
lumea vine la teatru sd le auda, mereu. Precum se-ntampla si
la ,,Davila”. Unde Mihai Malaimare si junii colegi (Cristina,
Sebastian, Anamaria, Cosmin, Dora, Nicolae, Laura, Cristian,
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incomod, imprevizibil — a fost tinta unor dezinformari.
»Iradator de patrie”, cum au clamat unii, ,,colonel”, agent de
influenta sau victima, supus unui val de calomnii controlate?
Oricum, ,,maretia” 1l va Tmpiedica sd-si asume, plangicios,
statutul de victima, flatat ca, in epocd, a fost un aranjor,
arogandu-si merite §i interventii, comentand acid, cu superbie,
confratii. De unde prezumtia colaborationismului si ,,legenda”
megalomaniei. Toate, cu scopul (marturisit, deseori) de a-si
promova opera, de la convorbirile cu generalul Plesita la
intalnirile cu secretarul C. Burticd. Breban, dovedesc
materialele arhivate, a fost o preocupare constantd pentru
organele de Securitate, construind, in timp, ,,0 gandire
strategica”. Mai mult, relatia lui Breban cu organele este cea
dintre ,,doi manipulatori”, sublinia Gabriel Andreescu, pe baza
unor expertize de o stiintificitate indubitabila. Cu o neclintita
incredere de sine, consecvent vocatiei prime, vadind o
remarcabila ,incapatdnare de destin”, Breban nu concepe
existenta in afara creatiei, iubind singuratatea tare; cea a
creatorilor, desigur. ncat, intetindu-si ritmul scrisului,
digresiv, de un debit impresionant, atacind teme majore,
incomode, controversate, iscdnd nedumeriri, prozatorul fsi
pune in dificultate comentatorii. Totusi, la scara operei,
descoperim, observa Bogdan Cretu, cercetind integrala
Breban, ,,0 ordonare silogistica a cartilor”.

Scriitor vizionar, ,,nebun”, fard ,tact social”, totusi
»descurcaret” (cum a fost suspectat), vizitat de spaimele
ratarii, asteptand — iIntr-o tinerete cautitoare, nesigurd — o
glorie incertd, anuntand proiecte ,,bombastice”, Nicolae
Breban s-a confruntat cu o benefica intdrziere de destin. Un
adolescent ezitant, Intdrziat, deci, terorizat de gandul de a nu
avea talent, un ,ratat potential”’, crescand sub protectia
grupului, ca ,atelier de lucru si de formatie”, un scrib epic,
retras 1Intr-o ,marginalitate activd”. Revansandu-se
spectaculos, sedus si la batrinete de vechea ,.fervoare
scripturistica”, credincios temelor obsesive, slujind utopia
romanesca, desfaguratd amplu, problematic, inconfundabil.

Adrian Dinu RACHIERU

Alina, Sorin, Emilia, Robert, Aurel, Valentin, Eugen) cu
vioiciune si pasiune jucard... femeile flecare. Care dau din
gura fara incetare, iscand suparare...

Suplete, miscare, dans, gaguri, culoare, elan si savoare.
Omogenitate, personalitate, spontaneitate. Muzica, si haz, si
masti nelipsind. Teatru popular, eu l-as socoti. Al zilelor
noastre. Pentru ceia dornici a rdde mai mult. Cam asta fiind
show-ul, concis si succint. La ,,Masca” din Capitala montat si
de dom’ director, modern regizat. Noua daruit de
ne-a-nveselit, aci, la Pitesti. De fel pofticios si nesatios, intreb
animat: de un altul idem cand va fi urmat?

Adrian SIMEANU
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Poesis

Balada zilelor

Zile de carton si de rugina,

incleiate-n sputa si sudoare;
zile oarbe cum ¢ oarba tina,
moarte Tnainte de nascare...

Zile cantand fals in gura mare
sau In tanguiri scoase-n surdina;
zile pure, zile vrajitoare,

zile fard nicio radacina...

Zile scoase dintr-o tolba plina,
zile mute fara vreo valoare;
zile-automate ce-or sa vind

si-o pleca pe-aceeasi lor carare...

Zile albe, zile tradatoare,
zile de iubire calda si calina;
zile zdrentuite, cersetoare,
zile sigilate ca In mina...

Zile scorojite sub patina,

zilele de nervi ucigatoare

cand nu e nimeni sd te mai sustina,
iar moartea este binecuvantare.

Homo sun

Nesigura venire pe pamant,
neindreptatul semn de intrebare,
incovoiat prea mult sa-si ia avant

si cu ghiuleaua prinsa de picioare...

in felul sau, un Sisif dureros

cu mersul pe genunchi, incovoiat
de indoieli rupandu-i os cu os,
inlocuind pacatul cu pacat...

Etern intre sfarsit i inceput,
aflandu-se ca propriul vinovat,

se stie doar un pumn inform de lut
ce nu contine geniul visat.

Visare

larna...

carti de citit

si recitit:

,»Craii...”,

,».Salammbo6”

,Dorian Gray”...

in Edenul alb,

pur si rece

ca vinul geniilor.
...m-as vrea intr-un mic cabinet
de stampe,

mai mult sau mai putin
naive —

(si un pic deocheate...),
ingirate ca intr-un lung

sau muzica lui Xenakis...

toate de o inocenta

adamica, ca jocul unui copil sau
moartea unui hulub...

larna,

vieti de visat —

el, ea, ei...

tropare,

flori de hartie,

fum de tamaie.

Eliberare

Ploua

cand am venit sa-mi iau ,,adio”

si ultimele amintiri ce au mai ramas
in casa ta mai rece decat iarna
si-n care tu erai

regina ghetii...

Ca-ntotdeauna,

am intrat cu pieptul gol —

de-a-mi ingheta si ultimul regret —
eventual, ce l-as simti...

Dar n-am simtit nimic,

doar bucuria

cd n-a mai ramas nici urma

de mine-n acea casa,

cd n-am uitat,

ca n-am ldsat cu gand de-napoiere
vreun regret sau dor, sau noi sperante...
Nimic,

doar usa-nchisa dupa mine,

iar la iesire,

un soare-ncoronandu-mi fruntea.

Ultima verba

O vorba

cade

ca primul fulg al iernii sau

ca primii stropi ai ploii de april
cu binecuvantarea puritatii
unui timp benefic,

viitor... sau
ca o piatrad
cade.

Ca arsura unei lame de cutit

mai cade vorba,

ca un drapel in berna

sau ca biciul ce-{i cresteaza pieptul,
ori geamatul din fagul sacrificat

de om...

Ca licarul din urma-al unui caine
murind cu ochii in proprii téi ochi...
E-o vorba care cade.

Dar cea mai tragicd din ale lumii vorbe
e frunza care cade,

ultima din frunzele

ultimului copac de pe

pamant.

poem de Breton, Toan MAZILU CRANGASU
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Lirismul inalt —

poetica lui Eminescu

Daca receptarea, lecturarea unei opere literare are drept
consecinte firesti fie acceptarea, fie respingerea ei de catre
lector, in cazul operei poetice a lui Eminescu receptarea
conduce de cele mai multe ori la atitudini extreme: fie la
supraevaluarea, fie la minimalizarea operei.

Poezia Iui Eminescu este fie iubitd peste masurd, fie
hulitd si ridiculizata intr-un mod cu totul neasteptat. De la
evaluarile de tip ,,poetul national”, ,,geniul poeziei romanesti”,
»geniu innascut” (Maiorescu), ,,unul dintre cei mai mari poeti
lirici ai secolului al XIX-lea” (G. Ibrdileanu), ,,miracolul
eminescian” (Tudor Vianu), ,,marele lui geniu” (G. Calinescu),
»omul deplin al culturii romanesti”, s-a ajuns la denigrari
individuale sau de grup: ma refer la cei cativa tineri scriitori
care in revista Dilema din 17 februarie 1998 l-au hacuit pe
Eminescu pentru poezia si ideile lui, la poetul Cilin Vlasie,
pentru care ,Eminescu este idiotul national” (interviu cu
poetul Daniel Corbu, in revista Feed Back nr. 2/2005), la
Patavievici, care vede in Eminescu ,,cadavrul din debara”...

Iata-ne mutati, asadar, de pe piedestalul elogiilor pe
esafodul denigrarilor autiste, care nu vad nimic valoros in
Eminescu si poezia pe care o scrie. Dar atat supraevaluarea cat
si minimalizarea operei poetice eminesciene sunt atitudini
evaluatoare nepotrivite, neadecvate, ele divulgand un
evaluator neatent sau rau intentionat.

Poezia lui Eminescu — o poezie
scindata valoric si conceptual

Ceea ce ni se impune ca o evidenta cu privire la poezia
lui Eminescu este in primul rind dualitatea ei valorica. Oricine
sesizeaza diferenta dintre Hai in codrul cu verdeata $i Nu
credeam sa-nvdt a muri vreodata va fi determinat sa
recunoasca faptul ca poezia lui Eminescu se constituie atat din
poeme de valoare cat si din poeme modeste sau de-a dreptul
minore. De fapt, o sectiune valoricA si o sectiune
pseudovaloricd constituie una si aceeasi opera ,,de valoare”
eminesciana... ,,Opera majord” si ,,opera minord” sunt
sectiunile care compun ,,opera poetica” a lui Eminescu si ele

trebuie evidentiate ca atare.
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Opera poetica majora este compusa din poeme precum
Departe sunt de tine..., Rugdciune, Pe aceeasi ulicioard,
Melancolie, Si daca..., Cu gandiri si cu imagini, Cum
negustorii din Constantinopol, Sonete I, Rasai asupra mea...,
Stelele-n cer, O, mama..., Dintre sute de catarge, Scrisoarea I,
Doina, Si daca..., Oda (in metru antic), Din valurile vremii,
Mai am un singur dor, Sara pe deal, La steaua, Glossa, De ce
nu-mi vii, Memento mori (patru strofe dinspre final, incepand
cu Cine-a pus aste seminte, ce-arunc ramure de raze...),
Lacul..., iar opera minora este alcatuita din ,celelalte”
poezii... In dreptul ,,operei majore” putem cita chiar si cateva
versuri disparate, precum:

Okeanos plange pe canale;

Era pe cind nu s-a zarit, / Azi o vedem, si nu e;

Cand patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns,

Nu credeam sda-nvat a muri vreodata;

De plinge Demiurgos, doar el si-aude plansu-si;

Si timpul creste-n urma mea, ma-ntunec,

Unde-s sirurile clare din viata-mi sa le spun?

Ah! organele-s sfarmate si maestru e nebun.

Opera majora eminesciana este inalt liricd, partial
vizionara, liric-meditativa, originald si novatoare poetic, in
timp ce opera minord este romantioasd, mimetica din punct de
vedere vizionar, naiva, descriptiv-naturalista, uneori didactica,
epic-narativa, ea constituindu-se din adevarate poezii epice



scrise in vers clasic, unele dintre ele de 10, 30 sau 50 de
pagini, lipsite de tensiune lirica si poetica.

Opera majora corespunde in cea mai mare parte a ei
poemelor moderne (post-romantice), care, exprimand
nemijlocit trairile poetului, sunt autentice, concentrate, bine
dozate liric §i imaginar, in timp ce opera minora se compune
mai cu seama din poezii de factura clasica, fie acestea simple
poezii idilic-romantioase, fie ,,epopei” — fragmente epopeice —
cu teme istorice, populare, versificiri ale unor teme
traditionale, mitologice (din mitologia romaneasca, vedica si
germanicd) sau ale basmului (Luceafarul, Calin, file din
poveste etc.).

Eminescu are o serie intreagd de poezii in care domina
informatia livrescd de factura clasica, iar presiunca acestui
element livresc, a trecutului si lumii sale diminueaza vizibil
tensiunea liricd a poeziilor. Luceafarul, ,marele” poem
eminescian, este de pilda traditional, de la motivul sau central
pana la scenele idilice, romantioase si epice care 1l compun.
Poemul este in cea mai mare parte a sa o poveste versificata,
0 narafiune in versuri, care nu rezistd ca poezie decat prin
cateva strofe care reusesc sd se sustragd tocmai acestei
epicitati si romantismelor teatrale, artificioase.

Poezia lui Eminescu este, asadar, scindatd, impartita
valoric si conceptual intre poezia modestd valoric de factura
clasica si poezia modernd de valoare, intre practicile poetice
traditionale uzate si cele moderne autentice, intre mimesis i
imaginatie (fantezie) creatoare, intre epicitate si lirism. Poezia
lui Eminescu are, de fapt, doud canoane (concepte)
generatoare — unul clasic si altul modern —, diferite si opuse
prin cele mai multe aspecte ale lor.

Eminescu, geniul fara carti...

Cu privire la cele doud sectiuni opuse valoric ale poeziei
lui Eminescu, poezia clasicista si poezia modernd, trebuie
precizat ca acestea nu reprezinta sectiunile unei carfi intocmite
de poet din poeme alese si verificate de el, din simplul motiv
ca o asemenea carte — alcatuita de poet — nici nu exista.

Se stie cd editia princeps Poesii din 1883 (Editura
Socecu-Teclu, Bucuresti), desi semnatd Mihai Eminescu, nu a

fost intocmita de poet, ci de catre Titu Maiorescu. Criticul
insusi tine sa precizeze acest lucru in Prefata editorului:
,poesiile, asa cum se presintd in paginile
urmatoare, nu sunt dar revazute de Eminescu si sunt prin
urmare lipsite de indreptarile ce avea de gand sa le faca,
cel putin la cele vechi.”

Eminescu nu este autorul cartii sale (Poesii), ci doar al
poemelor pe care Maiorescu le-a adunat in acea carte.
Promisiunea facutd de catre poet criticului, §i anume aceea de
a-si corecta si structura poeziile in vederea editarii unei carti
(dupa ce primise de la Maiorescu colectia Convorbirilor
literare, in care publicase o buna parte din poezii), a raimas
neonoratd. Asa incat noi nu judecam ,sectiunea majora” si
»Sectiunea minord” a cartii Intocmite de poet, ci sectiunile
unei opere poetice nerevazute, neselectate si nelucrate de
autor 1n vederea realizarii unei carti. Noi judecam o opera ,,in
lucru”, o opera laborator, despre care nu putem spune cad a
primit, in ansamblul ei atat de divers, girul poetului. lar acest
lucru 1l dezavantajeaza in mod vizibil pe Eminescu, pentru ca
el si-ar fi eliminat, presupun, la cat de exigent era, multe dintre
poeziile modeste ramase in manuscris. Oricum, cu aceste
posibile indreptari, cartea de poezie Lumind de luna (1), la
care visa la varsta de 31 de ani, ar fi ardtat acum altfel.
Eminescu ramane, aga cum am scris, documentat si pe larg
intr-un eseu, poetul, geniul fara carti... (2).

Eminescu poet clasicist.
Mitul in poezia lui Eminescu

Observatii interesante din punct de vedere tematic face
Eugen Simion, care detecteaza in poezia lui Eminescu o serie
de mituri. Mai precis, el spune ca lirica eminesciand se
constituie din opt mituri:

1) ,,mitul nasterii si mortii universului, acela din
Memento mori, Andrei Muresanu, Gemenii, Rugdciunea unui
dac, Scrisoarea I etc.”

2) ,,mitul istoriei”, in care ,,plenitudinea si intelepciunea
trecutului” se opune ,.caderii prezentului” (Epigonii, Impdrat
si proletar, Scrisoarea III),

3) ,,mitul dascalului (inteleptul, magul), care stie si
citeascd semnele intoarse din cartea lumii si apara legea
veche” (Rugdciunea unui dac, Gemenii, Andrei Muresanu);

4) ,mitul erotic cu nuanta idilizanta din micile poeme
bucolice si cu aceea filozofica din Luceafarul”;

5) ,,mitul oniric”, ce ,,insufleteste poemele si prozele
care imagineaza lumile posibile, spatiile cosmice, taramurile
in care stapaneste o altd ordine si o altd flora. Aici se
desfagoara existentele paradisiatice care scapd de masinaria
lumii istorice”;

6) ,mitul intoarcerii la elemente”, care asigurad
securitatea individului - vezi motivul codrului;

7) ,,mitul creatorului”, al omului creator, prezent in Oda
(in metru antic) si Luceafarul;

8) ,,mitul poeziei”, care este ,,un discurs esentialmente
muzical”, in care ,,se pierd”, spune Eugen Simion, ,ideile,
starile de suflet, un mod de a fi in lume, viziunile, miturile de
care am vorbit pana acum”. (cf. Eugen Simion, in 3).
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Inventarul tematic-mitologic realizat de Eugen Simion
este In principiu corect, insd concluziile pe care criticul le
extrage de aici — ,,Poezia este nainte de orice o muzica
incorporata in limbaj. Universul exista ca sa justifice aparifia
acestei Carti a Sunetelor care se armonizeaza” — nu ne spun
mare lucru despre poezia eminesciana.

Eufonia (muzicalitatea), prozodia — perfectiunea
versului —, care ar fi sa fie, dupa Eugen Simion, punctul de
maxim interes in poezia lui Eminescu, este doar una dintre
normele poeziei si ea nu poate fi vazuta ca un principiu central
al acestei poezii sau al poeziei in general. Poezia este desigur
si muzicala, dar muzicalitatea nu are un rol esential in
determinarea valorii poeziei, de vreme ce cunoastem atitea
poezii perfecte muzical si prozodic — vezi de pilda poeziile
patriotarde —, dar care nu ne spun totusi nimic din punctul de
vedere al viziunii poetice.

Pe de alta parte, miturile semnalate de Simion, care sunt
in fond ideile pivot sau temele liricii eminesciene, nu se
constituie, toate, ca o substanta ideatica eficientd poetic: ele ne
vorbesc mai mult despre un spirit clasic vetust sau romantic-
clasicizat, care nu spune mai nimic lectorului modern de
poezie. Prin cele mai multe dintre miturile pe care le
desfdsoara si exaltd, Eminescu este un poet clasicist, adica un
romantic utopic.

Si este de observat ca niciun poet modern nu se mai
preocupa astazi, vai!, de ,,mitul nasterii si mortii universului”,
de ,,mitul istoriei”, in sensul idealizarii trecutului, de ,,mitul
dascalului (inteleptul, magul)”, de ,,mitul creatorului” de arta,
de ,,mitul poeziei”; si cu atdt mai mult poetul modern refuza
s practice modalitatea liricoida, dulceagd in care Eminescu
si-a tratat miturile-teme. Spiritul modern a depasit viziunile
clasiciste, fanteziile mitologice si mitologizante, prozaice,
descriptive si didactice, de tipul celor descrise de Eugen
Simion. Nostalgia poetului fatd de un trecut considerat
exemplar, plin de fortd si splendoare, revigorant este
exagerata, deplasata si neproductiva poetic.

In ceea ce priveste miturile neconsemnate inci de
comentariul nostru — ,,mitul erotic”, ,,mitul oniric” si ,,mitul
intoarcerii la elementele” (mitul securitatii si intimitatii
individului) —, acestea pot functiona foarte bine in
modernitate, insa ele cer o cu totul altd tratare din partea
imaginarului poetic modern. Totodata, notiunea de ,,mit” este,
in marele context al modernitatii, nepotrivitd, pentru ca
eroticul, oniricul $i intimitatea nu sunt, pur i simplu, mituri,
ci teme ale poeziei, teme universale.

Dezvelind miturile eminesciene, evidentiindu-le, Eugen
Simion ne face insd aten{i asupra faptului ca poezia lui
Eminescu are o puternicd tendintd de a trai din trecut, de a
idolatriza si idealiza trecutul. Dar Simion nu bagé de seama ca
tocmai aceasta viziune clasicista (traditionalistd) a omorat o
buna parte din poezia lui Eminescu; si asta pentru ca
viziunea/mitologia vehiculatd de aceastd poezie nu mai
intereseazd pe nimeni, de vreme ce ea nu exprima in niciun fel
fiinta, visurile, framantarile, viziunile, problemele, existenta
omului modern (postmodern?) de azi. Lumea veche exaltata si
idolatrizatd de Eminescu este in afara lumii si problemelor
lumii de astazi, a dramelor si bucuriilor lumii moderne, ea s-a
dezvrdjit. Dupd poezia lui Rimbaud, Baudelaire, Rilke, Trakl,
Arghezi, Bacovia, Blaga, Eminescului i se impun, partial, alte
exigente.
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Eminescu ne livreaza o lume importatd din ,,cronice
batrane”, o viziune care astazi ne apare ca fiind artificiala si
fortata. De aceea, ea nu reprezintd niciun fel de interes pentru
omul modern. Intr-un fel, pentru a recepta clasicitatea lui
Eminescu ar trebui sa ne clasicizam noi insine, sa ne inducem
un univers strdin, care vorbeste o altd limba afectiva si
existentiald. Iatd ce spune de pildd in acest sens Ion
Negoitescu:

»Adevarul este cd, pana azi, Eminescu nu a intrat inca in
sensibilitatea noastra cea mai moderna, gustarea lui a presupus
mereu un transport in modul vetust, nu fara farmec si placeri
speciale, dar interzicind in fond actualizarea valorilor
absolute ale lirismului eminescian.” (4, p. 127).

,,Valorile absolute ale lirismului eminescian” vor fi
totusi descoperite In poezia eminesciand modernd... Interesant
este cd poetul s-a preocupat de poezia moderna chiar si la
nivel teoretic, iar manuscrisele sale ne aduc dovezi in acest
sens.

Eminescu poet modern. Poezia
moderna in conceptia lui Eminescu

Cum intelege Eminescu poezia? In scrierile poetului se
gasesc o serie de fragmente care reusesc sa surprinda cateva
trasaturi ale conceptului de poezie (liricd) moderna, asupra
carora ne vom opri in continuare.

1). In scrisoarea nr. 20 expediati de la Viena citre Iacob
Negruzzi (17 iunie 1870), poetul enunta de pilda doua criterii-
norme care fac ,,perfectiunea” operei poetice — ,,fantazia” si
,reflectiunea”:

,Drept vorbind, mama imaginilor — fantazia — mie-mi
pare a fi o conditiune esentiala a poeziei, pe cand reflectiunea
nu e decat scheletul, care-n opera de artd nici nu se vede [...].
La unii predomind una, la altii alta; unirea amandurora e
perfectiunea, purtatorul ei — geniul”.

2). Intr-un alt loc, Eminescu discuti raportul dintre
»imitatie” si ,,fantezie”:

,,Este arta numai imitativa sau trece peste aceste margini
si da ceva propriu[?]. Arta std asupra naturei, insd sa nu se
inteleaga rau. Trebuie sa caracterizam momentul unde se ating
amandoua. [...]. Si noi suntem naturd. Sa restabilim unitatea.
In simtirea nemijlocitd zace deja unitatea. Ce-i fantasia —
special fantasia creatoare? Ea este o putere formatorie cu
privire la idei. Ea devine practicd. Ea lucreaza cu simtiri,
pasiuni, inchipuiri. Nici o putere mare de fantasie, fara mari
puteri stimulatoare, care nu sunt inchipuiri, céci aceste[a] sunt
secundarii. [...]. Nu trebuie respinsa fantasia, respingandu-se
incercarile ei nesuccese.” (Mss. 2257, 6/1/1873, in 5, p.p.89-
90).

3). ,,Activitatea artistica este o bucatd de naturd
sublimatd — se-nnobileaza. [...]. Arta In reactia ei asupra
innobilarii  existentei. Poetii nobileazd eruptiunea
simtamintelor[,] ei maestresc la natura omeneascd farda ca
omul s-o bage de sama. Este o esteticA care arata cum
pasiunile sd se infraneze in forme.” (Mss. 2257, 7/1/1873, in

5,p. 91).
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4). ,Fatd cu cea mai mare parte din scriitorii nostri
moderni ti se impune simtdmantul ca ei nu sunt pentru public,
nici publicul pentru ei, in fine cd ei nu sunt inele in lantul
continuitatii istorice a culturei noastre, ci, cum s-ar zice, extra
muros. — i asta e soarta oricarei culturi importate atat de
nefireste ca a noastra.” (Mss. 2257, in 5, p. 552).

5). in manuscrisul 2287 (OPERE, XV, p. 138), Eminescu
vorbeste despre originalitatea operei. Oamenii de talent ,,sunt
mari prin cugetdrile proprii”, iar nu prin ideile strdine ce-i
viziteaza, spune poetul. Din aceastd cauza ii §i ceartd pe
contemporanii sai, care scriu dupa model strain (Mss. 2257,
OPERE, XV, p. 141). Poezia Epigonii ilustreaza si ea aceasta
idee.

6). Intr-un alt fragment, Eminescu puncteaza principiul
universalitatii culturii:

nwUniversalitatea e chiar semn distinctiv al culturei”
(Mss. 2258, 1n 5, p. 47).

7). Si, in fine, Eminescu isi ingdduie o definitie a
poeziei:

,Este o slabiciune a poesiei ca crede a putea sa se joace
cu fantaziile sale. — Care-ar fi arta viitorului, in marginele
ratiunei. Poesia: Este scopul ei de a aduce lumea, viata si
pasiunile ei in forme estetice. Ce a folosit intrarea mitologiei
antice in poesia moderna [?]. Ramane ne-nteleasd pentru
multime. Ni trebuie scoala unor conceptiuni oarecare. in ce
cad sustiitorii poesiei populare: Vor deveni romantici intr-un
mod oarecare — adica vor cauta poporului precedente si mai
vechi — d. ex. poesia vechei nationalitati germanice.
Niebelungen. [...]. Nu este de trebuinta de a cunoaste multe
din istoria unui popor in vremi in care a trait animalic, timpi
orbi. [...]. A reproduce scheme, colaje vechi este saracie,
poesia adevaratd e nemijlocita. [...]. Ne va misca numai ceea
ce ¢ in genere uman. Sceneria este romanticd. Cuprinsul:
pasiunea, miscarile vietei sunt in Sh.[akespeare], — Byron.
Inlaturarea superstitiunii. Trebuie poetul ca si fie servitorul
credintelor populare? Goethe (Faust — P. 1I)” (Mss. 2257,
9/1/1873, in 5, p.p. 92-93, s.n.).

De remarcat ca acest ultim fragment se centreaza pe
opozitia dintre practicile poetice traditionale, clasice, pe care
Eminescu le respinge teoretic, §i practicile poeziei moderne
(post-romantice), spre care poetul tinde. Astfel, in timp ce
poezia clasicistd a vremii sale absoarbe si prelucreaza mimetic

o000
- EOTURS STRNTIFICA 9 ENCCLOPEDCA

,mitologia anticd”, ,,poezia populard”, istoria din vremuri
animalice, ,,credintele populare”, folosind ,,scheme, colaje
vechi”, poezia modernd abandoneaza practicile clasice si 1si
extrage subiectele, temele din realitate, din viata: ea poseda
capacitatea de a ,,aduce lumea, viata si pasiunile ei in forme
estetice”, se orienteaza asupra a ,,ceea ce ¢ in genere uman”, a
,pasiunii §i migcarilor vietii” (vezi referinta la Shakespeare),
avand ,,scoala unor conceptiuni oarecare”.

Eminescu respinge, asadar, spiritul clasic in numele
poeziei moderne, a lirismului modern: el recomanda
abandonarea lumii vechi, clasice, dimpreuna cu toate miturile
ei, pentru a crea poezia moderna intr-un mod nemijlocit, deci
in afara de mijlocirea informatiei mitologice clasice. In acest
din urma fragment, Eminescu nu vizeaza insa numai poezia in
genere, ci si propria poezie... Textul este autocritic! Eminescu
stie foarte bine cd opera sa poetica se Tmparte intre un spirit
clasicist §i unul modern, iar spaima lui este aceea de a nu
deveni/ramane poet clasicist (traditionalist) suta la sutd sau
,omantic intr-un mod oarecare”.

Ce poetica se contureaza din toate citatele de mai sus?
Cum intelege Eminescu, In rezumat, poezia moderna? Pentru
Eminescu, poezia moderna este constituitd mai intai de doua
mari elemente: (1) fiinta, deci ,,lumea, viata si pasiunile ei”,
eruptiunea simtamintelor”, ,,ceea ce e in genere uman”, care
constituie substanta poeziei, si (2) ,fantasia creatoare”, ca
element activ, ca verb ce prelucreaza fiinta, substanta
ontologica, si care poseda propriile ,,conceptiuni”.

,»Drept vorbind, mama imaginilor — fantazia — mie-mi
pare a fi o conditiune esentiala a poeziei”, spune poetul.
Fantasia creatoare, care se deosebeste de derizoria
fantasterie”* gi, nu mai putin, de imitare (mimesis), ,,este o
putere formatorie cu privire la idei. Ea devine practica. Ea
lucreaza cu simtiri, pasiuni, inchipuiri.” Iatd de ce ,,Nu trebuie
respinsa fantasia [creatoare]”, chiar daca ea poate avea uneori
,incercari nesuccese”, deci incercari ratate. ,,Poetii nobileaza
eruptiunea simtamintelor[,] ei maestresc [prin fantasie] la
natura omeneasca”, confera ,,forma esteticd” unui continut
existential autentic, nemijlocit. — ,,Poesia: Este scopul ei de a
aduce lumea, viata si pasiunile ei In forme estetice” originale.

Celor doud elemente (principii, norme) ale poeziei — (1)
substanta ontologica si (2) fantezia creatoare (imaginatia
poetica), care lucreaza dupa cum am vazut cu simtiri, pasiuni
si inchipuiri, care transformd lumea, viata si pasiunile in
forme estetice” —, Eminescu le adauga (3) originalitatea si
(4) universalitatea. In viziunea lui Eminescu, poezia moderna,
mai precis ,,poezia moderna majora”, se creeaza in temeiul
acestor principii estetice, care constituie, de fapt, conceptul,
canonul poetic modern. L-am putea numi canonul (poetica)
fanteziei creatoare, insa cu precizarea ca ceea ce urmareste sa
obtind poetul prin aplicarea canonului fanteziei creatoare este
poezia lirica moderna sau poezia lirismului inalt. Lumina de
luna, cartea de poezie la care Eminescu se gandea la 31 de ani,
era insotitd de precizarea ,,Poezii — versuri lirice.” (1). Poezia
la care se gdindea Eminescu era poezia lirica.

Cu privire la poezia modernd pentru care Eminescu
opteaza in fragmentele sale (dar si in opera poetica) ar fi de
observat ca aceasta nu este opera unor influente poetice straine
— simboliste, sd spunem —, la moda in epocd, poetul nefiind
ispitit de poezia noii directii poetice. De altfel, ,,soarta oricarei
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culturi importate atat de nefireste ca a noastra” (Mss. 2257 B,
in 5, p. 550) 1l dezamageste.

Eminescu nu 1si propunea, asadar, ca sa fie modern prin
imitarea sau pastisarea poeziei simboliste franceze, asa cum,
intr-o oarecare masurd proceda Macedonsky. Optiunea lui
Eminescu pentru poezia moderna era optiunea pentru poezia
care se concepe modern, care se creeazd in canonul poeziei
moderne, iar nu in cel al poeziei simboliste. Sincronizarea sa
cu poezia simbolista devitalizata nu avea, de fapt, niciun sens,
de vreme ce vulcanul clocotea in el. Oamenii de talent ,,sunt
mari prin cugetdrile proprii”, iar nu prin ideile strdine ce-i
viziteaza, ne spune poetul... Cat priveste romantismul, acesta
devine eficient in masura in care sensibilizeaza si tensioneaza
creatia poetica, iar nu prin tendinta de a recupera trecutul
mitologic, istoric sau pretins paradisiac. O declaratie poetica
de tipul — Eu ramdn ce-am fost, romantic —, nu limpezeste ce
inseamna, de fapt, romantism in poezia lui Eminescu. Si apoi,
orice ,,poet romantic” poate sa fie de valoare sau ratat... Chiar
Eminescu puncteazd in manuscrise o posibilitate de care de
reguld tinem prea putin cont: aceea de a fi ,,romantic intr-un
mod oarecare”, deci mediocru. Pentru ca exista sute de poeti
romantici absolut modesti. Poezia romantica, ca oricare alta
poezie, poate fi si ratata.

Cei doi Eminescu sau Revolta
spiritului modern fata de cel clasic

In cea mai mare parte a poeziilor pe care le semneazi,
Eminescu este un poet clasicist, intelegand ca poetul clasicist
este de fapt un modern care recupereaza spiritul clasic, oferind
continut clasic, mitologic, popular, vetust si idealizat poeziei
pe care o concepe. In aceastd idee, Eminescu este (partial) un
romantic utopic. Dar sectiunea clasicistd a poeziei
eminesciene, care a fost incurajatd si descrisda de o serie
intreagd de critici, incepand cu Maiorescu, desi dominanta
cantitativ, este contrazisd chiar de Eminescu printr-o serie de
poeme moderne de valoare; si tocmai acestea sunt poemele
care conteaza si ne determind sa-1 numim pe Eminescu ,,poet
modern”.

Daca modernitatea — si Eminescu impreund cu ea —
incepe, pe de o parte, cu lichidarea viziunilor/fictiunilor
mitologice si mitologizante, cu lichidarea imitarii modelelor
clasice, a clasicitatii linistite, detensionate, ,,perfecte”, iar pe
de altd parte cu provocarile aduse realitatii, lumii moderne,
existentei, atunci, Eminescu este gi un poet modern.

Despre un cu totul alt Eminescu vorbim, asadar, in
poeziile sale moderne..., pentru ca substanta acestor poeme
este chiar substanta realitatii, a existentei: vezi cel putin lirica
erotica epuratd de idilicul si romantiosul siropos. Oricum,
ilustrarea  poeticda a  miturilor sau filozofiilor
(schopenhaueriand, kantiand, hegeliand sau platonica), a
basmelor, a creatiilor populare, a timpurilor vechi, reprezinta
un tip de viziune pe care chiar Eminescu o depaseste in
poeziile sale moderne.

In cultura noastrd poetici, Eminescu este poetul de
rupturd, este poetul care daca a trecut de la poezia de tip
clasic la poezia de tip modern, de la canonul clasic la canonul
modern, a facut-o urmand firul evolutiv al poeziei. El a

confirmat si consolidat in mod exemplar traseul evolutiv al
poeziei.

Mai mult decat har, decat un simt special al poeziei
(probat de poemele moderne de valoare), Eminescu a avut
constiinta artei care l-a consacrat ca poet, inainte de orice
altceva. De altfel, Eminescu este primul poet modern autentic
din cultura noastrd care a conturat, practic si teoretic,
conceptul de ,,poezie moderna”.

Eminescu este totodatd primul nostru poet ,,modern”
autentic; si singurul despre care se poate spune ca a deschis
drumul poeziei moderne de valoare a lui Arghezi, Blaga,
Bacovia. Poeti care au creat in/intru spiritul modern, dar fara
sd-i semene lui Eminescu. El este poetul cu care a inceput, de
fapt, poezia moderna majora in cultura romana.
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Eminescu a avut parte de receptari diverse, care de care
mai curioase, unele cu totul nepotrivite. Istoria literara,
spiritele academice si universitare, manualul si receptarea
comund, l-au inchis pe Eminescu in formula poetului
»clasicist” sau a poetului romantic idealist, visator, utopic,
insetat de trecutul ,,glorios” sau edenic; la polul opus, istoria
spiritului poetic a vazut in Eminescu un poet ,,modern”, care a
castigat lupta cu Eminescul ,clasicist”... Prin sectiunea
moderna a poeziei sale, Eminescu se plaseazd in evolufia
poeziei — in evolutia poeziei in general, nu doar a aceleia strict
romanesti.

Impotriva propagandei care se face poeziilor clasiciste
de arama ale poetului, din care opinia publica si manualul si-au
facut statuie, eu am acordat atentie mai cu seama poemelor
moderne de aur, operei profunde, pe care am incercat sa o
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luminez prin scanteia aruncata in adancuri. Spun Eminescu si
gandesc la acesta din urma, al adancurilor gandirii poetice, la
celalalt Eminescu. Finalul de exceptie al poeziei Melancolie
(care face cat toata poezia si incd o suta de poezii cuminti...)
ne destainuieste, de pilda, ceva despre acest Eminescu:

Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi fiu,

Ea bate ca i cariul incet intr-un sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi, imi pare cd ea curd
Incet repovestita de o strdind gurd,

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost.
Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost
De-mi tiu la el urechea - si rdd de cdte-ascult

Ca de dureri straine? ... Parc-am murit de mult.

Virgil DIACONU
Martie 2014
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LECTIA DE POEZIE

Lectia de poezie isi propune sa fie, de fapt, o antologie
de poezie, asadar o selectie cu cele mai bune poezii din
literatura noastra si cea universala. Nu vom avea in vedere,
asadar, poezia unei/unor generatii poetice in mod special, in
voga azi si uitate maine, dupa modelul oricarei poezii de acest
tip, ci poezia pur si simplu. Poezie care, in cele din urma,
poate sa fie si de extractie generationista, in cazul poetilor care
si-au depasit generatia si au intrat intr-un orizont mai larg,
acela al poeziei.

Lectia de poezie este destinata tuturor acelora care gusta,
cu voluptate, poezia, dar si acelora care se Intreaba ce este cu
aceastd artd pe care Platon a vrut sa o scoatd din cetate si
cireia dictatorii si supusii lor au vrut si-i inchida gura. In
mare, Lectia de poezie isi propune sa fie o bucurie a spiritului.

C.L.

Mihai EMINESCU

Melancolie

Parea cé printre nouri s-a fost deschis o poarta,
Prin care trece alba regina noptii moarta.

O, dormi, o, dormi in pace printre faclii o mie
Si in mormant albastru si-n panze argintie,

In mausoleu-ti mandru, al cerurilor arc,

Tu adorat si dulce al noptilor monarc!

Bogata in intinderi std lumea-n promoroaca,
Ce sate si campie c-un luciu val imbraca;
Viazduhul scanteiaza si ca unse cu var

Lucesc zidiri, ruine pe campul solitar.

Si tintirimul singur cu strambe cruci vegheaza,
O cucuvaie sura pe una se aseaza,

Clopotnita trosneste, in stalpi izbeste toaca,

Si straveziul demon prin aer cand sa treaca,

Atinge-ncet arama cu zimtii-aripei sale

De-auzi din ea un vaier, un aiurit de jale.
Biserica-n ruina

Sta cuvioasa, tristd, pustie si batrana,

Si prin ferestre sparte, prin usi tiuie vantul -

Se pare ca vrijeste si ca-i auzi cuvantul -

Nauntrul ei pe stalpii-i, pareti, iconostas,

Abia conture triste si umbre au ramas;

Drept preot toarce-un greier un gand fin si obscur,

Drept dascél toaca cariul sub invechitul mur.

Credinta zugraveste icoanele-n biserici -

Si-n sufletu-mi pusese povestile-i feerici,

Dar de-ale vietii valuri, de al furtunii pas

Abia conture triste si umbre-au mai ramas.

in van mai caut lumea-mi in obositul creier,

Caci ragusit, tomnatec, vrajeste trist un greier;

Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi tiu,

Ea bate ca si cariul incet Intr-un sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi, imi pare ca ea cura

Incet, repovestita de o straina guri,

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost.

Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost

De-mi tin la el urechea - si rad de cate-ascult

Ca de dureri straine?... Parc-am murit de mult.
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Cu gandiri
si cu imagini

Cu gandiri i cu imagini
Innegrit-am multe pagini:
S-ale cartii, s-ale vietii,
Chiar din zorii tineretii.

Nu urmati gandirei mele:
Céci noianu-i de gresele,
Urmarind prin intuneric
Visul vietii-mi cel chimeric.

Neavand invat si norma,
Fantezia fara forma

Ratacit-a, vai! cu mersul:
Negru-i gandul, schiop e viersul.

Si idei, ce altfel imple,

Ard in frunte, bat sub tample:
Eu le-am dat imbracadminte
Prea bogata, fara minte.

Ele samana, hibride,
Egiptenei piramide:
Un mormant de piatr-in munte
Cu icoanele carunte,

Si de sfinxuri lungi alee,
Monoliti si propilee,

Fac sd crezi ca dupa poarta
Zace-o-ntreaga tard moarta.

Intri-nuntru, sui pe treapta,
Nici nu stii ce te asteapta.
Cand colo! sub o facla
Doarme-un singur rege-n racla.

Rugaciune

Craiasa alegandu-te
Ingenunchem rugandu-te,
Inalta-te, ne mantuie
Din valul ce ne bantuie:
Fii scut de intérire

Si zid de mantuire,
Privirea-ti adorata
Asupra-ne coboara,

O, maica prea curata,
Si pururea fecioara,
Marie!

Noi, ce din mila sfantului
Umbra facem pamantului,
Rugamu-ne-ndurarilor,
Luceafarului marilor;
Ascult-a noastre plangeri,
Regina peste ingeri,

Din neguri te arata,
Lumina dulce clara,

O, maica prea curata

Si pururea fecioara,
Marie!
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Pe aceeasi ulicioara...

Pe aceeasi ulicioara
Bate luna in feresti,
Numai tu de dupa gratii
Vecinic nu te mai ivesti!

Si aceiasi pomi 1n floare
Crengi intind peste zaplaz,
Numai zilele trecute

Nu le fac s fie azi.

Altul este al tau suflet,
Altii ochii tai acum,
Numai eu, ramas acelasi,
Bat mereu acelasi drum.

Ah, subtire si gingaga

Tu péseai incet, incet,
Dulce imi veneai in umbra
Tainuitului boschet

Si lasandu-te la pieptu-mi,
Nu stiam ce-i pe pamant,
Ne spuneam atat de multe
Far-a zice un cuvant.

Sarutéri erau raspunsul
La-ntrebari indeosebi,

Si de alte cele-n lume
N-aveai vreme sa intrebi.

Si in farmecul vietii-mi

Nu stiam ca-i tot aceea

De te razimi de o umbra
Sau de crezi ce-a zis femeia.

Vantul tremura-n perdele
Astazi ca si alte dati,
Numai tu de dupa ele
Vecinic nu te mai arati!

Dintre sute de catarge

Dintre sute de catarge
Care lasa malurile,

Cate oare le vor sparge
Vanturile, valurile?

Dintre pésari calatoare
Ce strabat pamanturile,
Cate-o sa le-nece oare
Valurile, vanturile?

De-i goni fie norocul,
Fie idealurile,

Te urmeaza in tot locul
Vanturile, valurile.

Ne-nteles ramane gandul
Ce-ti strabate canturile,

Zboara vecinic, ingandu-I,
Valurile, vanturile.

Doina

De la Nistru pan’ la Tisa
Tot roménul plansu-mi-s-a
Ca nu mai poate strabate,
De-atata strainatate.

Din Hotin si pan’ la Mare
Vin Muscalii de-a calare,
De la Mare la Hotin

Mereu calea ne-o atin;

Din Boian la Vatra-Dornii
Au umplut omida cornii

Si strainul te tot paste

De nu te mai poti cunoaste;
Sus la munte, jos pe vale,
Si-au facut dugmanii cale,
Din Satmar pan’ in Sacele
Numai vaduri ca acele.

Vai de biet roman saracul,
indarat tot da ca racul,
Nici 1i merge, nici se-ndeamna,
Nici 1i este toamna toamna,
Nici e vara vara lui

Si-i strdin 1n tara lui.

De la Turnu-n Dorohoi
Curg dusmanii in puhoi

Si s-ageaza pe la noi;

Si cum vin cu drum de fier,
Toate cantecele pier,
Zboara pasdrile toate

Din neagra strainatate;
Numai umbra spinului

La usa crestinului.

Isi desbraci tara sanul,
Codrul - frate cu romanul -
De sacure se tot pleaca

Si izvoarele 1i seaca -
Sarac in tara saraca!

Cine-au Indragit strainii
Manca-i-ar inima canii,
Manca-i-ar casa pustia
Si neamul nemernicia!

Stefane, Maria Ta,

Tu la Putna nu mai sta,
Las’ arhimandritului

Toata grija schitului,

Lasa grija sfintilor

In sama parintilor,
Clopotele sa le traga
Ziua-ntreagd, noaptea-ntreaga,
Doar s-a-ndura Dumnezeu
Ca sa-ti mantui neamul tau!
Tu te-naltd din mormant

Sa te-aud din corn sunand
Si Moldova adunand.

De-i suna din corn o data
A1 s-aduni Moldova toata,
De-i suna de doua ori

Iti vin codri-n ajutor,



De-i suna a treia oara
Toti dusmanii or sa piara:
Din hotara in hotara -
Indragi-i-ar ciorile

Si spanzuratorile!

Si daca...

Si daca ramuri bat in geam
Si se cutremur plopii,

E ca in minte sa te am
Si-ncet sa te apropii.

Si daca stele bat in lac,
Adancu-i luminandu-1,

E ca durerea mea s-o-mpac
Inseninandu-mi gandul.

Si daca norii desi se duc
De iese-n luciu luna,

E ca aminte sa-mi aduc
De tine-ntotdeauna.

Glossa

Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si noud toate;
Ce e rau §i ce e bine

Tu te-ntreabad si socoate;
Nu spera si nu ai teamd,
Ce e val, ca valul trece;

De te-ndeamna, de te cheamd,

Tu ramadi la toate rece.

Multe trec pe dinainte,
in auz ne suna multe,
Cine tine toate minte

Si ar sta sa le asculte?...

Tu aseaza-te deoparte,
Regasindu-te pe tine,
Cand cu zgomote desarte
Vieme trece, vreme vine.

Nici incline a ei limba
Recea cumpan-a gandirii
Inspre clipa ce se schimba
Pentru masca fericirii,

Ce din moartea ei se naste
Si o clipa tine poate;
Pentru cine o cunoaste
Toate-s vechi §i noud toate.

Privitor ca la teatru

Tu in lume sa te-nchipui:
Joace unul si pe patru,
Totusi tu ghici-vei chipu-i,
Si de plange, de se cearta,
Tu 1n colt petreci in tine
Si-ntelegi din a lor arta
Ce e rau si ce e bine.

Viitorul si trecutul

Sunt a filei doua fete,
Vede-n capat inceputul
Cine stie sa le-nvete;

Tot ce-a fost ori o sa fie

in prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zadarnicie

Te intreaba §i socoate.

Cici acelorasi mijloace
Se supun céte exista,

Si de mii de ani incoace
Lumea-i vesela si trista;
Alte masti, aceeasi piesa,
Alte guri, aceeasi gama,
Amagit atat de-adese

Nu spera si nu ai teamd.

Nu spera cand vezi miseii
La izbanda facand punte,
Te-or intrece nataraii,

De ai fi cu stea in frunte;
Teama n-ai, céta-vor iarasi
Intre dénsii si se plece,
Nu te prinde lor tovaras:
Ce e val, ca valul trece.

Cu un cantec de sirena,
Lumea-ntinde lucii mreje;

Ca sa schimbe-actorii-n scena,
Te momeste in varteje;

Tu pe-alaturi te strecoara,

Nu baga nici chiar de seama,
Din cérarea ta afara

De te-ndeamna, de te cheama.

De te-ating, sa feri in laturi,
De hulesc, sa taci din gura;
Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,
Daca stii a lor masura;

Zica toti ce vor sa zica,
Treaca-n lume cine-o trece;
Ca sa nu-ndragesti nimica,
Tu ramdi la toate rece.

Tu ramdi la toate rece,

De te-ndeamna, de te cheama;
Ce e val, ca valul trece,

Nu spera si nu ai teamad,

Te intreaba si socoate

Ce e rau si ce e bine;

Toate-s vechi si noud toate;
Vreme trece, vreme vine.

O, mama...

0O, mama, dulce mama, din negura de vremi
Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi;
Deasupra criptei negre a sfantului mormant
Se scutura salcamii de toamna si de vant,
Se bat incet din ramuri, ingana glasul tau...
Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu.

Cand voi muri, iubito, la crestet sd nu-mi plangi;
Din teiul sfant si dulce o ramura sa frangi,

La capul meu cu grija tu ramura s-o-ngropi,
Asupra ei sa cadd a ochilor tai stropi;
Simti-o-voi odatd umbrind morméantul meu...
Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu.

Iar dacd impreuna va fi ca sd murim,

Sa nu ne ducé-n triste zidiri de tintirim,
Mormantul sa ni-l sape la margine de rau,
Ne puna-n incaperea aceluiasi sicriu;

De-a pururea aproape vei fi de sanul meu...
Mereu va plange apa, noi vom dormi mereu.

Departe sunt de tine...

Departe sunt de tine si singur langa foc,

Petrec in minte viata-mi lipsita de noroc.

Optzeci de ani imi pare in lume c-am trait,

Ca sunt batran ca iarna, ca tu vei fi murit.
Aducerile-aminte pe suflet cad in picuri,
Redesteptand in fata-mi trecutele nimicuri;

Cu degetele-i vantul loveste in feresti,

Se toarce-n gandu-mi firul duioaselor povesti,
S-atuncea dinainte-mi prin ceata parca treci,

Cu ochii mari in lacrimi, cu méni subtiri §i reci;
Cu bratele-amandoua de gatul meu te-anini

Si parc-ai vrea a-mi spune ceva... apoi suspini...
Eu strang la piept averea-mi de-amor si frumuseti,
In sdrutdri unim noi sarmanele vieti...

O! glasul amintirii rdmaie pururi mut,

Sa uit pe veci norocul ce-o clipa l-am avut,

Sa uit cum dup-o clipa din bratele-mi te-ai smult...
Voi fi batran si singur, voi fi murit de mult!

Texte comunicate de L. RUS
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Literatura contemporana. Dictionar

Giuvaergiu eu sunt, tu, diamantul

Theodor Ripan editeaza spre mijlocul anului trecut un
impresionant volum de poezie - 784 de pagini -, in care aduna
366 de sonete. Cartea FIIND. 365+1 Iconosonete apare la
Editura Semne (Bucuresti, 2013), intr-o editie de lux,
cartonatd, a carei ilustratic este semnata de maestrul Cesare
Ripa (Padova, 1625). In aparatul tehnic al volumului numar nu
mai putin de opt persoane, intre care §i pe artistul plastic
Mircia Dumitrescu, aici consilier artistic, care va fi contribuit
fara nicio Indoiala la reusita tipografica a editurii.

365 +1
feonosonete

Desi 1n ultima vreme am rasfoit cateva carti de sonete
semnate spre pilda de Adrian Munteanu, de Emilian Marcu, o
antologie intocmitd de Radu Carneci si chiar am scris despre
cartea de sonete a Valeriei Manta Taicutu, sonetul raméne
pentru mine o specie poeticd destul de curioasd. Curioasa
pentru aceste vremuri moderne care sunt fard nicio indoiala
ale versului liber.

Sonetele lui Theodor Rédpan sunt, in marea lor
majoritate, dedicate iubitei/iubirii, iar daca aleasa poetului nu
se numeste nici Laura, nici Beatrice, nu inseamna ca ea nu isi
primeste obolul de versuri inldcrimate sau de lacrimi
versificate ale poetului.

Iubirea acestui personaj este tumultuoasa si catastrofica,
ea aduce in scena visurile si suferintele, sperantele si chinurile
indragostitului, cu toate raportate la frumusetea, dar si la
nepasarea, la indiferenta obiectului adoratiei.

Interesant este faptul ca in poeziile lui Rapan personajul
indragostit nu iubeste ca un om ,de azi”, ca autorul nu
construieste substanta poemelor ca un modern, asadar cu
mijloace moderne, ci uzeaza de recuzita poeticii traditionale,
care este chiar aceea a epocii de glorie a sonetului. Iatd spre
pilda cateva dintre elementele si sintagmele acestui limbaj
traditional: grumaz, cupa disperarii, Ma iarta, Doamnd,...,
hangiul, rana, porticuri ferecate, socoate, havuzul cu
miresme, nuntire, imne, genune, nimfe, corabie, clondirul cu
otrava, galceava, magi, Egipetul, rana, rozele...

Mereu iubit-am, ah, peste masurd!, spune poetul, iar noi
intelegem cd subiectul poeziilor este indragostitul din sonetele
de ieri. Autorul de azi imbraca hainele si tulburarile poetului
medieval, preluandu-i partial vocabularul, minitemele,
subiectele, mijloacele de expresie si chiar un anumit specific
al atitudinii descensionale. Prin toate aceste strategii poetice,
sonetele cuprinse in volumul de fatda sunt un fel de reciclare,
de ,rescriere” a sonetului tipic, si asta nu doar in structura lor
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formala, ci §i In viziunea, in modul de procesare a lumii pe
care o desfasoard. Si, ca sd nu fiu gresit inteles, voi spune ca
nu despre pastisarea unor texte vechi este vorba aici, ci despre
constructii personale care lucreaza cu elemente si tehnologii
ale unui limbaj care a avut, la vremea sa, autoritate.

Cum va evalua un critic postmodernist poezia lui
Répan? Daca acesta va da curs opiniei lui Nicolae Manolescu,
care in studiul Despre poezie ne spune (parte indreptatit) ca
literatura postmoderna romaneasca este o literatura retro, el va
vedea imediat in sonetele Iui Rapan o poezie retro...

Cu poetica retro, N.M. apara cauza poeziei optzeciste,
care traieste din resapari literare. Sonetele lui Theodor Répan,
care apar ca o ,rescriere” a sonetelor medievale, confirma
ideea lui Manoelscu despre literatura postmodernista, desi ele
sunt lipsite de atitudinea ironica, ce Insoteste §i ea operele
postmoderniste; opere care batjocoresc referentul textual pe
care il recicleazd. Din contrd: aceste sonete continua,
revalorifica, reconstruiesc, multiplicd lumea vechiului,
apusului sonet, dimpreuna cu atitudinile sale afective.

Giuvaergiu eu sunt, tu, diamantul, declama in glasul
vechilor sonete T. Rapan, aglutindnd in piesele sale mai toate
sentimentele si starile descensionale. Iata in acest sens cateva
versuri culese din poeme disparate:

Impart secunda-n lacrimi si suspine;

Cilaul rade, nimeni nu ma plange!

Mierosul glas al pierderii ma cheama.

Din cana inserarii curge sange,

Vinul tradarii l-am gustat odata!

Din Sonetarul theodorian aleg, pentru sonetomani,
ultimul text:

Sonetul CCCLXVI

Ultim Sonet! Sunt viu dupa corida!
Am sangerat destul! Am plans in mine!
Cu ce-am ramas? Cuvintele-albine
Roit-au toate! Mierea-i agurida?

Ranit definitiv, vad ghilotine!
Golgota e aproape... Sub hlamida,
Tubirea tace, inima-i livida!
Groparul, de-ntristare, nu mai vine!

Ce mort frumos voi fi Intru vecie!
Tarana rimelor ma va inghite,
Slujindu-te pe tine, Poesie!

Zalog etern al Clipei ostenite

Fi-vor doar lacrimile unor urme
In care nici Uitarea n-o sd scurme...

Virgil DIACONU
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Mai aproape de

Bartolomeu Valeriu Anania

Profesorul valcean Ioan St. Lazér (poet, critic si istoric
literar) si-a ales o temd dificila si laborioasd. Bartolomeu
Valeriu Anania, cu personalitatea sa dubla, de teolog si de
literat, a avut un parcurs biografic sinuos, greu de limpezit,
greu de inteles, cu adepti si cu detractori, urcand cu rabdare
ascetica inalte trepte ecleziastice. La 21 de ani, s-a calugarit la
Manastirea Antim (ludnd numele Bartolomeu), a absolvit
Academia Teologicd ,,Andreiand” din Sibiu, a indeplinit
diverse functii pendinte de Patriarhie, a fost condamnat politic
la 25 de ani de munca silnicd, din care a facut sase (in
penitenciarele Jilava, Pitesti si Aiud), revine la Patriarhie,
functioneaza, pentru mai mult de zece ani, in cadrul
Arhiepiscopiei Misionare Ortodoxe Romane din America (de
la Detroit), este hirotonit, devine arhiepiscop al Clujului,
diortoseste si adnoteaza Biblia, este instalat mitropolit, in
urma Infiintarii Mitropoliei Clujului, Albei, Crisanei si
Maramuresului. Fara indoiald, aceste date importante au fost
legate prin interstitii existentiale diverse.

inainte de a dezvilui resorturile unei biografii
proeminente, monografistul tine sa clarifice modul in care
coexistd estetica mitului (atribuitd scriitorului) si estetica
teologica, adica sublimarea literard a ritualului si sacrul.
Relatia dintre mitologie (poveste) si teologie (teoria divinului)
este atribuita de autor (specialist In antropologie) chiar Bibliei.
De altfel, de-a lungul cartii, acesta sustine, pro domo,
caracterul hierofanic al lumii, conexiunea dintre sacru si
profan (reflectatd, mai ales, in teatrul liric al lui Valeriu
Anania). Biblia, spune el, este o carte cu un grad mare literar,
poetic.

lIoan St. Lazar a avut prilejul de a-1 fi cunoscut personal
pe marele carturar, incd din 1984, cand monahul se retrasese
la Manastirea Varatec. Perioada, insa, era nefasta, dominata de
realism-socialist si de ateism. Intdlnirea a avut loc la
Ramnicu-Valcea, la o manifestare culturala, fiind cu atat mai
luminoasa cu cat scriitorul-monah era o figura impunatoare,
hieraticad. S-a spus cd, alaturi de influenta argheziand de
inceput (prozodie, limbaj, simtul autohtonist, un paroxim al
ideilor), Valeriu Anania a fost contaminat, intr-o anume
masura, de viziunea mitica a lui Blaga (pe care insa o avea si
din cultura satului natal), enuntind, parci in replicd la
cunoscuta metafora revelatorie a poetului din Lancram,
metafora germinald, contindnd ideea existentei latente,
capabile de inviere, ca o legidtura intre imanent si
transcendent.

Dupa modelul lui Platon, dar si al unor autori medievali,
monografistul isi redacteazd cartea sub forma dialogului
(polifonic), lasand adevarul sa se lamureascad euristic, desi
locutorii sunt, in general, consentuali. Metoda fusese folosita
chiar de Anania in eseul-album Cerurile Oltului (1990). Are
caracter didactic, folosind jocul de rol, dascaleala (implicand
un maestru si discipoli). Cantemir a numit-o divan sau
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galceava. loan St. Lazar are un discurs asezat, protocolar,
cogitabund. In fond, cele doua voci ii apartin, salvand lucrarea
de canonul obisnuit, profesionist.

Intr-o prima parte, Stante de proiect, sunt prezentate
avataruri ale redactarii (datand de peste zece ani), sunt fixate
extensiile domeniului (literatura, antropologie, mitologie,
teologie), se sustine culturalitatea, diversitatea poligrafica a
unei asemenea personalitdti. Exegetul intentioneaza o lucrare
de sinteza, cuprinzand atat biografia cat si opera, fard a
amesteca planurile, cu atdt mai mult cu cat asupra omului au
planat, de-a lungul timpului, diferite acuze: apartenenta, in
tinerete, la legionarism, duplicitatea in timpul detentiei si,
apoi, prezumtiva colaborare cu securitatea (explicate, de
altfel, si demontate de arhimandrit, in Memorii). Facand apel
la Nicolai Berdiaev, monografistul considerd ca arta, prin
sublimare, prin trdire extaticd, se detaseazd de om si de
existenta acestuia, care poate fi imunda sau demonica. Facerea
artei este izbavitoare, in sine, manifestindu-se ca o ablutiune.

Volumul prezent, Icoane de inceput (Editura Rotipo,
lasi, 2013, prefatd de Mircea Popa), este primul dintr-o
pentalogie dedicatd personalititii complementare a lui
Bartolomeu Valeriu Anania, scriitor si teolog. Interlocutorii
(peregrini pe urmele modelului) sunt doi céalugari
contemporani, Gherman si loan (nume recognoscibile in
Patrologie, apartindnd unor sfinti originari din Scitia Minor —
Dobrogea, Sfantul Gherman si Sfantul Ioan Cassian,
hirotoniti, in secolul al VI-lea, de Sfantul loan Gura de Aur).
Ei sunt omniscienti si au memorii prodigioase: fac teologie
inaltad, psihologie, pedagogie, antropologie, teoria
simbolurilor, dau definitii, citeazd abundent. Cartea,
neincadrabild, este, mai curand, eseisticd, o featralizare
formala. Modelul este, desigur, Cerurile Oltului, in care
discutia se poartd intre Val (scriitorul) si Bart (teologul),
reprezentand cele doua ipostaze ale lui Anania (indisolubile).
Si alti autori au recurs la tractarea literard a ideilor: Umberto
Eco si-a deghizat competentele de medievalist si de
semiotician 1n roman. Calatoria celor doi calugari (care ar
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putea reprezenta alegoric teologia si mistica) este initiatica, o
explorare a vietii (evenimentiale, dar si spirituale) a
carturarului.

Dupa precizarile preliminare (digresive, ritualice),
atentia se concentreazd pe momentele biografice ale anilor de
formatie, alimentatd mai ales de sursa generoasa a
Memoriilor, dar si de opera. Valeriu Anania s-a nascut pe
valea Oltului, langd Dragasani, in satul Glavile, intrunind
temperamentele opuse ale unui ardelean stramutat si ale unei
vélcence, fiicd de preot. Tatdl, muncitor la Bucuresti, la
Societatea Tramvaielor, a fost mai mult plecat. Imaginatia
copilului a fost Insa alimentata de povestile si basmele mamei.
Universul fabulos se impletea, astfel, cu cel real, cum se va
reflecta in scrierile de inceput, impregnate de folclor. Dar in
zona natald persistau, pe langad bogatul fond etnografic, si
numeroase urme ale istoriei, trecute si ele in orizontul
legendar. Evocarea acestei perioade, a mediului familial
(mama, fratele si cele doud surori), a satului, este facuta de
critic (prin vocile célugarilor) cu sensibilitate si caldura, mai
ales ca este socotitd o etapa hotaratoare in privinta fondului
arhaic, mitic al viitorului scriitor. La 12 ani, in 1933, pleaca
din Glavile, Inscriindu-se la Seminarul Central din Bucuresti,
pe care il va absolvi In 1941. A avut profesori reputati:
etnologul si filologul Petru Caraman, scriitorul Anton Holban,
Eugen Ionescu (pentru scurt timp), comparatistul Victor
Papacostea, parintii Petre Partenie si Firmilian.

Exegetul presupune ca interesul precoce pentru teatru i-ar
fi fost insuflat de traditia existenta la Manastirea Bistrita-
Valcea, care avea o echipd si o sala de teatru, sustinand
programe artistice in parohiile satesti. Ca seminarist, se
indreaptd spre revista Gdndirea, incepe sa publice si il
cunoaste pe Nichifor Crainic. Precum majoritatea
adolescentilor, este preocupat de organizatiile timpului, Straja
Tarii (oficiald), dar mai ales de Frdtia de cruce,
premergatoare intrarii in Legiunea de Fier. Numeste, in
Memorii, aceastd tentatie, adolescenta verzuie. Criticul
explica imprejurarea nefericita, prin lipsa de experienta si prin
debusolarea epocii. Gandirismul lui Bartolomeu Valeriu
Anania nu a fost unul ideologic, nefiind preocupat prea mult
de programul directiei, avand, mai degraba, afinititi in
privinta spiritualitatii fecunde a mitologiei populare, a
densitatii simbolurilor arhaice, a energiilor ontice.
Ortodoxismul sau este, nu 1Indatorat in intregime
gandirismului, ci armonizat cu surse populare. Cu acest prile;j,
Ioan St. Lazdr afirma convingator ca s-a denaturat conceptul
de traditie si de traditionalism, reducandu-se la formalism, la
aspectul tematic, la formule simplificatoare si defaimatoare,
nesocotindu-se, de fapt, partea exploratorie, forjabila a
traditiei. O atentie speciald se acordd Miscarii Legionare,
comentatorii peregrini fiind l&sati sd aducd argumente
diferentiate si sa traga concluzii. Discordanta dintre idealurile
proiectate si modul criminal in care a actionat aceasta,
implicdndu-se in politicd, a compromis-o irevocabil. Fara
indoiala cd membrii ei trebuiau judecati in functie de vinovatia
fiecaruia, nu laolalta.
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Valeriu Anania vine, ca scriitor, dinspre viziunea
gandiristd, dar nu este indoctrinat, un fervent al acesteia. Are
o personalitate puternicd, vine cu un fond propriu si este
dornic sd experimenteze. Seminaristului, dupa propria
marturisire, nimic din seductiile vietii nu i-a rimas strain. in
1941, lipsit de mijloace materiale, intra in cinul monahal, la
Manastirea Antim (,,rezultatul: «casd si masa», un loc pentru
studiu si salvarea de la trimiterea pe front” — observa loan St.
Lazar). Devine student la Facultatea de Teologie din
Bucuresti. Este atras si de Medicina, din care face doi ani, la
Sibiu si la Cluj, fiind insd exmatriculat in urma organizarii, in
1946, a grevei studentesti. Urmeaza sporadic §i cursuri la
Conservator, sectia vioara. Incheie cursurile de teologie tarziu,
in 1948, la Sibiu. Il cunoaste pe patriarhul Justinian, cu care se
inrudea si de care il va lega o stransd afectiune. In perioada
1950-1952, sustine o scurtd activitate universitard. Dintre
remarcabilii profesori pe care i-a avut la Teologie, mai
apropiati i-au fost Teodor M. Popescu si loan G. Coman,
ultimul facandu-1 sa patrundd poezia crestind a Sfantului
Grigorie de Nazianz. Cu un fond interior puternic, tanarul
Anania nu s-a lasat contaminat prea mult de spiritul confuz al
epocii, nici nu a avut comunicare directd cu sclipitoarele
personalitéti ale Generatiei "27, sau cu adiacentii acesteia.

in afara Memoriilor (2008), Rotonda plopilor aprinsi
(1983) contine sinaxarul laic al admirabililor (modelelor) pe
care ierarhul i-a intdlnit, in special, in perioada de formare:
Tudor Arghezi, Gala Galaction, Anton Holban, Victor
Papilian, Lucian Blaga, lon Luca, Marin Preda, Vasile
Voiculescu, evocati cu tandrete si gratitudine. loan St. Lazar le
adauga alti sprijinitori si mentori, care i-au influentat destinul:
mama Ana, parintele Petre Partenie (directorul Seminarului
Central din Bucuresti), Nichifor Crainic, parintii profesori de
la Teologie, Teodor M. Popescu si loan G. Coman, patriarhul
Justinian.

Prin intermediul purtatorilor sai de cuvant, loan St.
Lazar sustine, ca o conditie sine qua non, vitalitatea cartilor,
cu atdt mai mult cand este vorba despre o monografie. El
refuza metoda ecorseului, a disectiei care nu se poate realiza
decat pe un mort. Este si motivul pentru care a recurs la
modalitatea dialogului, a teatralitatii, a micilor alegorii. Aceste
trucuri, dar si stilul colocvial, accesibil, informatiile
contextualizate, exceddnd tema propusd, fac lectura
pasionantd, agreabild, iar din Bartolomeu Valeriu Anania o
prezenta reald, omeneascd, asa cum multi o pastreazd in
Rotonda memoriei. Avem un roman biografic sui-generis, cu
incdrcdtura duhovniceasca.

Paul ARETZU
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Inocentii marii terori

Nicolae R. Darimus e¢ de multd vreme un nume
cunoscut in Romania, aproape sinonim cu militantismul
ecologic. Precum la Pavel din Tars, a existat si pentru el un
drum al Damascului, devenind ferventul aparator al
ecosistemelor vitale si biodiversitatii dupd citiva ani de
peregrinari cinegetice si aventuri pescaresti. Rodul literar al
acestei etape a fost o agreabila carte de povestiri intitulata Tau!/
Negru (1993), unde fraza sadoveniana savuros-arhaicd se
interfera cu mai sobra si mai putin sublimata naratiune
specifici lui Ionel Pop. Intre timp autorul s-a consacrat
literaturii pro natura, afirmindu-se ca jurnalist de calibru.
Unul care nu renuntd nici o clipd la misionarismul sdu in
favoarea conservarii florei si faunei, ambele periclitate de
,,civilizatia si progresul” recentelor citeva decenii. Ca altadata
Paul Decei, Nicolae R. Daramus s-a miscat mult, intr-o
necontenitd insotire cu geografia tarii, cautind farmecul
sihastriilor montane si silvice si cercetind minutios spectacolul
diurn si nocturn al silbaticiunilor. Cerebral si hiperlucid, in
pofida numeroaselor efuziuni lirice si sentimentale, care
sporesc de fapt combustia narativa si acuitatea analitica, el ne
spune ca spatiul in care traim este in primejdie de moarte, fiind
amenintat concentric de expansiunea tehnologica si lacomia
parvenitilor. Dar in directd complicitate cu nepasarea noastra,
a celor multi si inocenti.

Cam astfel trebuie descifrate, grosso modo, mesajul si
simbolistica noii carti semnatd de Nicolae R. Daramus,
Inocentii marii terori (Suceava: Alexandria Publishing
House, 2013). Insumind articole, eseuri si povestiri publicate
in presa acestor ani, cartea devine, ca tot unitar, o pledoarie
patetica pe linga decidentii politici pentru salvarea habitatelor
naturale §i, Tn ultima instanta, a sanselor noastre de viatda in
viitor. Parcursul volumului, care ofera la fiecare pagina
argumente persuasive, releva si o admirabild dezinvolturd in
utilizarea lexicului, cu desele sale combinatii imagistice de
rafinament, reusind sa-gi capteze total cititorul si
transformindu-1 treptat intr-un soi de partas. Cum spuneam,
dincolo de vesmintul gazetaresc, mai restrictiv prin regulile
sale, avem in carte eseuri dense, temeinic documentate, dar
mai avem si o bogatd ofertd literard. Pagini de memorii,
aducind in prim plan, pentru contrast, paradisul pierdut al
muntilor, padurilor si riurilor de acum cinci decenii, inca
nealterat de om si patruns de fiorul divin al Creatiei. Texte care
se adreseazd Intii de toate ratiunii, invitind-o la urgenta
meditatie, acum, cind precaritatea ambientului ne aratid ca
sintem deja in ceasul al doisprezecelea. Un astfel de semnal de
alarma s-a tras in Occident Inca la mijlocul trecutului secol,
cind Romain Gary tiparea Rdddcinile cerului, romanul siu
despre integritatea primejduitd a Terrei. Nicolae R. Daramus,
care a cunoscut nemijlocit ultimii ani ai paradisului natural
romanesc, (,,am prins coada timpului”), este deci un pledant
indreptatit si avizat. Iar povestea Sebesului, aproape secat si
devenit pubela pentru peturi si deseuri industriale, dupa ce a
fost un riu viu, colcaind de pesti si aducind sanatate mediului,
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este tulburatoare. Firele amintirii, impletite maiestrit, produc
efecte beletristice greu de uitat, intr-o succesiune care denota
vocatie.

Alarmant, din punctul sau de vedere, este cd bogatii
lumii, ecoteroristii, stupizi §i inconstienti, sint ajutati in
actiunea lor criminala de ticerea vinovata a omului onest, cel
care a trdit simbiotic cu natura veacuri la rind, prin Inaintasii
sdi. Pentru ca, precum plastic se exprima autorul, inocentii
Terrei sint de fapt ,,semenii nostri invesmintati in frunze,
blanuri, solzi, pene si chitina, adapostiti de ape, pamint, paduri
si cer”. Ca putini altii, Nicolae R. Daramus a sesizat la timp
gravitatea extrema a chestiunii ecologice, implicindu-se total,
aidoma unui nou erou civilizator, intru apararea mediului si
vietuitoarelor sale. A incercat totul, batind mereu la usi inchise
si sperind ca, macar intr-un foarte tirziu, compatriotii sai
obignuiti, dar si cei marcanti, impreund cu autoritatile, vor
intelege ca pastrarea ecosistemelor este o prioritate nationala.
Dupa exemplul Occidentului, ecologistul romén si-ar fi dorit
ca avangarda luptei pentru conservarea biodiversitatii sa fie
formata din vipurile tarii, adicd mari scriitori, actori si artisti
de toate felurile, oameni de stiintd sau de afaceri neintoxicati
de fantosa ,,progresului si civilizatiei” cu orice pret. Drept
consecintd, nu ezitd sa trateze critic, reprosindu-le lipsa de
atitudine, nume ale elitei culturale si jurnalistice romanesti de
azi, precum Andrei Plesu, Horia-Roman Patapievici, Mircea
Cartarescu sau Cornel Nistorescu. Refuzul lor direct ori voalat
de a participa la salvgardarea habitatelor naturale reflecta de
fapt apatia nationald inexplicabilad fata de acest insidios flagel
care, pind la urma, poate distruge viata tuturor si a fiecaruia in
parte. Cititorul, devenit aliatul neconditionat al autorului,
urmareste cu stupoare pasivitatea vedetelor si va fi cu
sigurantd revoltat de purtarea incalificabild a unui lider de
opinie dintr-o importantd redactie bucuresteand. Cici
tratamentul aplicat unui petent, care vine cu o idee generoasa,
aminteste vremuri de tristd memorie si egaleaza, prin absurd si
opacitate, cunoscute secvente kafkiene.

Din péacate rezistenta sinucigasa la ideea de salvare
lansata de autor, coroborata cu vicierea fibrei noastre morale,
sub presiunea unor reale sau aparente necesitati, transforma
aceasta luptd cruciald in ceva donquijotesc. lar discursul sau
incandescent si acuzator devine treptat doar predica in pustiu
a unui apostol singuratic. insi valentele educative ale
pledoariei, adresindu-se deopotrivd inimii §i constiintei, i
conferda un veritabil statut catehetic. Nicolae R. Daramus ne
asigurd ca lupta e de interes planetar si ca izbinda nu poate
veni decit prin unirea eforturilor. Faptul cd anual omenirea
scoate din circuitul agricol, pentru cauze meschine si false, o
suprafata egala Belgiei si Olandei impreund, nu ne ajuta sa fim
mai optimisti. lar exemple ca cel al Senegalului, unde
autorizatia pentru impuscarea unei salbdticiuni protejate,
trebuie semnatd de Insusi presedintele tarii, sint totusi prea
putine spre a schimba situatia generald. In goana sa dupi
confort, omul ,modern” strica echilibrul ecologic,
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primejduind sandtatea mostenita a Terrei si atentind in chip
diabolic la frumusetea ei primordiald. Cu ochi de expert,
autorul ne aratd aceasta frumusete acolo unde omul irational,
alienat de ,,civilizatie”, n-a modificat inca esentele, avertizind
insa raspicat cd agresiunea contra naturii trebuie sa inceteze
imediat, caci miine va fi deja prea tirziu.

Fraza lui Nicolae R. Daramus, adecvindu-si modulatiile
afective dupa relieful atitudinal al comunicarii, mai pastreaza
doar pe alocuri reminiscente sadoveniene, el preferind acum
precizia si acuratetea. De la registrul exactitatii stiintifice se
luneca usor, cu instrumentele poeziei, spre tonuri inefabile, de
lirism si tensiune emotionald. Autorul are voluptatea gestului
narativ, chiar si atunci cind pare implicat total in actul
jurnalistic. Tar daca ziaristul si prozatorul isi dau mina, aceste
pagini, depasind semnificatia lor ecologista, zugravesc fara
stridente, dar percutant, fresca societatii romanesti de azi.
(Vezi de pilda episodul comerciantilor de cafea pe culoarele
trenurilor). Nicolae R. Daramus, in postura sa de articlier,
eseist sau prozator pro natura, stie bine dozajele care asigura
textelor energie si vitalitate. Altfel spus, un sclipitor melanj de
nostalgii, spirit paseist si vehementa critica, rechizitoriu,

caricaturd si pamflet. Cartea este in esentd o constructie
jurnalistica, alertad si cu impact garantat la public prin aria sa
problematica grava. Puntile catre cititor se inmultesc si prin
desele insertii literare, adevarate oaze de sensibilitate
vizionara. Imaginea riurilor blasfemiate, a codrilor si muntilor
invadati de ,,drumuri, pensiuni, pirtii de schi, viloaie, AT V-uri,
jeep-uri atotbiruitoare si arme”, devine obsedanta si obligd la
grabnica reflectie. Este obsesia cd mediul nostru natural, recte
creatia lui Dumnezeu, infruntd acum pericolul disparitiei. Ne
amintim ca, pentru gloria si continuitatea Romei, Cato cel
Batrin 1si incheia toate discursurile, indiferent de tema lor, cu
formula ,,Cartagina trebuie distrusa”. Cuvintele sale erau un
indemn la vigilentd si actiune pentru romani, Impotriva unui
vrajmas care primejduia Insasi existenta imperiului. Astazi
noi, sintetizind invers, s-ar cuveni sa repetam zilnic un slogan
defensiv: ,, Tara si planeta trebuie salvate”. Pentru ca nu mai
este vreme de distrus, ci doar de aparat.

Victor TEISANU

Fereastra

Campulung-Muscel...

...Capitala mele
fantastice.

Orasul pe care il port mereu in
strafundurile sufletului se deschide ca
un origami galben-violet, aureolat de
luminescenta anilor *70.

ingustele crapaturi ale primelor
mele amintiri scot la iveald o imagine
mult mai veche, invaluita intr-o lumina
de felinar. O seara tarzie, rece, un latrat
gros si ecoul incarcat de senzatia de
intensd incordare, huruit de roti pe
caldaram si, la urma, o tacere compacta.
Eu si mama, la poarta casei doctorului
Nicolescu. Blanc... Eu si mama in biroul
vestitului doctor. Ochii mei pironiti, cu
spaima si curiozitate, pe bustul de bronz
agsezat pe o consold inaltd. Soapta
mamei: ,,e popa Victor, tatdl domnului
doctor...”

latd prima §i cea mai adinca
amintire a Intdlnirii mele cu orasul pe
care l-am primit cadou, mult mai tarziu,
cand solemnitatea varstei mele abia
trecute in primul act de identitate se
insotea cu o insufletire de neinvins si o
arzatoare dorintad de a cunoaste lumea
larga... Si lumea larga, aflata la doar 45
de kilometri de casd, m-a primit intr-o zi
de toamna, de carstovul viilor, intr-un
orag care parea un amestec de conac

adolescentei
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boieresc, case domnesti si o unda de
atmosfera gotica, indusa de prezenta
curtilor interioare din spatele imobilelor
cu intrare din stradd. Impresia care s-a
rotunjit in mintea mea plind de fantazari
romantice a fost aceea ca am descins nu
in dragul si orgoliosul targ de la poalele
Mateiasului, ci direct in Weimer, intr-un
burg in care aveam sa inghesui toate
proprietatile” mele, incropite eroic din
tot ceea ce-mi cadea la suflet in cea mai
luminoasa perioada a vietii mele:
taramuri indepdrtate, personaje coborate
din cartile abia citite (Lotte la Weimer si
Casa Budenbrook), Thomas Mann 1in
biblioteca liceului, Toparceanu si
Musatescu stand de vorba, pe trotuar,
langa Baratie, ,,melcii” lui Ion Barbu
culesi duminica din iarba umedda a
,Parcului Stefanescu”, turnul-clopotnita
al Manastirii Negru-Voda, incremenit in
dreptul ferestrei salii de clasa, intr-o
stranie singuratate, un copil blond, cu o
sanie, in zdpada — stranepotul pictorului
pasoptist Negulici —, niste infuzii
Beatles si... muzicd melancolica
frantuzeasca, o trupa rock a orasului,
formata din soldati, vanatori de munte
si, peste tot, contrastul stdruitor dintre
vechi, foarte vechi si sumedenia de
,Lhoutdti” venite cu trenul, de Ia

Bucuresti, unde rotirea pamantului
parea ca este alta decat in micul teritoriu
pazit de luminile galbene ale unui secol
uitat.

Viata se scurgea dupa alte orare.
Zapada se topea incet, vacantele pareau
ceva indepartat, nigte continente greu de
atins dupa lungi si lungi calatorii,
profesorii erau mama, tata, domnul,
doamna, Dumnezeu, modelul, eroul,
paznicul, medicul, vipu/ — o imbinare a
celor mai senine, puternice si curate
insusiri pe care omenirea aceea
frumoasa le reflecta cu asupra de
masura.

Dintr-o astfel de lume fac parte.
Generatia mea 1ncd se propteste pe
picioarele robuste ale unui asemenea loc
mirabil. Fara orasul meu litografic, cu
strazile lui 1n pantd, cu magnoliile albe
si aerul muntos, fara gradina publica si
barometrul sau legendar, fara pravalia
palarierului si contururile atat de
familiare ale caselor muscelene glasul
meu nu s-ar fi auzit niciodata.

Astazi simt teama ca firul subtire
care inca le mai leaga pe toate, alcatuind
aceasta poveste, ar putea plezni. Si
perechea de turturele din ocnitele
turnului Manastirii Negru-Voda si-ar
putea face sdlas in piatra altor burguri.

Liliana RUS
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Nicolae-Florentin PETRISOR

Profesor de limba franceza, autor si coautor de auxiliare
didactice, traducator (Frangoise Dolto, Jordan Plevnes, Robert
V. Joule si Jean-L. Beauvois), interpret (Uniunea Europeana,
Secretariatul tripartit pentru Dialog Social), presedinte
fondator al asociatiei Europe Maman, formator de formatori
de limba franceza, bursier al guvernului francez, bursier
european, coordonator a numeroase parteneriate si proiecte
internationale, Nicolae-Florentin Petrisor a publicat proza
scurtd, Isabelle la Catholique (cu proze incununate de doua
premii literare: Premiul Special al Juriului si Premiul I pentru
proza scurta).

Despre cum poate el sa simta

Poezia lui Nicolae-Florentin Petrisor retine atentia prin
dimensiunea ei baroca, giuvaieruri si sclipiri care se leagana in
bataia sentimentului ca-ntr-o sald de bal din vremea Annei
Karenina.

Stihuitorului Indragostit nu-i scapd nimic. Zambetul,
lacrima, coapsele, privirea, dialogul femeii adorate cu lumea,
toate contururile si detaliile acestor spatii si relatii, la vedere
sau secrete, care sustin efuziunea devin sursd de inspiratie.
Forma concentratd este de bun augur, poetul reusind sa dea
viata, intr-un catren, unei povesti nemuritoare.

Versurile se intretes libere, se simte impetuozitatea
jocului cu vocabula, care rasufla usurata parca la final, tocmai

Despre zambet *

Te-ai Intrebat vreodata de ce zambetul tau streang

Linie de lumina taie noaptea buza fruntii mele
Zambetul tau nu-1 striveste nici sarutul hulpav de arome
Despre zambetul tau sibilinic am vrut sa-{i vorbesc

Despre picioare

Picioarele tale drepte ma calca pe vioara nervilor
Vibreaza lung sugrumarea lor cand ma aduni in brate
Picioarele tale longiline sunt Calea Lactee spre dor
Despre picioarele tale catedrale am vrut sa-ti vorbesc

Despre lacrima

Nu ti-am gustat lacrima decat odata in cristalul ei
Perfect o sa-ti spun cd mi-a ranit in ticere papilele
Si am prins-o in palma caus in trecere velina
Despre lacrima ta cazuta in genunchi am vrut
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sa-ti vorbesc

pentru cd omul si cerul lui, proiectia lui in astral s-au intalnit:
Am cdntece pe rana si rand in cantari/ Cand treci pe strada-
ngusta uitata-n amdndri/ Ma-nclin in urma ta cu fata spre
pamant/ Caci raiul este totusi curbat ca un mormant.

Zambetul-streang, linie de lumind ce taie buza fruntii,
vioara nervilor care vibreazd odatd cu linia sugrumatd a
picioarelor, lacrima cdzuta in genunchi, mecanica fluidelor de
miere, dorinta ca o felie de pepene cu samburi roz sunt armele
stilistice cu care Nicolae-Florentin Petrisor alege sa lupte. Este
lupta unui cavaler singuratic, a cdrui trecere prin univers
inseamnd, Tnainte de toate, vulnerabilitatea si freamatul unei
aripi de inger cazut.

Denisa POPESCU

Despre emisfere

De catifea reiatd median emisferele tale cele doud

In talerele palmelor mele de cantar temperat

Se slefuiesc pana la mecanica fluidelor de miere
Despre emisferele tale echilibrate am vrut sa-ti vorbesc

Despre harakiri

Placut harakiri din bisturiu cu mana unui mamos
Imaginea ta a iesit la lumina zilei de ieri si de azi
De cate ori mi-am pus lipitori buzele pe crenel
Despre harakiri matern am vrut sa-{i vorbesc

Despre cum simt

Ca pe un cub de gheata 1n alcool fervent te simt
Ca pe lamaia din ceaiul de tei lenitiv te simt

Ca pe clopotul de vecernie narcotic te simt
Despre cum am vrut eu sa te simt iti vorbesc

Despre privire

Raza privirii tale ma aruncé in pupila ciclonului
Abisal mecanism lichid ochiul iubitei neindatorate
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Inchide-1 si ma vei aluneca pe pleoapa umezita
Despre cum te privesc dinadins am vrut sa-ti vorbesc

Despre te doresc

Te doresc ca pe o felie de pepene cu samburi roz
Orbit de zeama tasnita din dulceturi neostoite

Te doresc ca pe o durere de pergament fognitor
Despre cum te doresc am vrut sa-ti vorbesc

Despre senile

Senilele orgoliul tau talpd cuprinzatoare

Ma calcéd pe caldaramul sufletului incins

Ma prelinge consoana lichida la picioarele tale coloniale
Despre orgoliul tau debalansat am vrut sa-ti vorbesc

Arte
»Rhapsody in blue”

La filarmonica cea pitesteana. Unde-a revenit, tare
nimerit, un pianist mare. Chiar de milioane, cum am scris mai
an. André Parfenov, ruso-german, virtuoz evident. Clapar care
nu doar cu gura cascata te lasa cand il asculti. Ci si artizan de
talent al zilelor noastre. Rostuind la fix, In unire, simfonic si
jazz. Excelent compune, tot asa cum cantd. Alergand pe
claviaturd precis. Sprintar, nuantat, inventiv, colorat. Imediat
cucerind si aplauze instant declansand. L-a-nfatisat inedit pe
Titan, inspirat. Ferice, rasat, prin jazz elevat. lara cu Gershwin
ne-a-mpins de-a dreptu-n extaz. ,,Rhapsody in blue”, intens
stralucind, uimind, rascolind. Inevitabil, ma-ntreb ce ar iesi
daca André in spate-ar avea o orchestra de soi. A de la Radio,
de exemplu, ori cea din Sibiu. Cu Soare, Wolters sau Popa, la
pult. Sper sa se iveasca un prilej din asta, iute, iute, iute. Ar fi
castig super, sunt convins de-acum...

Blues la Radio, ca la mama lui...

Spus ardeleneste si parafrazand, la-nceput o fo’ blues.
Ca din el, in timp, se ivir-atatea, faine la auz. M-am convins
deunizi inc-o dat’, ferice, la seara anume de la Radio. In
studioul bucurestean de la sediu. Pe scena, big band-ul de-
acolo, ca de obicei. Sudat si rodat, ritmat apasat. Experimentat si
entuziast. Condus adecvat si cu rezultat de domn’ Ionel Tudor.
Tobe, suflatori, pian si chitari, In acord major. Fara gres
umbland si improvizand des si variat. Cu lejeritate, da’ si
fermitate. C-un sunet curat si echilibrat. Acompaniind trei
oameni stiuti, sigur priceputi in domeniul &sta, planetar iubit.
Primu’, Hanno Hofer, cel de la ,,Nightlosers™. Artist, vocalist,
in ton chitarist. Apoi, evident, Mihai Godoroja. Robert Plant
roman, demn de ascultat. Si-un Berti Barbera in forma vadit.
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Despre cautare

Te caut langa mine palpand asternutul hartie creponata
Ca un betiv sticla cu forme feline de femeie umana
Liber e locul ca pasarea pasa-mi-te pe ceruri

Despre cautarea pierduta de tine am vrut sé-ti vorbesc

Despre mers

Corabie ratacita pe uscat neimbibat de-nlacrimate arii
Inaintezi cu un cap deasupra liniei vizibilului dintre noi
Privesti Tnainte printre a fi i a nu fi solemn pendular
Despre mersul tau ca un vas corintic

am vrut sa-{i vorbesc

* Poemele fac parte din volumul Despre,
dedicat lui Mens Pavor

Vivace gurist, percutionist si muzicutist. Interpreti versati si
certificati ai acestui gen ce mereu te face sa vibrezi intens. Am
vibrat si eu si am fredonat cu varf si-ndesat. Zicand: ce pacat
ca s-a terminat si-acas’ am plecat. Oare am putea la Pitesti
avea o cantare-asa? Noi tare am vrea si ne-am bucura...

»Anotimpurile”, pe Jiu

Antonio Vivaldi si Astor Piazzolla. Creatori stiuti si
mereu iubiti. Liviu Prunaru si Valentina Svyatlovskaya. Soti si
cordari in Olanda. La Concertgebouw de la Amsterdam. Au in
comun ,,Anotimpurile”. Legate-ntre ele superb, genial si
peren. Intru nemurire, fala, strilucire. Nestemate pe portativ
rostuite cu har. Venetianu’ inovand in baroc spectaculos si tare
frumos. Vioara, un rol exemplar cépatind, parca pe Paganini
anticipand. Argentinianu’, la randu-i, bandoneonu’, cu foc
manuind. Desi ,,sezoanele” lui tot la vioard minune sunand.
Un ucrainian are meritu-asta, reorchestrand pe masura. Leonid
Arkadievich Desyatnikov, sigur. Cinstind creativ chiar si pe
Vivaldi, etern...

Liviu, Valentina, gandind inspirat, le-au Impreunat si le-au
prezentat deplin meritat, recent, in Banie. La filarmonica
urbei, un’ le-au lucrat in mod adecvat. C-o trupad de camera
super. Ce s-a implicat serios si entuziast in proiect.
Performand real si total de Liviu condusa. Fara cusur isonu’
tinand, desi stimele-n spetd usoare nu sunt. Astfel putand
excela ceterasii solisti, coplesind. Stiu ca-s priceputi, da’ s-au
depasit in ce-au izbutit. Peste asteptari si, cert, uimitori. Au
stilu” de munca din Vest si treaba si-o fac doar asa. Le merge
mana pe strune la fix. Iute, nuantat, select, apasat. Au ales
destept, le-a iesit perfect. Au fost deliciosi si impetuosi. Daca
ar veni si pe la Pitesti, am fi norocosi...

Adrian SIMEANU
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Un solemn recital ,,panta rhei”

,De ce este importantd frumusetea?” ,,Asta e intrebare
de orb!”, ar fi raspuns Socrate. Adevarul, ca si frumusetea,
este binecuvantarea coplesitoare asupra acestei lumi
deopotriva amenintate de urat. Cele doud dimensiuni se
conjugd mereu, formand o dialecticd de taine si revelatii.

~Frumosul este urdt, uratul este frumos!”, ar fi spus
romanticul de carierd, cu apetit de descompunere
experimentala a datului spre deliciul firii sale capricioase si
intortocheate.

Dar ce ispiteste oare vadit feminitatea de totdeauna, daca
nu exorcizarea urdtului catre o frumusete noud, irepetabila,
irezistibila? ,,Nu poate fi frumos decat ceea ce nu serveste la
nimic; ceea ce este util este urat!”, suna o alta diatriba
estetizanta.

Un solemn recital ,,panta rhei” ne oferd poeta, de acum
consacratd, Liliana Rus, in cel de-al treilea volum de poezii,
»Pasirea in lesa” (Editura BrumaR, 2013), o arie multiforma
de cantari ale intimitatii marcate de implacabila trecere a
timpului, cristalizdnd in cligee-fetis, prin care impodobeste
lumea pe care o vrea conservatd, ilustratd In necrutitoarea
peliculd a memoriei. Natura vie este agentul primordial al
fluidizarii discursului liric. Ea este omniprezenta, atemporala,
frusta si fireascd, integratoare. Poeta o recunoaste ca oglinda
fidela a eternitatii din propria inimé; natura nu este constransa
sau inovata stilistic, ea este martorul transparent al artificiilor
obiectuale prin care se descriu scenele faste sau nefaste ale
devenirii. Ritualul de magie, cu precadere diurna, al poemelor
valorizeaza straniul, ambiguul si chiar burlescul, neevitat de
poetd, in ciuda suavitdtii proverbiale a tablourilor sale de
intimitate. Liliana Rus este un liturghisitor intimist al lumii
sale familiare, cu ecouri profetice In perimetrul cotidianului
sau barochist, in care isi distribuie regizoral fantasmele proprii
varstelor, trairilor si Intdmplarilor. ,,Pasarea in lesd” este o
alegorie vibranta a libertatii tragicomice a fiintei feminine in
universul coplesitor al servitutilor cotidiene. Poeta regéseste
vioiciunea castd a celei ce se joacd cu acestea, cu o ravna
nedezmintitd si productiva din punct de vedere stilistic.

Ca o ursitoare sui generis a propriului traseu destinal,
Liliana Rus rasfrange in oglinzi miscatoare proiectiile unui
»theatrum mundi® perpetuu in care ea acumuleaza posturi si
roluri ametitor de diverse. Acest vertij asumat vadeste stofa de
pantin sagace a poetei intr-o lume ce o asalteaza cu trecerea
ireparabila a timpului si cu irationalul sau.

Adrian Dinu

Aurel RACHIER
STEFANAglr-lel B e o?nté/ni:;
" Licomia [ Hemiadetiniii mirabil3:
destinului, @ Eminescu-
Editura ' Creanga,
TipoMoldova, Ideea
lasi, 2011 Europeana,

Bucuresti, 2013
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pasdreain lesd

Deopotriva acest volum poate
aparea, ca si cele anterioare ale
Lilianei Rus, ca un manifest feminist
stilat, intrucat provierbialul minorat
al fapturii feminine cunoaste un soi
de apoteozd a unui insolit dandy
feminin.

Ca o partie luminoasa

Ce m-ar putea apara de muscatura rece

a propriului meu creier?
Bufhitura lemnului ud peste genunchi,
inchipuirea balerinei la trezirea din somn,
intotdeauna cu haine de clovn,
imaginand zborul in varful degetelor,

cu aripile inghetate.

Gandul la drum, apoi bucuria se topeste, ustura,
si alte ecouri ma invata ca fiecare maine se face ieri.
Gandul, ca samburele de caisd uitat intr-o punga.

Iatd-ma schimband directia,
prefacandu-ma curajoasa si libera,
ca o pasare care fopaie pe o partie luminoasa.

Nimic nu raméane nepedepsit:
,»- al maini frumoase”- imi spunea un barbat
si 0 ceata fina urca in gét.

Sa nu-mi strige numele,

sd nu-mi spargd bucuria de midineta,

sd nu lase urme,

sd-mi ramana vara, ca o partie luminoasa,
dincolo de care nu mai incape nimic.

Cititi acest volum de poezii cu sentimentul romantic ca
visul se revarsd In viata reald, numai sd-i punem straiul de
sarbatoare al inspiratiei si al imaginatiei noastre. Liliana Rus
este si din punctul de vedere al postmodernitatii un artist al
diferentei, posibile si seducatoare deopotriva.

Dorina MIHAI-MOISE

Cassian
MARIA
SPIRIDON,
Poeme in
balans,
Editura
Charmides,
Bistrita, 2013

ADRIAN DINU RACIIERY

0 INTALNIRE MIRRBILA:
EMINESCU - CREANGH
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Clipuri

Un om ca oricare

Speriati de viatd, multi dintre noi disperd si cad in
depresie. Dar si mai multi isi pun capat zilelor, crezand cé au
fost parasiti de soartd. Asa am crezut si eu, candva, pana am
cunoscut un om banal, care, prin modul in care isi infrunta
soarta, mi-a devenit o pilda vie si mi-a prilejuit amintiri de
poveste!

A trait in judetul Célarasi, in satul Faurei, undeva in miez
de Bardgan, unde apele fac casd buna cu campia. Fiul sau,
poet, era de-o varstd cu mine, activist cultural si iubitor, cu
patima, al lui Bachus. intr-o zi i-am cunoscut tatil, la care
n-am observat nimic deosebit, cu exceptia ochelarilor fumurii,
prea vechi si demodati pentru vioiciunea si inteligenta de care
dadea dovada. Se misca, ajutat de un baston, putin cam greoi,
dar ne-a omenit cum a putut mai bine, deoarece femeia i se
stinsese §i ramdsese numai cu fiul sau, caruia-i era mama si
tatd.

Deodata, ma intreaba cati ani am si-i raspund putin cam
smechereste: ,,Cati imi dati?!” Dar omul imi face o
marturisire: ,,Dupa voce pari un bdiat de treaba, dar dupa vaz
nu pot sd-ti apreciez varsta!” Abia atunci mi-am dat seama ca
am 1n fatd un nevazator, un campion al increderii in sine. Ca sa
ma linigteasca si-a depanat povestea: ,,Am luptat in cele doua
rizboaie mondiale. in primul, ca tanar, incorporat; in al doilea,
ca om care trebuia sa-mi fac datoria fata de tara. Cand m-am
intors din Primul Rdzboi Mondial nu mai traia nimeni, eu fiind
unicul fiu. Am reparat acareturile, am ridicat casd, mi-am
intemeiat familie, am muncit pamantul si am pornit in viata,
plin de speranta. La 45 de ani am plecat din nou pe Front, in
plin razboi, 1dsdnd acasd o femeie cu doi copii. Cand m-am
intors n-am mai gasit nici casa, nici nevasta, nici copiii.”

Si-a plans un timp soarta si ochii pierduti si, pe Intuneric,
dar cu lumina in suflet, cu dragoste de viata si-a ,,construit”
drumuri prin curte, intinzand sfori de ghitare, si-a pavat
drumuri numai de el vazute, limitdndu-si universul la puterea
sa de cuprindere. N-a stat pe ganduri, nu s-a 1asat compatimit,
a avut curajul sd-si ia o nevastd, o romanca muncitoare, care
1-a ajutat sd-gi rostuiascad o gospodarie. Drept recompensa, el
i-a daruit un fecior, cu care mai tarziu ma imprietenisem si-i
calcasem ograda. Trecuserd de la terminarea celui de-al Doilea
Rézboi Mondial aproape patru decenii. Omul nostru avea

Tubea viata mai mult decat feciorul sau, care, uneori, ii
dadea destinului cu piciorul. Dorinta sa de a invinge
infirmitatea fizica, traita dincolo de lumina zilei, il ajuta acum
sd supravietuiasca ca un erou. Ai fi crezut ca era condamnat la
viatd, insd, din dragoste de Dumnezeu, se straduia sa-I
innobileze numele pe acest pamant. Cand am aflat povestea
am plans... M-a luat in brate, ca pe un autentic fiu, §i mi-a zis:
»3a nu plangi pentru mine cd eu ma simt bine 1n dragostea ce
mi-o poartd Cel de Sus. Mai rau de cei ce au ochi si nu pot sa
vada”, a spus cu adresa la fiul sau, care-si dadea cu stangul in
dreptul, din punctul sau de vedere.

De atunci, nimic §i nimeni nu ma mai sperie pe aceasta
lume. ,,Céci Dumnezeu iti da necazul ca sa te apropii de El. Pe
cel ce-1 tubeste 1l ceartd cu necazul, iar dacd omul e orb cu
firea, cade 1n deznadejde, nu in dragoste de Creator”, mi-a mai
zis atunci Omul. Tot de atunci mi-am propus ca ideal de viata
sd nu fac de ras pe Cel de Sus, luand pilda eroului meu de
poveste. Dar daca-mi iese mereu ceea ce-mi propun, asta € o
alta poveste, pentru ca in mine se ascunde, uneori, un inamic
mai mare §i mai puternic decat oricare dintre dugsmanii mei.

Aici e miza!

Acesta este tot chichirezul vietii: ,,Sa te cunosti pe tine
insuti”, asa cum a stat scris pe frontispiciul Templului de la
Helicarnas acum cateva mii de ani. Oare de ce?

varsta de 85 de ani, iar lumina ochilor i se mutase in Gheorghe FRANGULEA
intelepciunea vorbei.
lulian | —
Petru PETRU URSACHE Aurel BOLDEA, i i
URSACHE, UDEANU, Mircea Muthu MIRCEA MUTHU
Etnosofia, Plansul in orizontul —
Editura utopic, sintezei,
Eikon, Editura Editura
Cluj-Napoca, Tracus Arte, Arhipelag XXI,
2013 Bucuresti, 2013 Térgu-Mures, | —
2014 i
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Arte

Rozalia Bratu

Inci de la debutul siu, din anul 1994, vedem la Rozalia Bratu
tendintele coloristice specifice pictorului. Spun asta pentru ca
artista a studiat grafica la Universitatea de Arte Bucuresti. Probabil
ca desenul pe care 1-a studiat cu maestrul Mihai Manescu, i-a adus
o ,liniste” in materie de rezolvare a problemelor sale de
comunicare. Imediat ce a terminat facultatea, Rozalia a inceput sa
creeze 0 ,Jlume” plina de viatd reald, cu puternice influente
fouviste. Lucrarile sale ne conduc catre analiza unor structuri i
stari mai degraba provocatoare decat pasnice.

Dominanta cromatica din opera artistei este rosu, dar nu un
rosu calm, ci mai degraba dinamic, alunecand catre violet (rece)
sau catre oranj (cald). Compozitiile sale construite in cheia de aur
sunt o pledoarie pentru miscarea scormonitoare in ale lumii de
dincolo de secventa vizibila.

fi place HUNDERTWASSER, dar nu-l pastiseazi. Rozalia
este intr-un dialog cu arhitectul vienez. Este o artistd proteica —
analizeaza, dar 1si pune si intrebari, rezolva si apoi se Intoarce sub
alte registre cromatice la stéri si fenomene pe care le-a tratat cu
ceva timp 1n urma. Nu este niciodatd multumita si atunci cauta
raspunsurile in profunzimea lucrurilor.

Pentru a fi o artistd completa ar trebui sa primeasca provocari
de la un public mult mai exigent decat cel pe care il are in prezent.
in fond, comunicarea ei cromatica tine de filozofia contemporana.
Alte legi, alte stari, altd lume.

Ion PANTILIE

Rozalia Daniela BRATU

STUDII:

B Liceul de Arta ,,Dinu Lipatti”, specializarea Picturd, profesor
Ton Pantilie, Pitesti — promotia 1994

B Universitatea de Arte Bucure®ti, Facultatea de Arte Plastice,
specializarea Grafica, profesor Mihai Manescu — promotia 1999

Membru al Uniunii Artistilor Plastici - Filiala Pitesti — 2006

ACTIVITATE ARTISTICA:
M 1994 — Expozitia de diploma, Liceul de Arta ,,Dinu Lipatti”
- Pitesti, Galeria Metopa, Pitesti
W 1998 — Expozitie de grup, Galeria Metopa, Pitesti
B 1999 — Expozitia de diploma, Universitatea de Arte
Bucuresti, Palatul Mogosoaia, Bucuresti
B 2000 — Expozitie personald, Galeria Metopa, Pitesti
— Salonul de toamna, Galeria Metopa, Pitesti
— Salonul de iarna, Centrul Cultural, Pitesti
M 2001 — Salonul de toamna, Galeria Metopa, Pitesti
— Salonul de iarnd, Centrul Cultural, Pitesti
W 2002 — Salonul de toamna, Galeria Metopa, Pitesti
— Salonul de iarna, Centrul Cultural, Pitesti
— Expozitie de grup a tinerilor artisti, Galeria Metopa,
Pitesti
W 2003 — Salonul de iarna, Centrul Cultural, Pitesti
— Expozitie de grup, Rectoratul Universitatii Pitesti
— Expozitia tinerilor artisti ,,Credintd-Semn”, Galeria
Metopa, Pitesti
— Expozitia ,,Targul de iarna”, Galeria Metopa, Pitesti
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M 2004 — Salonul de iarnd, Centrul Cultural, Pitesti
— Expozitia tinerilor artisti ,,Simfonia culorilor”, Galeria
Metopa, Pitesti
— Concursul tinerilor artisti, Galeria Artis, Bucuresti
— Expozitia tinerilor artisti ,,Dialog”, Galeria de arta,
Rémnicu Vélcea
— Expozitia de grup ,,Dialog intre generatii”, Muzeul
Judetean Arges
— Salonul de toamna, Galeria Metopa, Pitesti
— Expozitia tinerilor artisti ,,November”, Galeria Metopa,
Pitesti
— Expozitie de grup, Rdmnicu Valcea
B 2005 — Expozitie de grup ,,Confirmare”, Galeria Metopa,
Pitesti
— Expozitia tinerilor artisti ,,Forma si culoare”, Galeria de
artd Pristavu Center, Campulung Muscel
— Expozitie de grup ,,Experiment”, Galeria Metopa, Pitesti
— Expozitia de grup, Tabara de creatie Priboieni, Galeria
Metopa, Pitesti
— Salonul tinerilor artisti din Pitesti, Galeria Metopa, Pitesti
B 2006 - Expozitia Filialei U.A.P. Pitesti, Galeria Artis,
Bucuresti
— Salonul national de arta, Palatul Parlamentului, Bucuresti
— Salonul de iarna, Galeria Metopa, Pitesti
M 2007 — Salonul de iarna, Galeria Metopa, Pitesti
B 2008 — Expozitie de grup ,,Radiografia timpurilor”, Galeria
Metopa, Pitesti
— Salonul de iarnd, Galeria Metopa, Pitesti
W 2009 — Expozitie de grup ,,Four Seasons”, Galeria Metopa,
Pitesti
— Salonul de iarna, Galeria Metopa, Pitesti
B 2010 — Expozitie de grup ,,Ostinato / Tacerile unui om
singur”, Galeria Metopa, Pitesti
— Salonul de iarnd, Galeria Metopa, Pitesti
W 2011 — Expozitie de grup ,,Autoportret”, Galeria Metopa,
Pitesti
— Salonul de iarna, Galeria Metopa, Pitesti
W 2012 — Expozitie de grup ,,Pink Africa”, Galeria Metopa,
Pitesti
— Salonul de iarna, Galeria Metopa, Pitesti

DOCUMENTARI PESTE HOTARE:

M 2001 — Meteora, Platamonas, Salonic - Grecia

M 2008 — Berna - Elvetia

W 2009 — Zagreb - Croatia; Venetia - Italia

M 2010 — Barcelona - Spania

W 2011 — Amsterdam, Eindhoven - Olanda; Istanbul - Turcia
B 2012 — Lisabona, Porto - Portugalia; Varsovia - Polonia

M 2013 — Viena - Austria
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Reviste primite la Cafenea

NEINE

Anul 2014 incepe pentru cititorii din Campina si, deopotriva,
pentru oricare alt cititor in limba romana, cu o noua revistd: URMUZ.
Creatie inspirata a Lilianei Ene (director) si a poetului Florin Dochia
(redactor-sef), revista este editatd de Biblioteca Municipala ,,Dr. C.I.
Istrati” Campina, cu sprijinul financiar al Primariei si al Consiliului
Local Campina.

Revista reuneste in cuprinsul celor 24 de pagini, format B1, eseuri,
proza, poezie, traduceri, cronici literare. Editorialul De ce poezia?,
semnat de Florin Dochia, ne anuntid cd ,,Aceastd publicatic de
pedagogie a lecturii (...) va oferi informatie de si despre poezie, cu si
despre artele vizuale”, drept pentru care autorul deschide revista cu
cateva notatii despre poezie, care trec deopotriva prin Facerea lumii
(,,Facerea Lumii este Poezie!”), Timp si Spatiu (,,Poezia este Timp si
este Spatiu”), prin obsesia Cuvantului, Nietzsche, Neant, Camus,
Bachelard, Eluard si Pierre Reverdy.

,Despre ignoranta si devotiune” (prozd), dar si despre letrism
(eseu) scrie Virgil DIACONU. Cristian Craciun semneaza
,Paradigmele geniului” (eseu), Florina Zaharia, Ani Bradea §i Hanna
Bota scriu poezie in limba romana, iar Amelia Stanescu isi prezinta
cateva poezii in italiana, limba pe care o vorbeste din cand in cand.

De forta in acest numar (1 ianuarie 2014) mi se par traducerile:
vezi interviul cu Mallarmé, realizat (pe vremuri...) de Jules Huret,
traducere din franceza de Liliana Ene si poeziile semnate de Dudley
Randall si Philip Levine, toate traduse de Liliana Ene si Florin
Dochia.

In revistai mai semneazid Cornel Santioan Cublesan (prozi), iar
Mioara Bahna prezinta cartea de poezie Porfi de... vreme inchise,
semnatd de Codrut Radi, care scrie naucitor!:

De-ajuns tacerilor c-astup

in mine totul fost ecou

ma doare marginii pe trup

doar umbra trenmurand din nou.

Versuri amendate cu negraita delicatete de cronicar. Nu lipsite de
,coloare” sunt tablourile (portretele) stranii semnate de Alice
Neculea, printate color pe trei pagini! Iatd, in mare, o revista care
incepe bine si care merita sa fie cetita. (C.L.)
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W. H. Auden (1907-1973)
Lullaby (Cantec de leagan)

Pune capul, draga,-n somn
Pe al meu brat necredincios;
Timpul, febra ard afar’
Frumusetea ce e dar
Visétorilor copii,

Groapa-i semn de efemer:
Dar in brate pana-n zori

O minciuna vie {in,

Vinovat si muritor,

Pentru mine-i minunat.

Corp si suflet una sunt:
Pentru acei ce se iubesc
Panta farmecului iau-n
Calmul zilei oarecari,

De la Venus semne vin

Din supreme simpatii,

Vaste dragoste, nadejdi;

S-a trezit un ochi abstract
Printre gheturi, printre stanci
E sihastrul in extaz.

Cu incredere, loial

Trece prin al noptii miez
Ca al clopotului bang,

Si nebuni la moda cresc
Strigatul pedant, stupid:
Orisice banut din pret,
Cartile ce rau prezic

Sunt platite, dar din nopti
Nu e soapta si nici gand,
Nici sarut, nici chip pierdut.

Vis, frumos si beznd mor:
Brizele sa sufle-n zori
Vise sa-ti aduca-n jur
Ziua joaca-n bun-venit
Ochi si inima batand,
Lume-a mortilor, destul;
Esti hranita-n seci amiezi
De puteri ce nu le vrei,
Peste nopti de-ocara treci
Spre umanele iubiri.

Traducere din engleza: Liliana Ene & Florin Dochia
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