In memoriam

Rodica Matis era Poesia

A fost colega si prietena noastra timp de 16 ani. Un
profesor bun, spunea Andrei Plesu intr-un editorial din 28 oct.
2013 din Adevarul, e cel care starneste tot timpul admiratie.
Iar un elev bun este cel care admird. Ei bine, Rodica
Potoceanu Matis* a fost mereu un profesor exigent cu sine
insusi, dedicatd integral meseriei sale. lar elevii buni au
admirat-o.

Sunt o puzderie de momente in care am admirat-o §i eu.
La lansari de carte, la revista Glasul, 1a suplimentul Claviaturi
de la Tribuna, la studiile doctorale de la Alba Iulia. Ea avea
faima unei poete premiate de la debut, a unei poete inzestrate
din inima Moldovei, si nu alcatuita dupa retete lumesti.
Priviti-i chipul. Ea e insasi Poesia. Sunt poeti la care cuvantul
discordda cu infatisarea. Dar ea respira poezia in cele mai
banale gesturi. Dintr-un clipit de geana, ca o petala.

Histrionismul ei
ascundea, de fapt, o mare
sensibilitate. Tar

sensibilitatea ei avea carate
deosebite. Nu ascundea
vulnerabilitdti, ci era
altceva. Va intrebati de ce
si-a ales tema de doctorat
,,Viata lui Marin Preda”. Eu
asa am Inteles. Pentru ca
Marin Preda inseamnda o
mare congstiintd  etica.
Rodica Matis s-a impregnat
de mesajul acesta adanc:
viata Inseamnd principii,
lipsd de compromis intr-o
»erd a ticalosilor”. Iar
poezia nu insemna pentru ea niciun fel de corupere. Iar
generatii intregi de elevi i-au aspirat inalta exigenta de la
catedra, iar asta se simtea prin rezultatele pe care le-a avut.

Din nefericire, a venit boala. Nu stiam de ce poeziile sale
sunt impregnate de o asa tristete. Nu stiu daca era in gena ei
un presentiment al mortii timpurii. In perioada studiilor ei,
citise romanul Prins al lui Petru Popescu. Si era foarte
impresionatd de drama Inginerului care mai avea un an de trait
si trebuia sd-si consume toate resursele fizice si spirituale
pentru a mai trdi farama de timp ce o mai avea in fatad. Ca un
coridor la capatul caruia, cum spune un poem al ei, ,,am
deschis o usd in zid”. Era ceva din freamatul disperat al
omului care se lua de-a tranta cu moartea. O dorinta de a mai
trdi, cu toate ca ghearele bolii au prins-o hulpav, pe ea, o
bucatica gingasd de huma din Pipirig. Unde era nazdravanul
Ivan Turbinca sa dea ordin expres de la Sfantul Petru din Rai
ca Moartea, in loc sa ia oameni tineri, sa-si roada dintii in
copaci batrani ca sa-i pocneasca falcile?

Asa ar fi fost viata, dacd lumea ar mai vorbi in basme. In
secolul acesta rece, fara strop de romantism, ea venea la scoala
si ne invete limba poesiei. Devotamentul ei era atipic. In
ultima convorbire, mi-a zis: ,,Aveti grija de voi! Stresul m-a
rapus si pe mine”. Sa fii profesor nu e usor. Trebuie sa te
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autodepasesti mereu, sd armonizezi un munte de dosare cu
harul pedagogic. In fata a cate 36 de elevi, intr-un sistem
educativ birocratic, uscat de propria-i neputinta, nu e usor sa
rezisti. Nerecunostinta, vulgaritatea marunt omeneasca,
nimicuri rutinante dinafara o vor fi apasat-o. Dar se retrdgea in
literatura romana $i  universald ca intr-o reduta.
Apoi 1n ultimul poem ca un zbor vertical...

Avea o personalitate pregnantd. O prezentd tonicd, o
fragilitate In care se ascundea o fortd a cuvantului pur,
neamestecat cu rugina lumii. i simt incd prezenta pe
coridoarele liceului, ca un freamat, ca o aspiratie a constiintei
sale ca trebuie facut asta si asta, mereu intr-o cadentata graba.
Era impartita dramatic intre familie, poezie, elevi, studii
doctorale, pana in noptile albe unde céntau pasarile cu plisc
rubiniu. Ne miram de unde are atita energie. De parca
iminentul sfargit 1i dddea ghes sa ispraveasca afacerea cu
lumea materiald, pentru a se dedica integral Poesiei.

Acum e la doi metri sub pamant, in cimitirul lacom. {i
vom aprinde cate o lumanare, care va sopti versuri de ceara.
Ne va auzi in cuvinte biblice, la usile de vant ale templelor
celor morti. Va tacea stingher, ascunsa sub lespedea nefireasca
a lutului, retrasa in ,,impéaratia cuvantului”. Va sti tot ce e nou
si vechi de pe la noi, veghind oranduirea stramba a lumii, ca
un luceafar din zenit. Sunt puteri ale firii pe care nici nu le
banuim. Si ele se topesc intr-o aducere-aminte perpetud.

Vor ninge taceri pentru a se alege poemul soptit al
inserarii. Ne vei lipsi mult, Rodica! Vom asculta trenurile de la
gara din Huedin, fluierand a melancolie. Si tu le vei auzi ecoul
stins...

Teribil de incalcita este povestea asta a vietii. lar tacerea
se impune, in penumbra cuvantului, ca un monument.

Dinu BALAN

* Rodica Potoceanu Matig, n. 21 octombrie 1971 - d. 10
decembrie 2013, profesoara de Limba si literaturd romana la
Liceul Teoretic ,,0. Goga” din Huedin, in perioada 1996-2013,
cu rezultate deosebite. A urmat cursurile Facultatii de Litere a
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, sectia romana-
franceza (1991-1995). Doctor in litere, cu teza de doctorat
»Viata lui Marin Preda” - coordonator prof. dr. Constantin
Cublesan. Volume de poezii publicate: Lectiile de pian ale
profetului (Editura Junimea, lasi, 2000); La usa cuvantului
(Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2001); Luceferi
vagabonzi (Editura Apuseand, Huedin, 2004); Lacrimile
clovnului (Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2006). Numeroase
premii pentru poezie: Premiul editurii Junimea la Concursul
de creatie literara ,,Porni Luceafarul...”, Iasi (1999); Premiul II
si Premiul revistei Dacia literara la Concursul national de
poezie ,.Nicolae Labis”, Suceava (1998); Premiul revistei
Cronica la Concursul national de poezie ,Junimea”, Iasi
(1993) etc. A colaborat la revistele: Cronica, Dacia literard,
Ateneu, Convorbiri literare, Excelsior, Verso, Bucovina
literara, Orient latin, Glasul, Cetatea culturala, Terra
Griffonis, Tribuna, Cafeneaua literard, Orasul etc.
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Arte poetice

LETRISMUL*
sau Hazardul

din noua palarie...

Descopar de curand, in setea mea de arte poetice
moderne, moderniste, postmoderniste si rapit de demonul
teoriei cum sunt, un capitol din Infroduction a une nouvelle
poésie et a une nouvelle musique, ghidul profetic al migcarii
sau doctrinei letriste (Gallimard, Paris, 1947), semnat de
botosaneanul Isidore ISOU.

Critic de film, artist vizual si, desigur, poet, Isidore
ISOU**, pe numele real de loan-Isidore Goldstein, s-a nascut
la Botosani (31 ianuarie 1925), intr-o familie de evrei. In 1945
fondeaza la Paris faimosul curent LETRISM, inspirat de
dadaism si suprarealism.

Redau mai jos cateva fragmente din capitolul La
Lettrie/Letria (ib., p.p. 231-265), in traducerea Anisoarei Pitu.

LETRIA

Poezia letristd, care a fost o sectd a poeziei la inceputuri, va
deveni o noud poezie separatd si veritabila. Ea poseda noi
dimensiuni, niciodatd avute. Spatiul (longitudinea), adica
simultaneismul contrapunctului poetic, castigat impreuna cu vagul
materialului.”

LETRIA este ,,noua si diferita de manifestarile cunoscute.
LETRIA reia toate valorile valabile ale poeziei si ale muzicii,
continuandu-le intr-o sinteza proprie.”

Isidore ISOU

»3€ anuntd acum un timp nou, timpul noilor melanjuri si al
intalnirilor ebluisante. Avem, cu LETRIA, o artd originala, fiind
vorba de a lucra cu instrumente necunoscute pe alte materiale si
structuri. Nu se mai vorbeste de o simpld schimbare
suprastructurald, intr-un mod de rearanjare a acelorasi chipuri. Nu
e vorba nici de o alta scoala intr-o artd veche, ci de o emisiune de
existente inca necunoscute pentru manuire (literele). Elementul
acesta nu e nici muzicad (ea foloseste note, sunete elevate), nici
poezie (fiindca foloseste pana la sfarsit cuvinte). Acest element
este inedit i necesitd alte obisnuinte si alte moduri de creatie.
Datoria noastra e sa plamadim noi aparente, forme, opere si
blocuri proprii acestui element.”

Ofer In continuare cititorului un poem letrist, pentru a ne
lamuri mai bine asupra a ceea ce poate sa obtina poetica letrista
despre care vorbeste autorul. Poemul i apartine, fireste, lui Isou si
este tradus de Anigoara Pitu.

De-a v-ati-ascunselea (Cache-cache)

Am stram gramme

Cali couli mouki - gramme
Am hlam clamme

Vouki - rouki nouki cram
Spouki kali couki ram
Am stram kram

Ala bala gortogala
Chichmariga la bordiga
Gideaschdeabri Dalion
Dalion fenon de son
Cougirouga raioului
Caioului vidaioului
Sindelande miridisch
Souki pouki dasch depichi
Pouma reta pouma pi

Tapi tapi reungi

Am stram gram”

am stram gramme!

SSSSSSSSSSSSSSSs,
South! Sandala,
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gungala, goungalagoum!
Voutchi! Spountala,
councala, councala coun!
Patch! Vouschanga doutel
Eloumparai
goumparai,
houmparlai ioute...
Voui! Jangar Kafan
gounkala gounkala gouf
Foui! Seoupido koipido loupidolai
Floi! Goumino noumino fai!
Zoy Kouriko koukouri goui

Jalhaana! Cooucou!

flacala ca floucoucou!
Stinim iouna naiouna nanai
Jean Pierre Paul Lorelai
Halagalgail

Attansion bisse!

VAGUE LE LISSE!

Am stram gramme

couli fouli mouki glamme
Am hlamme clamme
Vouki nouki rouki cramme
Am stramme Kramme
Ala bala gortogala

Iech mariga ia boriga
Gideaschteabti Dalion
Dalion fenon de Don
Cougirouga raiouloui
Sindeia de miridisch
Souki pouki dasch depich
Poumnareta poumnapi
Tapi tapi reoungi

Am stram gramme

Am stram gramme...

1. Pauza.
2. Fasaire.
3. Scuipat.
4. Sarutare.



Arte poetice

Hazardul din palarie sau
Critica poeticii letriste

»LETRIA reia toate valorile valabile ale poeziei si ale
muzicii, continuandu-le intr-o sinteza proprie”, spune Isou.

Aceste valori ale poeziei, pe care ni le inchipuim a fi
unitatea $i tensiunea ideatica, lirismul, misterul, originalitatea
poeticd, imaginatia poeticd, nu se regasesc insd nicidecum in
poezia letrista sau in textul De-a v-ati-ascunselea, care ilustreaza
exemplar poetica letristd. Poezia letristd nu reia, nu continud,
asadar, nicidecum ,,valorile valabile ale poeziei si ale muzicii”, ci
mai degraba se distanteaza de ele, le abandoneaza.

Poetul letrist este obsedat de noutate, iar Isou anunta in
textul sau teoretic ,,noua poezie”, ,noile dimensiuni, niciodata

avute” de alte tipuri de poezie, trasatura nenumitd, dar ,,noud si
diferita de manifestarile cunoscute” a LETRIEI, ,,instrumentele
necunoscute”, deci instrumentele noi ale poeziei letriste, pentru ca
aici ,,nu e vorba nici de o alta scoald intr-o arta veche, ci de o
emisiune de existente inca necunoscute pentru manuire (literele).”

Elementul cautat de poezia letrista ,,este inedit §i necesita
alte obisnuinte i alte moduri de creatie.” Niciun element poetic
,vechi” nu mai are acum trainicie, valoare. Isidore ISOU are,
asadar, obsesia noului, a schimbarilor radicale, a revolutiei poetice
care lichideaza toate poeticele predecesoare si contemporane.
Numele acestei revolutii este LETRIA, — poezia letrista.

Dar in ce anume constd noutatea poeziei letriste? Noutatea
consta intr-un sir de litere... Din palaria artei poetice letriste nu se
mai scot, ca la dadaisti, cuvinte, ci litere! Asamblarea acestor litere
nu creeaza insa aproape niciun cuvant cunoscut! Ceea ce am putea
numi ,,cuvant letrist” nu are nicio semnificatie, iar versurile-
propozitii” alcatuite din aceste ,,cuvinte” de catre poetul letrist
sunt lipsite de orice sens.

Poezia letrista este alcatuitd, asadar, din ,cuvinte” si
,,propozitii” care nu au niciun inteles, niciun sens. ,,Poezia” letrista
este noud de-a dreptul, iar noutatea aceasta este, dupa cum se vede
cu ochiul liber, una pregnant negativd, stricdatoare de sens §i de
poezie.

»Poezia” letristd nu mai are cuvinte si propozitii dotate cu
inteles si de aceea ea este lipsita de emotie, sens, viziune, elemente
care, cu toate, nu pot fi produse decat de propozitii care au sens.
,»Poezia” letrista destructureaza deopotriva emotia, sensul,
viziunea poetica. Vidatd de continutul semantic, vizionar si afectiv,
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aceastd ,,poezie” nu mai propune spre receptate decat o colectie
grupatd de sunete, ci mizeazd in mod exclusiv pe sunete si
sonoritati stranii.

intr-un alt inteles, ,,poezia” letristd implineste visul poetului
dintotdeauna: ea poate fi citita aproape in orice limba, cu conditia
s cunosti numai literele (i sonoritatea lor), pentru ci versurile

Am stram gramme

Cali couli mouki - gramme

Am hlam clamme

Vouki - rouki nouki cram

Spouki kali couki ram

Am stram kram

au aproape aceeasi ,,semnificatie” fonica, sonord, in orice parte a
lumii, indiferent de limba pe care o vorbeste (si intelege) cititorul.

»Poezia” letristd ne da o pilda despre ceea ce poate si
insemne obsesia noului, care, ca nou absolut, elimina poezia. Dar
nu este noutatea visul si gloria oricarui ,,nou”... curent literar? Nu
este noutatea argumentul forte al marilor curente literare, al
curentelor literare la moda o vreme? Oricum, poezia letristd i mai
toate poeziile avangardiste au pregétit terenul pentru marea poezie
care urma sa vina: poezia postmodernistd. Care a si venit. La fel de
noud, sigura pe sine, presanta si victorioasa pe termen scurt...

Note

* Eseul LETRISMUL sau HAZARDUL DIN NOUA
PALARIE face parte dintr-un volum care trateaza despre artele
poetice, fie acestea ale curentelor literare sau generationiste, fie ale
poetilor individuali, fie ale criticilor si teoreticienilor care
sondeaza poezia...

** fn timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, Isou a
fondat, Impreund cu renumitul psiholog si teoretician Serge
Moscovici, revista ,,Da”, imediat interzisi de cdtre autorititi. in
paginile acestei publicatii, Isou Incerca si teoretizeze pentru prima
data letrismul.

In august 1945, Isou pirisea definitiv Romania si se stabilea
la Paris. Acolo, cu ocazia unui spectacol scris de Tristan Tzara, a
expus programul curentului pe care voia sd il fondeze.
Surprinzator, a fost imediat sprijinit de multi artisti.

Isou a publicat un dictionar si a infiintat o editurd pentru
literatura letristd, sprijinitda chiar de Giacometti. In capitala
franceza, Isou a fost extrem de activ, atat ca teoretician, cat si ca
poet si artist vizual.

In 1951 obtinea un premiu la Cannes pentru un film realizat
impreuna cu Cendrars si Cocteau. In 1968, artistul participa activ
la miscarile studentesti din Paris. In 1976, Isou publica ,La
Créatique ou la novatique”, un tom cuprinzand arborele
genealogic al creatorilor de geniu din cultura universala.

Dupa moartea artistului, in 28 iulie 2007, multe dintre
lucrari i-au fost reeditate, impreuna cu cele ale altor letristi. O
expozitie continand lucrarile sale de pictura, gravura precum si
carti, reviste si scrisori scrise de Isou a avut loc in capitala franceza
in luna septembrie a aceluiasi an”, ne spune Eliza Zdru (4devarul,
6 iulie 2010).

Virgil DIACONU

Cafeneaua literara



Eseu

Scriitorii in Infern

Una din publicatiile cele mai infame ale regimului
comunist din tara noastrd a fost cu certitudine ziarul Glasul
Patriei, aparut intre 1955 si 1972, cind i-a succedat, intr-un duh
similar, Tribuna Romdniei. Cercetarea pe care i-o inchind Ana
Selejan* scoate la iveala o fatd inca prea putin cunoscutd a
relatiilor oficialitatii totalitare cu intelectualitatea, deoarece
periodicul (din perfidie? din lagitate? mai probabil din
amindoud), nu era difuzat decit peste hotare.

Telurile urmarite de Glasul Patriei erau, in principal,
urmdtoarele: pe de o parte se avea 1n vedere atragerea
(compromiterea, mai bine zis) a unor nume de vaza ale culturii
noastre interbelice, pe de alta dezinformarea romanilor din
diaspora, in vederea revenirii a unora din ei 1n tard, publicatia n
cauza fiind organul asa-zisului Comitet romén pentru repatriere.
Cum se proceda? Colaboratorii se vedeau pusi in situatia de-a
reconsidera ,,noul chip” al Romaniei ,,socialiste”, ca un topos al
»imenselor prefaceri” (in bine, evident), al pretinsei bucurii
de-a munci, de-a crea, de-a trai a tuturor categoriilor de cetateni.
Reportajele inflacdrate se tineau lant. Un tablou idilic cauta sa
disimuleze tristele realitati. Concomitent erau supusi oprobriului
romanii ,,de rea credinta”, ,tradatorii” care si-au ingaduit a nu fi
de acord cu ,,mareata orinduire” impusa de o armata de ocupatie.
Nu se facea economie cu termenii utilizati pentru stigmatizarea
acestora.

Defel intimplator, Glasul Patriei nu beneficia de circulatie
internd. Prin coloanele sale propagandistii partidului intentionau
sd monteze o realitate paraleld, fantomaticd a unei patrii
prospere si ospitaliere, al carei neadevar strident locuitorii tarii
l-ar fi sesizat indatd. Pentru a-i manipula pe emigranti,
periodicul a pus la contributie trei categorii de condeieri. Mai
intii colaboratorii de bund voie, care au consimtit sd scrie dupa
indicatiile partidului de la inceput ori cel mult dupa un rastimp
de rezerva, in care maximul dezagrement de care au avut parte a
fost retragerea ,,dreptului de semnaturd”, ergo interdictia de a
publica. In al doilea rind, fostii detinuti politici, a ciror prestatie
poate parea uluitoare, desi exprimd un substrat dramatic la
extrem, de care se cuvine a {ine seama cu precadere. lar in
ultimul rind, un grup de retori consacrati ai propagandei de
partid, care-si extindeau prezenta si pe versantul presei destinata
strainatatii, asupra carora nu ne mai oprim (Mihai Beniuc, Eugen
Jebeleanu, M. R. Paraschivescu, Victor Tulbure, Nicolae Tautu,
Al. Andritoiu etc.).

Cu inepuizabild amaraciune dar si cu stupefactie ne oprim
in schimb la personalitatile de vaza din prima serie, in legatura
cu care termenul, de franceza filiatie, ,,colaborationist” pare sa
aibd acoperirea cea mai adecvatd, caci atitudinea lor nu e
urmarea, cum spuneam, cu exceptia rigorilor inevitabile ale
cenzurii, a unor suferinte majore, ci mult mai curind a unor
interese irepresibile de cariera. G. Cilinescu, anexat relativ de
timpuriu ziarului in discutie, afirma, in 1958, asadar tocmai 1n
momentul unui nou val de represiuni, ca periodicul ar fi dat
,prin vocea adevarului, cel mai usturdtor raspuns la calomniile
inveninate ale dusmanilor tarii noastre i poporului roman”. Si o
propozitie atit de trandafirie incit atinge in zelul sdu o posibila
conotatie ironicd: ,,Interesul pentru artd e asa de mare la noi ca
si in Uniunea Sovietica”. Arghezi cel pururi adaptabil face act de
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prezentd cu declaratii care pecetluiesc scandalul etapei sale
publicistice procomuniste: ,,Jau din ultima vorbire a Tovarasului
Gheorghe Gheorghiu-Dej urmatoarele cuvinte: cd <<in
Republica Popularda Roméana socialismul a invins definitiv, la
orase i sate>>". Si iardsi o posibild ,,sopirla” in plin encomiu:
,,Astazi, nici plugarii, nici scriitorii nu mai stiu ce-i suferinta si
ce-i deznadejdea (...). Ca si plugarii, ne simtim colectivizati si
noi ...” (sic/).

Mai departe avem a face cu intelectualii care au suferit o
detentie atroce, deci vulnerabili la culme, pe care autoritatile
totalitare i manevreaza atit pentru a-i injosi suplimentar, cit si in
relatie cu emigratia, poate mai putin pentru a-i captiva verigile
slabe, cit pentru a o lovi dureros. Pentru a clatina increderea
exponentilor sii in convingerile lor bizuite pe o suma de valori
si pe onoarea unei consecvente. Tactica folosita de opresori fata
de ex-detinuti e duala, cea a biciului si zaharelului. Li se da de
inteles ca le vor fi republicate operele mai vechi, ca vor intra
astfel in circuitul literaturii ,,normale” (admise de regim), fara ca
aceastd promisiune sd fie vreodatd dusa la implinire. Fumigena
ei a functionat pina la stingerea lor din viata, cartile unora dintre
el Incepind sa apard abia dupd 1990. E vorba de Nichifor
Crainic, Radu Gyr, Ion Vinea, Romulus Dianu, Constantin
Noica, Dumitru Stidniloaie, Henriette Yvonne Stahl, Al. O.
Teodoreanu-Pastorel, Vladimir Streinu, Constantin C. Giurescu,
P. P. Panaitescu, Athanase Joja, Mircea Grigorescu, Neagu
Raédulescu, Gheorghe Tatdrescu ete. O lista a rusinii? Da si nu!

Nedic Lemnaru, redactor de cursd lungd al Glasului
Patriei, arata, pe buna dreptate, ca publicatia ,,era redactata
aproape in exclusivitate de fosti detinuti sau de intelectuali care
aveau interdictia de a semna in presa literard curentd. Redactia
arita ca o curte de anchetd, dupa eliberarea conditionatd a
detinutilor. Acestia lepadasera — la ordin — hainele vargate si
trecusera la tinuta civila, la costumele din garderoba antebelica
de care mai dispuneau. Ei incercau si-si revind, sa se destinda
dupa regimul de carcera, sa respire, sd fumeze, sa recapete uzul
condeiului”. S& fi scris toti acestia benevol pe placul forurilor
ideologice, sd-si fi schimbat crezurile de-o viata printr-o migcare
de 180 de grade? Sa-si fi renegat de-a adevaratelea trecutul spre
a adera la falsitatea grosiera a sloganurilor unei cirmuiri abuzive
si a-si injuria fard masurd congenerii aflati peste granita? Cu
neputintd. E vorba aici de un fenomen analog ,reeducarii”
monstruoase de la Pitesti, aplicata fiind aceasta in continuare pe
lotul intelighentiei. Asa cum nefericitii de la Pitesti erau torturati
nu numai pentru a-si Insusi vinovatii imaginare dar §i pentru
a-si tortura la rindul lor camarazii de detentie, intelectualii care
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au trecut prin Gulagul autohton s-au vazut asmutifi asupra
comilitonilor lor.

Teroarea era cuvintul de ordine al tratamentului ce li s-a
aplicat. O teroare teribild, agsa cum rezulta din numeroasele texte
memorialistice ale fostilor detinuti politici, care nu lasa niciun
dubiu asupra efectelor sale dezumanizante. Rusinea, una imensa,
indelebila, nu e atit a celor care au cedat torturii inimaginabile,
ci a regimului care a instrumentat-o. Rusine, putem adauga, si a
acelor analisti actuali care se straduiesc a discerne ,,partile
dragute” ale comunismului, ori chiar a-1 spala integral...

Cu justete s-a observat ca ,,fenomenul Pitesti”, de care s-a
ocupat, avem impresia ca in premiera, Virgil Ierunca, intr-o carte
aparuta in Franta, cu o prefata a lui Frangois Furet, a reprezentat
un fenomen fara precedent in Europa secolului XX. O revenire
la practicile medievale, dupa ce veacul luminilor parea a impune
o0 ,,imblinzire” a torturii, apelind mai mult la procedee de ordin
psihologic, la o ,tehnologie a sufletului”. In Gulag, ca si in
Holocaust, tortura, incluzind excesele ei de ordin patologic,
revine 1n fortd. Dupd cum precizeazd Michel Foucault,
cercetator atent al evolutiei inchisorilor de-a lungul istoriei, dupa
»sobrietatea punitivd” se petrece un reviriment al ,,sumbrei
sarbatori punitive”. Cum am putea socoti altfel prestatia
intelectualilor nostri, adesea de prim ordin, prestatie de-o factice
inflacarare asa-zicind comunista si de o oribila vituperare a
confratilor lor anticomunisti din exil, decit ca o variantd a
fenomenului Pitesti? Tata o consemnare a poetului Stefan Baciu,
referitoare la Nichifor Crainic, care transeaza definitiv
chestiunea: ,,nu garantez autenticitatea lor (a <<povestilor>>
care circulau - n.n. ), insd am incercat sa le verific de mai multe
ori, Incit mi se pare ca pot spune cd ar corespunde adevarului
(...); (N. Crainic) a fost batut si umilit, tinut la un regim de
infometare, incit trebuia si cerseascd un bot de mamaliga
rincedd, facind pe ciinele si tirindu-se in patru labe in fata
paznicilor care-si bateau joc de credinta lui in Dumnezeu, prin
injurdturi cu Sfinti §i Dumnezei”.

Pentru a sugera pe deplin grozavia acelor imprejurari, am
mai adduga doar o singurd marturie, de asta datd nemijlocita, din
cartea lui Florin Constantin Pavlovici, Tortura pe intelesul
tuturor: ,,Arestat pe cind era elev de liceu la Tulcea si condamnat
intr-unul din numeroasele loturi legate de rezistenta
anticomunistd din padurile Babadagului, (Timoftei) Mandru
traise in penitenciarul de la Pitesti sau de la Gherla lucruri de
netrdit. Pentru cd nicio torturd nu-l putuse face sa participe la
torturarea altora, adica sa se reeduce, fusese silit sa manince
doudzeci si sase de gamele cu fecale. - Eram fericit 1n ziua in
care ma lasau sa-mi maninc propriile mele fecale, mi-a spus el,
ingrozit de ceea ce indraznea si-mi spund”. Comunismul in
actiune!

Sa trecem acum in revistd citeva aspecte ale acestei bolgii
pe care o ilustra colaborarea cu regimul a fostilor detinuti de
constiintd. Pastorel, efervescentul om de spirit care a fost inchis
pentru epigramele sale antiregim, de-o enorma circulatie orala in
epocd, a ajuns sa alcdtuiascd impreund cu graficianul Neagu
Rédulescu deplorabile rubrici indreptate impotriva exilului, cu
titluri precum Jintar, Insectar, In virful penitei. La un moment
dat, acest ,,virf” incearca a-1 nimeri pe Mircea Eliade, care
»publica in revista Destin de la Madrid <<reportajul>> La
tiganci: Rid studentii prin unghere/ Si rizind iau loc in banci:/
Musca, stim, trage la miere,/ Profesorul La Tiganci!”. Sau pe un
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alt autor cu vederi de extrema dreaptd, Vasile Posteuca, care
,s-a plins intr-un articol cad <<buboiul coace de prea multa
vreme>>: Ghinion §i pace!/ Caci, cum zici mata,/ Buboiul iti
coace,/ Insd mintea ba”. Constantin Noica nu sovaie a publica la
rindu-i o palinodie care sund astfel: ,,Am scris cele de mai sus
pentru ca sa indemn si pe altii sa-si recunoasca greselile si sa se
alature prin muncé, intereselor Romaniei noi. (...) A trebuit sa ne
cream justificari pentru ostilitatea sau in cel mai bun caz rezerva
fatda de regimul de democratie populara instaurat in tara noastra
(...) nu cumva a fost o greseala fatd de tara noastra insasi?”. Dar
semndturile de baza ale ziarului au devenit cele ale lui Nichifor
Crainic, Radu Gyr, lon Vinea, anume racolati, s-ar parea, din
zona ilustrda de orientare de dreapta, a publicisticii noastre
anterioare. Evident, pentru a proba puterea discrefionard a
cirmuirii care dislocd convingerile, mutileazd fara pas
constiintele. Dupa ce a fost declarat ,,dusman al poporului” si
osindit la inchisoare pe viatd, pedeapsa din care a ispasit 15 ani,
Nichifor Crainic ajunge si el sa-si plece fruntea in fata judecatii
tortionarilor: ,,Fac parte dintr-o categoriec de oameni care au
gresit in forme variate fatd de poporul nostru. Am primit o
educatie burgheza, plind de prejudecati, impotriva innoirilor
revolutionare (...). Am gresit de bunad credinta, convins cum
eram ca soarta celor oprimati s-ar fi putut Imbunatati pe cale
evolutivd. Am gresit pentru ca n-am crezut in revolutie (...). Am
primit cu senindtate pedeapsa pe care stiam cd o merit”. Fard a
uita sd mimeze bucuria reintilnirii cu patria urgisita: ,,Am
redeschis ochii in lumina libertatii asupra unei tari cu desavirsire
noud, in totald opozitie cu imaginea Romaniei vechi, pe care o
purtam in minte”. $i sd se ,,angajeze” patetic: ,,Zece vieti as vrea
sd am, sd le ingrop pe toate in zidurile eterne ale Republicii
Populare Romane”.

insd cele mai triste rinduri ale autorului Punctelor
cardinale in haos sint cele aparute in cadrul rubricii Tradatori si
renegati, a cirei substantd neagra a alimentat si alte texte. Cei ce
s-au disociat de sistemul comunist suporta avalansa fara oprire a
unei terminologii de afurisenie: ,,Lepadaturi”, ,,stafii”, ,,fugari”,
,huligani”, ,.clevetitori”, ,,calomniatori”, ,,sleahtd”, ,,urdori”,
Htransfugi”, ,secaturi”, ,dezertor”, ,detractor”, ,epave”,
ramagite burgheze”, ,paraziti”, ,,spectre”, ,asasini” g.a.m.d.
Patriotismul exilului e intors cu capul 1n jos: ,,am luat cunostinta
de activitatea mirsava a unor specimene care, desprinzindu-se
din matca, s-au inregimentat in tabara dusmanilor, devenind cu
stiintd si vointa tradatori si renegati”. Cioran apare potopit de
asemenea zoaie pamfletare: ,,E necesar sa subliniem cd pentru
psihologia epavelor politice, de care ne ocupam, nimic nu era
mai potrivit decit aceasta filosofie a disperarii existentialiste in
care Emil Cioran infofoleste infamia apostaziei si a renegarii.
(...) Emil Cioran, <<filosoful>> de azi al dementei apostatice, a
fost un parazit ca oricare altul. (...) Lumea se aduna in jurul sau
ca in jurul unui monstru expus intr-o menajerie (...). Pentru
<<filosoful>> disperdrii existentialiste, care vrea sa fie Emil
Cioran, o singurd solutie logicd s-ar impune si anume:
sinuciderea!”. Nu e uitat nici Mircea Eliade: ,,Mircea Eliade ¢ un
sexolog maniac. (...) Mircea Eliade cu o eruditie mai mult decit
anormala cultiva toate aberatiile erotomaniei. (...) Pornografia
lui constituie patronajul <<spiritual>> al legionarilor renegati”.
Radu Gyr isi aduce si el obolul la certificarea unei ,,epoci
luminoase”: ,,Da, la 23 August 1944 s-a ivit aurora libertatii
romanesti (...). Si-n bucuria insoritd a acestei biruinte romanesti —
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biruinta Capitalei noi si-a omului nou — ma vad crescind eu
insumi, Tnalt, innoit si solar”. Si nu omite a-si renega aderenta
legionara, simulind ca ar fi hipnotizat de ,,fericirea” adusa de
totalitarismul rosu: ,,Mitul legionarului s-a spulberat (...)
Poporul roman a trecut din sclavie si exploatare la libertate si
buna stare”. Dovada irecuzabila a mistificarii se iveste nu doar
prin ceea ce a scris Radu Gyr in partidd ascunsa ori, mai Tnainte,
in Gulag, (ca si, de altminteri, Nichifor Crainic), ci §i 1n
marturiile din volumul sdu memorialistic, aparut postum, in
2001, Calendarul meu, in care se dezice de dezicerea sa fortata,
in cuvinte care se extind asupra intregii inscenari cumplite, de
tip Pitesti: ,,Caracteristic regimurilor politice autoritare,
literatura militanta este o literaturd care se obligd, se angajeaza
sd serveasca doctrinei sociale circumscrise duratei concrete si
zonei geografice. Adeseori scriitorul practici o asemenea
<<arta>> in ciuda adevaratului sdu temperament. El simte,
gindeste si elaboreaza dupa norme severe, sub un riguros dicteu
politic. Autorul trebuie sd pard optimist si exploziv de
entuziasm, teme ca: tristetea, deznadejdea, moartea fiind
socotite depresive, cu o influentd negativa asupra cititorului si,
ca atare, damnate, prohibite. Se produce astfel o literatura
<<oficiala>>, o literaturd de <<Stat>>, intemeiata pe dogme”.
Un capitol special ni-1 oferd Ion Vinea, impreuna cu fosta
sa sotie, Henriette Yvonne Stahl. Dedicat si el ditirambilor
socialisti, asociati cu satiriconul interbelicului, autorul Orei
fintinilor a avut o partitura consistenta in ,,demascarea” lui Petru
Dumitriu, fugar, la un moment dat, in lumea capitalista. Familiar
al lui Vinea o buna bucata de timp, prozatorul rasfatat de statul
comunist pe care nu s-a dat in laturi a-1 rasfata exorbitant devine
un caz in caz, ca intr-un marsupiu al acestuia. Iritarea
autoritatilor bucurestene fatd de dezertiunea lui Petru Dumitriu
atinge culmea dupa ce prozatorul a publicat la Paris doua carti si
anume ,,Rendez-vous au Jugement Dernier (1961) si Incognito
(1962). Le vine in ajutor Vinea, indreptind asupra lui Dumitriu
un jet de epitete ale ignonimiei: ,,Erotoman”, ins cu ,,metehne
atavice®, ,,mincinos”, prozator cu scris ,,vulgar, dezlinat si mai
ales cleios”, ,,dispretuind ghilimelele”, ,,apostol al vagului si
nimicniciei”, ,jalnic pornograf”, posedind o ,sceleratetd
reptiliand”, avind un trecut de ,,meschinarii, escamotaje,
inselaciuni si turpitudini” s.a. Si inca: ,,Panorama obscend a
viciilor, filmul abject al perversiunilor sexuale, al naravurilor
solitare, al spurcaciunilor <<oedipiene>> se desfasoara fara
omisiuni mai cu seama In romanul Incognito, o adevarata
spovedanie psihanalitica a slabiciunilor secrete, a metehnelor
atavice ale autorului”. Nu lipseste nici acuza unei pastise: ,,De
prisos sa mai spun ca intimplarea de mai sus, pe plaja de nisip,
e pur si simplu <<sparlita>> din Maurice Druon”. Henriette
Yvonne Stahl preia observatia, adaugind alte nume acuzind
»pastisarea grosoland”: Joseph Conrad, Hemingway, Malraux,
Ramon Sendler, cu precizarea cad Petru Dumitriu, dispunind de
»un talent redus, fard imaginatie, ticluia cu usurintd numai
atunci cind avea materiale de la altii, fiind in sine lipsit de forta
epica si incapabil de inventie literara”. Si pe deasupra sustinind
ci acesta s-a inspirat chiar din creatiile sale, [ntre zi si noapte,
Voica si altele. E dificil acum, in lipsa unei analize atente, de
stabilit cota de adevar a unor asemenea asertiuni, cu toate ca, asa
cum ne atrage atentia Ana Selejan, ,,acestea toate indeamna la
mai multd prudentd in reevaluarea scriitorului Petru Dumitriu”.
Foarte semnificative ni se infatiseaza in schimb dezviluirile cu
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privire la comportamentul de arivist ,,socialist”, de altminteri de
sonora reputatie in acel timp, al prozatorului, la moravurile sale
in aparenta contradictie cu ,,sobrietatea” comunistd. Henriette
Yvonne Stahl, care i-a fost sotie si lui, In pofida faptului ca era
cu 24 de ani mai in virsta, declara suficient de credibil: ,,Era avid
sd facd bani si carierd publicistica. Dovedind o prefacatorie
infamd si multd necinste, el a stiut sd profite de primii ani de
dupa 23 August 1944 - tulburi si de tranzitie - si din atmosfera
hitleristda a trecut cameleonic in noua atmosfera socialista,
prefacindu-se cu abilitate in aderent al regimului din tard”.
Caracterizindu-1 drept ,,un individ orgolios peste masurad”,
ducind ,,0 viata de lux si extravaganta revoltatoare, care necesita
bani, foarte multi bani”, scriitoarea exemplifica: ,,Astfel, pe cind
era inca director de editurd, a incheiat un contract cu forurile
cinematografice pentru suma de 60.000 lei, mintind cd va
furniza sapte scenarii dupa capitole din volumele Cronica de
familie. A incasat banii fara sa dea macar un singur scenariu”.
Pentru alte 11 contracte pe care nu le-a onorat, ,,a Tncasat drept
aconturi enorma suma de 330.000 de lei cu care figureaza si
astdzi ca datornic!” Pe deasupra, Ion Vinea relateaza
imprejurarea cd Petru Dumitriu si-a faurit prima treaptd a
traiului multinlesnit colaborind la Fapta, gazeta ,,revolver”, rau
famatd, a lui Mircea Damian, dupd care a continuat sa-si
manifeste lipsa de scrupule: ,Mergea prin casele oamenilor
cumparind suveniruri <<de familie>> si obiecte de artd, dar
neplatind decit la mari intervale §i numai silit prin rugdminti sau
amenintari disperate. Se Tmprumuta cu bani si i restituia la
calende”. Episoade de alurd balzacian ar fi determinat in buna
parte exilul scriitorului mereu dornic de huzur: ,Frica de el
insusi. Frica de creditorii si furnizorii neachitati. Frica de
angajamentele literare nerealizate, de contractele ce vor ramine
fara indeplinire”. Nu putem acum a lua chiar toate informatiile
oferite pe aceasta directie oficial inflamata drept strict autentice,
insd ele par foarte, foarte verosimile. Ne amintim bine de faima
de dandy realist-socialist, cu un caracter carent in energicul sau
elan de ascensiune, pe care o avea, in anii 50, autorul Drumului
fard pulbere. 11 intilneam in 1954, cind oamenii purtau sepci si
haine ,,pe puncte”, la Casa Scriitorilor ca si la Athenée Palace,
privind lumea de sus, purtind smoking si papion ca un semnal al
unui timp pentru noi iluzoriu, pentru el pesemne ca real. Ca si
de asemaénarile frapante pe care le prezenta cu acesta un emul al
sdu, cu o eleganta vestimentara asijderea emblematica, cautator
de mobile vechi si lucruri scumpe in casele celor ajunsi la
ananghie, A. E. Baconski, supranumit un Petru Dumitriu
clujean. Inainte ca unul si ajungd postulant la favorurile
Occidentului si altul un dezamagit tot mai nervos al regimului
comunist pe care-l servise pentru a ajunge la o anume treapta
sociald, cei doi alcatuiau in lumea literara un cuplu pregnant...

Victime luate drept tradatori, tradatori luati drept victime,
iata doud circumstante care ne fac sd parcurgem scrierea Anei
Selejan cu interesul cuvenit unui roman senzational, dedicat
celei, cu sigurantd, mai triste perioade pe care a strabatut-o
vreodatd literatura romana.

*Ana Selejan: Glasul Patriei — Un cimitir al elefantilor in
comunism, Ed. Vremea, 2012, 168 p.

Gheorghe GRIGURCU
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Igor MOCANU:

,Atat poezia postmoderna
cat si poezia contemporana
sunt extrem de importante”

1. Scriitorii i criticii continud sd vorbeasca despre
poezia postmodernd sau postmodernista si foarte bine fac,
intrucat, dupd mine, locul comun conform céruia inca nu
existd o definire precisa a esteticii si ideologiei postmoderniste
trebuie luat cdt se poate de in serios. ,,Postmodernismul
romanesc” este un concept preponderent literar care tinde sa
descrie o parte a productiei literare din jurul anilor *80 din
Republica Socialista Romania, productie, ea insasi rezultat
direct al fenomenului mai larg al postmodernitatii.

Postmodernitatea, asa cum facil-etimologic putem
interpreta, incepe acolo unde se termind modernitatea laolalta
cu modernismele ei. Numai ca modernitatea, daca e sa intram
in jocul teoretic paradoxal propus de Jean-Frangois Lyotard in
Le postmoderne expliqué aux enfants (1988), nu s-a incheiat
nici acum. Lyotard spunea ca pentru a fi cu adevarat moderna,
0 opera, poezia, in cazul de fata, trebuie sa fi fost mai intai
postmoderna, adica si-si fi devansat epoca. Cu toate acestea,
cred ca modernitatea romaneasca a luat sfarsit In momentul
tranzitiei de la comunicarea clasica, traditionala, care, asa cum
a aratat recent Aurel Codoban, miza pe transmiterea de
informatii §i cunoastere, la comunicarea relationala, cand
functia acesteia nu mai este aceea de vehicul al cunoasterii, ci
de loc pentru constructia de relatii. Altfel spus, modernitatea
autohtona si-a Incheiat socotelile cu prezentul, predand stafeta
postmodernitatii in clipa primei emisii televizate nationale,
adicd In 1955, mai exact dupa 21 august.

Deja incepand cu anii ’30, radiodifuziunea infaptuise o
mare parte din ceea ce am putea numi mutatia culturii
receptdrii literaturii de catre public. Sa nu uitam ca in lista de
sintagme care alcatuiesc manifestul prin care se lansa in 1928
revista ,,unu” se numara si ,,radio TSF”, cat si... ,,televiziune”.
Sa nu uitdm, de asemenea, avertismentul lui Tudor Vianu,
exprimat in acelasi an, In articolul ,,Cinematograf si
radiodifuziune in politica culturii”: ,,Documentarea prin
filmul vorbitor va deveni, asadar, pretioasd mai cu seama
pentru oamenii cari vor veni dupad noi (s.n. LM.). Céci celor
care ar voi sd-i sporeasca pretul in legaturd cu acele
evenimente ale actualitatii pe care el ar fi in stare sa ni le aduca
in fatd dupa putine zile, iata ca li se poate raspunde ca filmul
vorbitor va avea sd lupte cu un puternic rival, capabil sa
indeplineasca aceleasi servicii i mai iute, si cu un adevar
superior, cu radiofonia combinatd cu televiziunea, inventie
care se gaseste pe punctul de a iesi din laborator, pentru a
modifica addnc perspectivele zilelor noastre (s.n. LM.).”. lar
oamenii care au venit dupa ei, modificind adanc perspectiva
zilelor lor, sunt chiar postmodernii, Tudor Vianu dovedindu-se,
si de data aceasta, un coplesitor vizionar al evolutiei culturii.
Nu intdmplator, poate, doi remarcabili poeti postmoderni,
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Andrei Ujica, pe de o parte, si Bogdan Ghiu, pe de alta, sunt
si doi eminenti teoreticieni ai culturii media.
,»Postmodernismul romanesc” este un caz particular al
postmodernitatii, eminamente si, cdteodatd, dezarmant de
literar, alaturi de realism socialist, onirism, neomodernism,
saizecism, saptezecism, optzecism si, niciodatd In ultimul
rand, avangarda. Ce a urmat dupa 1989, sigur ca da, poate
continua linia aceasta onomasticd a ismelor generationale,
insd mi se pare mai adecvat, mai precis §i, pana la urma, mai
cinstit sa le botezadm cu sintagma ,,postcomunism romanesc”,
sintagma, la randul ei, ramificabild, obtindnd astfel
postcomunism artistic (,,artele contemporane” si celelalte
grupuri $i grupuscule postrevolutionare, intre care si
ortodoxismul), postcomunism literar (,,noudzecism”,
»fracturism”, ,generatia 20007, ,milenarism”, ,literatura
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basarabeana”, ,,realism capitalist” etc.) s.cl.

2. Bine formulatd intrebarea, daca cred sau nu in
sincronizare, ea dand la ivealda, implicit, caracterul
nonobiectiv al conceptului sincronizarii. Cu o istorie
prestigioasa in spate, sincronizarea ori sincronismul romanesc
a suferit, de-a lungul vremii, multiple transformari invariabil
ideologice. Formula sincronizarii cu un model alogen anume
a servit Intotdeauna unor scopuri politice, in cazul de fata, al
postmodernismului, sincronizarea capata mai putin o functie
estetica si mai mult una politicd, asta daca putem separa atat
de usor cele doua functii, pana la urma, indisolubile.

Dar admitand fortuit ca le putem disocia totusi, functia
politicd a sincronizarii in cadrul discursului postmodernist
consta In instituirea unui raport confortabil si putin riscant de
opozitie fata de politica oficiala din cultura acelor ani. Ceea ce
e putin diferit de sincronizarea contemporand, care in plan
ideologic are un comportament de ,,supliment simbolic”, daca
e sa utilizam conceptul propus de Jiirgen Osterhammel pentru
a descrie artefactualitatea unor simboluri precum ,,NATO”,
,»OECD” s.cl. 1n raportul dintre Est si Vest.

Definirea celor doua nuante ale sincronizarii ¢ necesara
in aceastd discutie, intrucat pasajul citat din lucrarea lui
Mircea Cartarescu le contine pe ambele, chiar daca, totusi, nu
e sigur ca despre ,,sincronizare” vorbeste acesta si nu despre
un soi de raportare benjaminiana afin-electiva mai degraba la
un model cultural el insusi un construct local, caci despre o
orientare directd, nemediata §i cat se poate de tactila catre
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cultura de tip nord-american nu putea fi vorba, nici macar in
1985.

Asadar, daca acceptam sa citim ,,sincronizare” 1n pasajul
din Postmodernismul romdnesc, functia de baza a acesteia in
interiorul discursului postmodernist era nu atat de a acultura
un stereotip, cat de a produce un discurs alternativ si, in mod
ideal, de opozitie fatd de cel oficial realist-socialist, la inceput,
si national-socialist in varianta carpatind, spre sfarsitul anilor
>70. Insa nu e sigur daci acesta e sensul in care ar putea tinti
observatia lui Mircea Cartarescu si nici daca, mai degraba,
prin invocarea orientdrii nord-americane, autorul se alatura
discursului cultural general, caracteristic majoritatii criticii i
istoriei literare a anilor ’90, in care ,,sincronizarea” nu era
decat un alt nume oferit ,,suplimentelor simbolice” de tipul
»NATO”, [ UE”, pe care extinderea capitalului global le
ofereau la schimb fostelor state totalitare, precum Columb
margele aborigenilor. Asa privind lucrurile, sincronizarea
discursiva poate gira pentru calitatea poeziei numai daca este
apanajul unei urgente imperative a actului creator, altminteri
nu e decat propaganda sau PR & Marketing.

3. Dupa mine, singura temd cu adevarat postmodernista,
impostata atat de catre literatura, cat si prin artele vizuale, este
aceea a corporalitatii. Corpul expus in calitatea lui de
construct cultural, ingloband un discurs implicit §i generand,
la randul sau, discurs, nu mai fusese tematizat atat de profund
pana la postmodernism, nici macar in cadrul avangardelor
istorice, care, ele primele au pus, in creatiile lor, semnul egal
intre autor, corp si opera de artd, corpul autorului devenind in
sine opera de arta si fiind exhibata ca atare. Celelalte teme si
procedee, cum sunt intertextualitatea, palimpsestul, citatul,
pastisa, ironia, fractalii, cotidianul urban sau cotidianul in
genere, nu sunt decat aceleasi Marii cu alte palarii, dacd ma
pot exprima asa. In schimb, corpul sau, mai precis,
corporalizarea cerebralului, socialului si politicului, este/sunt
procedee cu adevarat noi in postmodernism, cdci, cum ar
spune Gheorghe Craciun, ,.trupul stie mai multe”. Prin asta,
postmodernismul literar roménesc se apropie mai mult de
miscarile Fluxus, Body Art sau actionism, decat de poezia
occidentala nord-americana.

4. Cum spuneam si mai devreme, postmodernismul
literar romanesc este un caz particular al postmodernitatii
literare, iar lunedismul, voi argumenta imediat, — un caz
particular al postmodernismului literar, desfasurat amplu in
toata tara, de la Iasi, Cluj, Bragov si Timigoara §i pana dincolo
de granitele ei, adicad la, dacd vreti, Chisindu. Sigur ca
Cenaclul de Luni va detine intotdeauna un loc central in
aceasta constelatie, dar asta nu atat datorita poeziei in sine, cat
discursului critic elaborat in cadru colectiv, acolo inchegandu-se
si primele teorii post-formaliste din jurul poeziei.

Reformuland astfel intrebarile dumneavoastra, cred ca
toti poetii postmodernisti au fost performanti si valorosi,
macar si pentru faptul cd erau alternativi, iar cultura
alternativd e ca aerul proaspat pentru regimurile politice de
orice fel, cu atat mai mult pentru cele totalitare. Inci nu am
parcurs intreaga bibliografie aferentd postmodernismului
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romanesc, insd poetii pe care i-am citit — Mircea Cartarescu,
Ion Bogdan Lefter, Liviu loan Stoiciu, Simona Popescu, lon
Stratan, Nichita Danilov, Matei Visniec, Alexandru Musina,
Magda Carneci, lon Muresan sau Liviu Antonesei — nu
necesitd nici un curaj nominal din partea niménui, creatiile lor
vorbesc de la sine. Langa acestia, ag mai aminti de Nora [uga,
Traian T. Cosovei, Emilian Galaicu-Paun, dar si altii, care imi
scapd, inevitabil, acum.

5. Dar deloc, optzecismul, la fel ca celelalte isme si
directii, grupari si grupuscule, cum am spus §i mai sus, este
doar o parte din marele concert poetic al postmodernitatii. In
ce masurd acesta sau celelalte pot constitui un sistem de
referintd pentru cititori sau pentru poetii tineri, revine criticii
si istoriei literare sa stabileascd, aplicand o grila de lectura
cvasiarheologica. Judecand dupa poezia care se scrie acum,
acesteia pare sa nu-i priasca elitismul cerebral al optzecistilor,
nici jocurile formal sofisticate, estetica literara postcomunista
identificAndu-se mai mult cu directiile estetice de tip MTV sau
TV pur si simplu.

6. Aceastd intrebare merge in tandem cu precedenta.
Daca ¢ sa privim volumele de poezie contemporana la firul
ierbii, pagina cu pagind, cu greu vom depista in ele urmele
palpabile ale optzecismului literar. Lupta pentru
democratizarea judecdtii critice pe care au dus-o
postmodernistii a fost inlocuitd mai intdi cu lupta pentru
emanciparea sexuald a expresiei literare, iar acum, fie cu
propovaduirea noilor valori addugate ale societatii
spectacolului, ale fetigismului marfii si consumului, in oglinda
cu condamnarea implicita a regimului comunist i a realitatilor
acestuia; fie cu lupta impotriva ravagiilor capitalismului
global intr-o lume a crizei economice fara iegire. Asta face
poezia contemporana la nivel macrostructural, daca vreti, si
supratematic. La nivel formal, in schimb, sigur ca da, probabil
existd i destuld mostenire optzecista.

7. Nu cred ca se poate spune cu claritate nici cand a luat
nastere postmodernismul occidental, dardmite cand si-a
incheiat stagiunea. Pare a fi totusi o literaturd despre care nu
se poate vorbi decat la past tense composed. Cred totusi ca
originile sfarsitului postmodernismului occidental trebuie
cautate undeva pe linia infinitezimald de trecere de la
capitalismul tehno-stiintific, la capitalismul global. Din
aceastd perspectiva, a rimane in transeele postmodernismului
si a propovadui relativismul formal ca apanaj al celui
conceptual, 1n siajul unui elitism estetic altminteri destul de
conservator, inseamnad a fi putin anacronic. Trangeele poeziei
contemporane se sapa astazi in campul artei implicate social,
al artei active sau politice, daca vreti.

8. Nu cred ca e vorba de credinta, superstitie sau alte
atitudini metafizice nedialectice. Atat poezia postmoderna,
adica si cea postmodernista, cat i poezia contemporana sunt
extrem de importante pentru istoria literard a secolului XX,
avand, fiecare, relevanta ei intr-un sistem cultural tarcat, cu
atat de multe meandre si tranzitii ideologice.
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Profil
Nicolae Sarbu,

un ,,bautor de hartie”

»Ascunsa ermetic, de neatins poezia”

Trecut prin atelierul echinoxist, fie si ,,in fugd” (cum fsi
aminteste Ion Pop), revendicand, insa, zgomotos apartenenta
(in pofida unor eclipse ale congenerilor), Nicolae Sarbu,
acceptand ca nu mai este un echinoxist ,,in intelesul de atunci”,
ne da asigurari cd nu s-a pierdut. Cartile trudite in timp stau
marturie. Ar mai ramane, recunoaste, ca figurd echinoxistd, sa
treacd ,,proba cu polen”.

Poetul (n. 21 septembrie 1945, la Ohaba-Forgaci, judetul
Timis) vine din ,,orasul cu poeti”, cum numise Artur Silvestri,
inspirat, cu ani in urma, Resita. E drept, acolo, doar uzinele
iluziei mai ,,duduie” (vorba unui fost premier) si doar poetii au
ramas de veghe, pazitori ai focului sacru. Sau cum zice nimerit
chiar autorul, mereu in forma prin jerbele intempestive lansate,
veghind ,,sudoarea sacra”, transmisa ,,de la o camasa la alta”.
Péna se va incumeta cineva sd cartografieze fenomenul liric
resitean (mai larg, cdrdsan), de cert interes, propunand nume
competitive (sa ne gandim, de pilda, la regretatul Ion Chichere
sau la Octavian Doclin), staruim asupra creatiei lui Nicolae
Sarbu. Nu fara a propune un necesar ocol, cercetandu-i
devenirea poeticeascd. Membru fondator al ,,Echinox”-ului,
cum spuneam, Nicolae Sarbu debuta fraged in ,,Tribuna”
(1965) si, editorial, abia in 1986, cu o carte de reportaje, Aurul
din aripi, trasd la ,,Facla”. Surprinzitor, cu un volum de poezie,
el iese In lume la trei decenii de la debutul tribunist, prin
placheta scoasa la editura resiteand ,,Timpul”: Cochetarie cu
fulgerul. Va intra in frisonul recuperarilor si, intr-un scurt
interval, inventariind aici doar palmaresul liric, tipareste
Ascultand ceasornicul in baie (Silva, 1995), Santier in creier
(1996), Neputinfa de-a inchide cercul (Marineasa, 1999) si
Provinciile cerului (2000, in colectia botezata chiar Orasul cu
poeti). Totusi, traieste cu senzatia ca ar fi un poet uitat: ,,numele
meu/ uitat in aerul Clujului” (v. Barbari in cetatea Feleacului);
pricind pentru care Nicolae Sarbu, figurdnd printre poetii
»Echinox”-ului prim, impunand in constructia culturald ,un
tonus fundamental de seriozitate”, solicita ,,domiciliu fortat/ in
provinciile cerului”. Pana atunci, fixat in spatiul banatic dupa
un periplu valcean, N. Sarbu s-a dovedit un gazetar febril,
lucrdnd sub presiune, risipindu-si productia cu patima si
vocatie; evident, si un cenaclist activ la gruparea Semenicul,
pastoritd o lunga vreme de Gh. Jurma. In fine, ritmul jurnalistic
a cucerit, s-ar zice, si lirica sa catd vreme stilul pare inca
»helimpezit” (cf. Mircea Martin), iar salvele de imagini,
proliferand ametitor, ori dezmatul imagistic, ar insinua ipoteza
irosirii (cum spun, rauticios, unii), chiar a folosirii abuzive a
talentului (Alex Stefanescu).

Poetul, refuzand orice tuteld, isi vede de treaba, cu aceeasi
fantezie nestrunitd, cu schimbari de ton si de registru, socand
prin originalitate, stranietate, experimentalism si, bineinteles,
spontaneitate. El pare interesant doar (pentru unii exegeti); altii
vad in N. Sarbu, pe buna dreptate, ,,cel mai postmodernist poet
resitean” si aplauda spiritul iconoclast, insurgent, constiinta sa
rebeld. Poet fara mascd, scria Ionel Bota, un harnic critic din
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Oravita, cel care, in Inorogul si visul (2000), analiza, pe
intinderea unui volumas, prestatia liricd a unui autor ,fard
operd”, cum se lamenteaza jucdus-autoironic N. Sarbu. Or,
poetul agreeazd poezia-joc, haotismul imaginilor, fantasmele
cotidianului, fara a pica in contemplatie frivola. Devorand carti,
traind in vecindtatea poetilor, scriind cu Inversunare (,,hai sa
scriem/ de parca am fi vii”’), autorul nostru se apropie de trendul
echinoxist doar prin insingurare, departe de tam-tam-ul
publicitar; si se desparte, orgolios, prin verva suprarealista,
hranind o scriiturd febrild, socanta prin locvacitate si
asociationism, de exotism intelectual.

Nerabdator, cum spuneam (,,uneori n-am rabdare/ sa
se-nchida rana”), poetul dialogheaza cu Domnisoara Viata ,,pe
clapele singuratatii”. El, vizitdnd ,banci devalizate de
sentimente” se explica: ,,scriu mereu pe o cicatrice” (v. Soapte
lehuze i fara de buze). Totusi, binevoitor, ne previne: ,,inima
era in alta parte” (v. Un inceput festiv de putrefactie). Asmutind
cuvintele sub biciul ironiei, poetul — aflam — nu scrie versuri de
dragoste si, mai mult, foloseste fardul frigului. Uneori, lacrima
se rascoald (ca intr-un omagiu stinescian), alteori, dimpotriva,
lacrimile ruginesc sub cenzura emotiei. Desi scrie cu ,,0 mana
de sare” si isi incalzeste, tandru, ,,pixul la piept” (v. Se impune
o noud gramatici a poeziei), Nicolae Sarbu nu suportd
dulcegariile lirice ori exhibarea suferintei. O ravnita ,,fericire de
faiantd” sugereaza aceastd glacialitate in concubinajul cu
Poezia. Cu multele ei dioptrii, ea se autopdlmuieste, are
,obrazul tumefiat” si bube dulci, e gata oricand de perversiuni.
Chiar o ferocitate ,,dosita intre matasuri”, de vreme ce gdandul
violator al poetului — ,,0 cruce cu ochi/ albastri”, culegand
semnele diafane — viseazd carnagii, vrea sange proaspat si,
desigur, capodopere ,sangerdnd in batistd”. Acest torent
imagistic sfideaza ,lacate de ceatd” si penetreaza ,,desuurile
himerei”. Dar poetul, cu ,,venin la rever”, in pofida ,,penuriei de
cuie”, isi asuma martirajul. Poezia e o pavaza, chiar daca ,,poet
si vultur se tot mananca” (e drept, o sintagma batatoritd); poetul
se vrea un ,,varf de lance/ in borcan/ cu ceata” si isi doreste
intimitatea: ,,Burgheze bube dulci/ din senin pe buzele poeziei/
cu care-ai vrea sa te culci” (v. Crucea cu ochi albagtri).

Dezinvoltura lui N. Sarbu ascunde, subliniem, suferinta
marginalizarii. Totusi, sd nu uitdm ca lonel Bota i-a dedicat o
carte, iar Antologia intocmita de Ion Pop la Dacia , in 2004
(Poetii revistei Echinox), nu-l putea ignora. Se simte, insa,
nedreptdtit. Pe de altid parte, dinamitand nucleul tragic prin
tonul persiflant, bascalios, autoironic, el acuza golul din
biblioteca; i se cere capul, e pus la zidul poeziei fiindca ,n-are
opera”! Aceste lamentatii, afland reazem in ,caninii unei
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Profil

lacrimi”, n-au, evident, suport. N-am operd, placheta scoasa la
Signum (in 2004), editurd resiteana ,consiliatd” de Gh.
Zincescu (si el, poet!) ofera povestea unor poeme care isi dau
palme. In contrast cu tonul volumului, desprindem o Pastorald
de seara: ,,Sunt orele faste ale serii/ in care toate blocurile/ par
impéanzite de sani,/ cantec de greier in bordel,/ lascive si goale
seri asteptand/ sa li se spuna tu, hai cu mine/ o ora sus in cer,/
blocuri pline cu bube/ cérora le zicem sani,/ sprijinite sub luna
de caini,/ fiecare dotat cu suflet de miel”.

inhamat la varii si trudnice proiecte (printre altele, a
coordonat, de pilda, un Dictionar al scriitorilor din Caras-
Severin, ivit in 1998, si a semnat cateva volume de publicistica),
Nicolae Sarbu se joacd, dezinvolt, calamburistic, fluturand
batista avangardistd, cu ,,gratie canibalicd”, palpind ,,carnile
sangerii ale nimicului”. Deslusim aici o ciudatad delocalizare,
facand, totusi, casd buna cu bandtenismul, precum in Cantul, ca
sangele Domnului in care, ferm, autorul ne asigura cé ,,nimic nu
se compard/ cu o fanfara sub prun”, cu iluziile ,,dizolvate-n
rachie”, intr-un sat populat cu ,,cocosi apocaliptici”. Ca dovada,
volumul Eu, Nicolae de Ohaba (2011); autorul, impaunat cu un
titlu de noblete, semneaza o declaratie de dragoste satului natal
(,,stingher”, ,]a ora stingerii”’), recunoscandu-si ,.handicapul”
sentimentalitatii. Intr-un alt volum (Vitralii sparte, 2011)
revine, insd, ca ,,iconoclast intarziat”, la stilul jucaus, brodand,
cu elan oniric, cate un catren ,,nduc”, derutant prin agitatia
suprarealista. Impreunand ,parsivele” cuvinte pentru a cinsti
singurdtatea-sord, inconjurati de o ,aurord acra”. In pofida
magtii afisate vervos, Nicolae Sarbu raméane un sentimental
deghizat, un ,fir de iarba de Ohaba”, deplangand instrainarea.
Chiar daca semneaza precipitat un ultimatum: ,Gata,
sentimentele aprobate/ la betie, fard timbru fiscal” (v. Pe sest
reconstruim labirintul). Propunand ,carti in singe”, Nicolae
Sarbu este un nume important, nu doar la scara zonala judecand.
Inca asteptim limpezirea promisi, scriam cu ceva vreme in
urma.

Sunt semne cad ea ¢ in curs, un proaspat volum, scos la
BrumaR (piscina cu pioneze stradivarius, 2013) oferind
argumente convingatoare. Bineinteles, oscilanta se pastreaza.
Fire sentimentala, reprimata, ,,condamnat la candoare”, poetul
ramane, imagistic-asociativ, persiflant, un prizonier al jocurilor
verbale si al asocierilor insolite, de o vivacitate debordanta.
Deloc milos cu sine (,,eu sunt pulberea”, ne anuntd intr-un
Autoportret), 1si clameaza inconfortul marginalitatii; se declara
,,0 eratd la un vers costeliv”’ sau ,,un anonim la tribuna tainei”,
dar, cu aceeasi sigurantd perplexantd, se vrea ,,un centaur la
curti bibliofile”, purtdnd ,,urme de carti in sange”. Irizarea
livresca, acizii ironiei (i ai auto-ironiei, indeosebi), registrul
fantezist-ironic, jetul suprarealist etc. iIntretin o [libertate
asociativa scapata, uneori, de sub control. Fard frana, altfel
spus.

In Cu pumnul pe i, o prima antologie (2007), o editie
sentimentald Intocmitd de Ion Cocora, poetul scria pe o
cicatrice; acum, isi concediaza (in vis) agentul literar, isi toarna
,belsug de sare pe rand” si e capabil de autoflagelare: ,,La
toaletele marilor biblioteci/ aveau exclusivitate scrierile mele”.
Ramane, desigur, nostalgic, invocand satul, acolo unde se naste
mereu, ,,pe ascuns”’; constatand, insd, ca nuntile sunt sterpe, ca
fantanile sunt pastrate ,,la frigider” iar izvorul are ,,susur bantuit
de stampile”. Farmecul unui trecut (idilizat) s-a risipit definitiv.
Dar rana de taina, legata cu lantul, ramane: ,,Cum poate fi asa/
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un suflet de poet fird rana?” (v. Rana ce roade lanul). Tsi
asteapta rugul triumfal si, bineinteles, ,,ultimul cititor”. Fugar
,,de pe crucea betiei”, a devenit un ,,bautor de hartie”.

Sentimental deghizat, cum spuneam, Nicolae Sarbu e
capabil de gesturi confraterne, risipind dedicatii. Va rememora
o legenda tulbure, vorbind despre ,,un oras ciudat/ cu tramvai
tras de poeti”; va decapita singuratatea (,,un idol fara cap”)
gratic revistei Reflex (scoasd, se stie, prin strddaniile lui
Octavian Doclin); in fine, va dedica un splendid poem ,,unui
neasemuit boem”, poetul patriarh Petre Stoica (v. In
dimensiunea darul befiei), cinstind ,betia sacrd” si ,,birtul-
altar”: ,,Ce tragedie sa fie sfant eretic/ si uitat patriarh al betiei/
de-o tanara durd generatie/ §i nerecunoscatoare cu Inaintagii’.
Convertind dramaticul in ludic, ispitit de calambururi (unele,
dubioase), incingdnd memoria ,,pana la rosu”, locvacele
Nicolae Sarbu se dovedeste, probabil, ca ,diafan dirijor al
dezordinii”, postmodernul care va (ne) trebuie, cum si-a botezat
un poem, prea convins de misia lui in urbe. In ,,orasul cu poeti”,
asadar, acolo unde ,cenusa poeziei tragea din greu/ la un
tramvai pierdut in ceata”.

Adrian Dinu RACHIERU

HAIKU

XXX
Anii-au tot trecut

Si-acum numai trei batrani
Il mai pomenim.

XXX

Plutind, petala

S-a oprit pe o frunza,
Ca un fluture.

XXX

Vei ingadui

Sa-mi cladesc fericirea
Pe inima ta?

XXX
Dulci, mari, albe, cad

Dudele pe trotuar.
Lumea le calca.

XXX

Inima mamei,
O vioara Amati,
Astazi s-a oprit.

Alexandru MALAESCU
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Poesis

Ingerul de ceata

1.

respiri umbra cum ai respira

aerul dulce al mortii,

adierea de tamaie, si smirna,

si suava topire de luméanari

umbra 1ti intra, cu blandete,

in toti porii, curatdndu-i de praful
atator zile,

de la un atunci incert, nebulos,

pana la acest acum

taios de limpede;

o lasi sa-ti creasca inauntru,

cu formele ei de copac plin de vrabii,
ori carte deschisa,

ori munte stilizat,

pe dinduntru poti fi orice,

umbra, si ea, se modifica in functie de
ceea ce stii ca esti.

2.

acoperisuri ude, masive, cetoase intra
in carnea vanata a cerului

intins ca o boala peste oras;

n-am cu cine vorbi despre acest
peisaj 1n suferinta:

acum, cand se deschid portile,
lucrurile intrd unele 1n altele,

se Ingana si mor,

atinse de melancolie;

putrezesc in tiparul cel subred
intrebari de odinioara, incercari de raspuns
doar ceata e vie si ingerul

care-o coboara 1n noi fara timp.

3.

intru 1n ceata cu somnul in mine
ca un sarpe imbiat, vara, pe camp,
de mirosul de lapte al gurii
alunecd oasele unele intr-altele
pana ce mersul isi pierde din sens
si cauta zborul

fii pasare, zic, smulge cu ciocul
penele tocite, cautd nordul,

tipa spre el cu puterea

de sarpe ceruta,

fii sarpe cu pene, cautd mitul,
doar el te dezbraca de ceata si somn.
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4.

vin ceturile mele, tristele mele,

nimeni nu le cere sa intre in lucruri,
ingenunchindu-le,

nimeni nu le cere s stearga

formele geometrice ale prezentului

si sa lase ingerul

sa-si puna aripile la uscat

ne prefacem ca suntem vii,

ca scriem pentru pietre,

pentru munti si pentru aceste ape

in care chipul nu ni se mai rasfrange,

ne prefacem ca suntem indragostiti de poem,
il stoarcem ca pe o rufa si-1 intindem in ceata
sd ramana jilav, cu viata noastra in el;

veniti, ceturi, tristele mele,

aduceti-mi cercuri de aur in ochi

si alb orbitor cat mai mult,

sd-mi asez toate cuvintele tradatoare in el.

S.

in adancul Inzapezit al inimii

durerea 1si sapa tunel de rubin

poate vor trece pe acolo secundele viitoare
putinele scapate de la inecul

in serul vreunui poem

nu cer pentru mine nici timpul,

nici cartea mai alba ca trupul invins
da-mi, inger al cetei, cat vrei din lumina,
din marea tacere,

si banul de drum,

maruntul argint pentru vama.

Cafeneaua literara



6.

cata rabdare poate sa aiba timpul?
curge prin mine chiar ca

nisipul dintr-o clepsidra

si nu mai stiu

daca ma aflu in jumatatea de sus

ori in jumaétatea de jos, doar inima

bate tot mai incet,

nu urcd si nu coboara din spatiul ingust,
diafragma ce opreste moartea

Camil Petrescu

si inceputurile

Operei Romane

moto:
»Ars gratia artis”

Poet, dramaturg, romancier, critic literar si jurnalist de o
extraordinard eferevescentd creatoare, initiator recunoscut al
romanului modern 1n literatura romana, nelinistitul i atat de
rasatul intelectual care a fost Camil Petrescu, trebuie spus
raspicat, gi-a legat numele si de crearea Operei Romane. Sigur,
s-a scris suficient §i se cunosc destul de bine indeobste
legaturile sale cu lumea teatrului si nu mai putin a culiselor
Scenei lui pe care le frecventa asiduu inca de pe vremea cand
incd nu devenise dramaturgul aureolat de rdsunatoarele
succese din anii douazeci ai secolului trecut. Constant Ionescu,
coleg de liceu la ,,Sfantul Sava” si ,,Gheroghe Lazar”, autor
prin anii saizeci-saptezeci a unei carti de ,amintiri si
comentarii” despre Camil, 1l considera pe autorul de mai tarziu
al romanului Patul lui Procust, nici mai mult nici mai putin,
decat ,animatorul dinamic al credrii Operei Roméane in
capitala tarii. Acesta idee, scrie el, 1l frecventa pe Camil
Petrecu inca din liceu”.

intr-adevar, inainte de razboi, cidnd beneficia de ,,0
ureche totald” exceptionald, Camil Petrescu era nelipsit de la
concertele de opera care, in ciuda absentei unei sali destinata
special spectacolelor de Opera, nu erau totusi putine in
Bucurestiul acelor vremuri. Camil Petrescu era atras in special
de concertele unor cantareti celebri ce, in drum spre Viena,
cantau adesea §i in capitala Romanei, dar si de prestatia unei
pleiade deosebit de inzestratd de cantireti roméani cu studii in
straindtate, in plind afirmare pe scenele unor teatre lirice
precum ,,Scala” din Milano, ,,Real” din Madrid, ,,Constanzi”
din Roma, ,Palais Garnier” din Paris §.a. Gratie pasiunii i
Petrescu i-a cunoscut indeaproape pe tofi tinerii artisti ce vor
funda mai tarziu, in 1919, Societatea ,,Opera”, transformata in
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sa intre prea adanc in viata

cerc taiat, Intregul 1si agaza jumatatile

spate in spate, pe orizontala fricii,

una se deschide spre cer,

alta se cauta In pamant,

fir cu fir, nisipul sclipeste o vreme sub stea,

se roteste In sine, apoi coboara tacut in cuptorul
incins din adanc, in iadul clepsidrelor,

in iadul suprem al cuvintelor

Valeria MANTA TAICUTU

1921 in Opera Romdna. Prin intermediul lui Egizio Massini,
celebrul dirijor de opera de mai tarziu, cu care se imprietenise
incd din 1913, cand il admirase la pupitrul orchestrei italiene
de opera a tatalui sau, in turneu pe atunci la Bucuresti, viitorul
mare scriitor se va apropia atat de doctorul Gheorghe Banu
(viitor ministru al sanatatii in Guvernul Goga (1937-1938), un
impatimit meloman, conducatorul grupului si militant neobosit
pentru fondarea Operei Nationale Romane, ca institutie de
stat, cu statut si local propriu, cét si de primii artisti reuniti in
jurul fabulosului proiect, id est Elena Dragulinescu-Stinghe,
Jean Athanasiu, George Folescu (vicepresedintele Societatii
,»Opera”), Aurel Costescu-Duca (mai tarziu, celebru profesor
al lui Nicolae Herlea), A. Demetrescu De Silva, sau Romulus
Vrabiescu. In Cuvdnt(ul) inainte al Amintiri(lor) sopranei
Elena Dragulinescu-Stinghe (Ed. Muzicald, 1965), renumita
artistd lirica scrie: ,,Anevoie au fost vremurile in care s-a
zamislit si intemeiat Opera Romana... Si de buna seama, nici
sacrificiile, nici lupta pentru infiintarea ei n-ar fi fost
indestulatoare dacd combatantii principali nu ar fi fost
insufletiti de focul sacru al artei”. Revenit in tara dupa o serie
de succese rasunatoare pe unele dintre cele mai renumite scene
din Italia, Jean Athanasiu si-a insotit recitalurile sustinute in
1914 pe scenele catorva teatre din tard cu o incisiva pledoarie
pentru crearea Operei nationale. Sub guvernul Ion I. C.
Bratianu (4 ianuarie 1914 - 10 decembrie 1916), care nu a fost
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Cabinetul de stampe

usor de convins, gratie diligentelor asidue depuse de Camil
Petrescu si prietenii sdi pe langd autoritatile liberale, la 31
octombrie 1914, s-a inregistrat actul de constituire a Operei
Romane, ca institutie de stat. Orice s-ar spune, inscrisul
parafat de Notariatul Tribunalului Ilfov punea fundamentul
unei altfel de institutii de spectacole decat fosta Companie
Opera Romadna, cunoscuta Inca din 1885, mai degraba ca o
agentie de impresariat ce reunea in mod exceptional (,,cand
era cazul”) si o trupa de opera proprie... Revenind pe firul
principal al deruldrii evenimentelor, in aprilie-mai 1916,
grupul de initiativd a tipdrit, sub redactia aceluiasi Camil
Petrescu, o fascicula de circa 60 de pagini intitulatd Opera, in
care, printre altele, susnumitul scrie: ,,A fost in primavara lui
1914, cand ideea unei serioase infaptuiri de operd romand a
inflorit, o datd cu florile, in sufletul celor cativa studenti,
indragostiti de artd, de muzica, vizionari pana la naivitate, care
puneau in visul lor tot ce aveau mai sincer, mai entuziast, mai
cinstit... Stiu bine cite greutati aveau de intampinat, cat de
greu era sa dai fiintd unei idei care esuase de atitea ori pana
atunci la diverse Incercari anterioare. (...) A fost pornit din
entuziasm nestapanit, din nestiapanitd dorintd de mai bine.
Studentii intrevedeau ziua cand Bucurestiul acesta, atat de
oropsit de muze, avea sa aiba si el o Opera a sa (s.a.), un lacas
sad-si poatd gasi pe viitor un loc asigurat toti cantaretii nostri, -
si avem atatia!... -, siliti pAna acum sa bata strainatatile si sa
imparta aiurea ceea ce, de drept, trebuie sa ne revina: un lacas
cum aveau Inaintea noastrd Atena, Belgrad, Sofia, in care
fiecare sa-si poatd umple sufletul de frumos, de muzica
superioara, de arta adevirata.

...Si iatd cum, in mansarda hotelului Union, vara, sub
tabla incinsa a acoperisului, intr-o zdpuseala de iad, cei cativa
grupati in jurul Ideii (deslusim aici, dacd mai era nevoie,
indiscutabila marca a autorului ciclului de poeme Un luminis
pentru Kicsikem, n.n.), faureau visuri mari, chibzuiau si
gaseau solutii, priveau temeinic scopul si cercetau
mijloacele...” Inscrisul si, mai ales, marea Idee pe care o
consfintea aveau sa devind, in sfarsit, fapta de-abia in anul
1921, atat datorita situatiei generate de declansarea razboiului
la 16 august 1916 (cand aproape toate institutiile de spectacole
din Bucuresti si-au Inchis portile) cat i, nu mai putin, din
cauza pertractarilor §i ezitarilor guvernului liberal de pe tot
parcursul anului 1915, care, destul de dezbinat, nu a reusit sa
gaseasca resursele financiare pentru sustinerea financiara
promisi Operei cu un an mai inainte. Intr-o atmosferd
sarbatorescd, intr-o montare de-a dreptul somptuoasa,
inaugurarea Operei Romane s-a facut asadar in urma cu 93 de
ani cu spectacolul ,,Lohengrin” de Richard Wagner, montat de
regizorul polonez Adalbert Markowsky, la pupitrul dirijoral
aflandu-se in plina glorie George Enescu, iar in rolul titular
Romulus Vrabiescu, prieten apropiat al lui Camil Petrescu,
mebru al faimosului grup de initiativa constituit inca din 1914.
Minunatul spectacol cu ,,Lohengrin”, despre care ziarele
epocii s-au intrecut sa scrie cd a fost un mare succes, a avut loc
in vechea locatie a Teatrului Liric (Sala ,,Leon Popescu”) de
langd Cismigiu, imobil distrus la cutremurul din 1940.
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Cea mai spinoasd problema cu care s-a confruntat la
inceputurile ei Opera Romana a fost lipsa unui sediu, precum
si a unei sili de spectacole adecvate, proprii. Intre cele doua
razboaie mondiale, primul teatru liric al tarii a functionat de
bine de rau fie in fosta cladire a Teatrului National, distrus in
timpul bombardamentelor din august 1944, fie in cladirea din
Piata Walter Maracineanu, de care am amintit cu ocazia
premierei absolute, fie pe ,,Chiul Gérlei”, langa Podul Mihai
Voda, in cladirea Teatrului ,,Regina Maria”, astazi demolata.
Sub denumirea de Teatrul de Opera si Balet, Opera Romana a
primit din partea statului comunist un sediu propriu abia in
1953-1954, local construit di granda cu ocazia celui de al
treilea Congres Mondial al Tineretului (25-30 iulie, 1953),
respectiv, cu prilejul celui de al patrulea Festival Mondial al
Tineretului si Studentilor (2-14 august, 1953), ambele
desfasurate la Bucuresti. Cu Tmbunatatirile ulterioare (crearea
muzeului, refacerea fatadei initiale, placarea cu basoreliefuri a
partilor laterale ale cladirii etc.) actualul sediu al Operei
Romaéne este realizarea proiectului arhitectului roman Octav
Doicescu, multi ani profesor in invatimantul universitar de
specialitate, cetatean de onoare al Orasului New York (1939,
distinctie acordatd romanului pentru realizarea proiectului
Pavilionului Casa Roméana la Expozitia universala New York
World's Fair 1939. Dupa ce a fost ridicat In timp record in
cursul anului 1953 si, practic, deschis, in acelasi an, printr-un
spectacol ,,de gald” in care a cantat pentru Gheorghiu-Dej si
compania inclusiv Angela Moldovan — prilej cu care, se spune,
dr. Petru Groza a Inmanat personal nenumdrate ordine si
medalii muncitorilor constructori, inaugurarea propriu-zisa a
salii de spectacol a Operei la ea acasa a fost facuta cu doua
spectacole cu Dama de pica de Piotr Ilici Ceaikovski, in 9 si,
respectiv, 12 ianuarie 1954. Spectacolele, spun analele Operei
Romane, l-au avut la pupitrul dirijoral pe maestrul Egizio
Massini — sa ne amintim, primul si cel mai constant mare
prieten din lumea muzicii culte al lui Camil Petrescu, devenit
intre timp, dupa stabilirea definitivd In Roméania, o mare
celebritate muzicala si un ilustru pedagog.

La implinirea a 60 de ani de la inaugurarea sediului
propriu al Operei Romane, in Foaierul Galben al Operei, in
seara de 9 ianuarie a.c., a avut loc, cu nenumarati invitati din
tara si straindtate, un concert extraordinar din care n-au lipsit
interpretarea unor fragmente din Dama de pica si Evgheni
Oneghin de Ceaikovski, Boema de Puccini, Traviata de Verdi.

Stefan Ion GHILIMESCU
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B Lectia de poezie - Tudor ARGHEZI
Apare sub ingrijirea lui Virgil DIACONU




LECTIA DE POEZIE

Lectia de poezie isi propune sa fie, de fapt, o antologie
de poezie, asadar o selectie cu cele mai bune poezii din
literatura noastra si cea universala. Nu vom avea in vedere,
asadar, poezia unei/unor generatii poetice in mod special, in
voga azi si uitate maine, dupa modelul oricarei poezii de acest
tip, ci poezia pur si simplu. Poezie care, in cele din urma,
poate sa fie si de extractie generationista, in cazul poetilor care
si-au depasit generatia §i au intrat intr-un orizont mai larg,
acela al poeziei.

Tudor Arghezi

(1880-1967)

Duhovniceasca

Ce noapte groasa, ce noapte grea!

A batut 1n fundul lumii cineva.

E cineva sau, poate, mi se pare.

Cine umbla fara lumina,

Fara luna, fara lumanare

Si s-a lovit de plopii din gradina?

Cine calca fara somn, fara zgomot, fara pas
Ca un suflet de pripas?

Cine-i acolo? Raspunde!

De unde vii si ai intrat pe unde?

Tu esti, mama? Mi-e frica,

Mama buna, mama mica!

Ti s-a urdt in pamant.

Toti nu mai sunt,

Toti au plecat de cand ai plecat.

Toti s-au culcat, ca tine, toti au Tnnoptat,
Toti au murit detot.

Si Grivei s-a Invartit in bot

Si a cazut. S-au starpit cucuruzii,

S-au uscat busuiocul si duzii,

Au zburat din streasina lunii

Si s-au pierdut randunelele, lastunii.
Stiubeiele-s pustii,

Plopii-s caramizii,

S-au povarnit paretii. A putrezit odaia...

Ei! cine strabatu livada

Si cine s-a oprit?

Ce vrei? Cine esti

De vii mut §i nevazut ca-n povesti?
Aici nu mai std nimeni

De doudzeci de ani...

Eu sunt risipit prin spini §i bolovani...
Au murit §i numarul din poarta

Si clopotul si lacétul si cheia.

S-ar putea sa fie Cine-stie-Cine...
Care n-a mai fost si care vine

Si se uitd prin Intuneric la mine
Si-mi vede cugetele toate.

mare,

Lectia de poezie este destinata tuturor acelora care gusta,
cu voluptate, poezia, dar si acelora care se intreaba ce este cu
aceastd artd pe care Platon a vrut sa o scoatd din cetate si
cireia dictatorii si supusii lor au vrut si-i inchida gura. In
Lectia de poezie isi propune si fie o bucurie a spiritului.

C.L.

Ei! Cine-i acolo-n haine-ntunecate?
Cine scobeste zidul cu carnea lui,
Cu degetul lui ca un cui,

De raspunde-n ranile mele?

Cine-i pribeag si ostenit la usa?

Mi-e limba aspra ca de cenusa.
Nu ma mai pot duce.

Mi-e sete. Deschide, vecine,

Uite sange, uite slava.

Uite mana, uite otrava.

Am fugit de pe Cruce.

Ia-ma-n brate si ascunde-ma bine.

Doua stepe

O stepa jos, o stepd neagra sus.
Se-apropie-mpreuna §i sugruma
Calul de lut si cinele de huma
Si omul lor, din umbra de apus.

Drumul s-a strins din lume ca o sfoara,
Gheme de drumuri zac in helesteu.
Hambarul n-a lasat nimic afara.
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Noaptea-ncuiata e, cu lacat greu.

Noi, singuri trei, dam lumii-nchise roata,
Cercam, strigam... Nici-un raspuns.

Ca oboseala pribegiei ne-a ajuns

Si n-avem loc si stdm si noi odata.
Unde ne ducem? Cine ne primeste?

in poarta cui sa cerem crezamant?

Hai, calule, hai, caine, pamanteste,

Sa batem, franti, cu pumnii In pamant.

De-abia plecasesi

De-abia plecasesi. Te-am rugat sa pleci.
Te urmaream de-a lungul molatecii poteci,
Pan-ai pierit, la capat, prin trifoi.

Nu te-ai uitat o data napoi!

Ti-as fi facut un semn, dupa plecare,
Dar ce-i un semn din umbra-n departare?

Voiam sa pleci, voiam §i sa ramai.

Ai ascultat de gandul ce-1 dintai.

Nu te oprise gandul fara glas.

De ce-ai plecat? De ce-ai mai fi ramas?

Descantec

Lacate, cine te-a inchis

La usa marelui meu vis?

Unde ni-i cheia, unde-i pazitorul,
Sa sfarame zavorul

Si sd vedem in fundul noptii noastre
Miscandu-se comorile albastre?
Un pas din timp in timp, greoi,
Se-apropie, dar a trecut de noi
Toti pasii se sfarsesc si pier
Pentru urechea ta de fier.

De-o vana-ntoarsa peste tine
Cred cd atarna din vazduh glicine
Si, de pe bolti, zorele

Si muguri si ciorchini de stele.
Cine va pune-n usa noastra cheie
O singura scanteie?

Lumina ochiul si-1 asaza,

Si-n incédpere cauta sa vaza.
Lacatul simte si tresare

Cu bezna mea, ca de o sarutare.
Stea, nu poti tu intra-n veriga lui
Si lacatul tacerii sa-1 descui?

Mirele

Pasunea mea tu sa fii

Cu papadii.

Eu sa fiu boul tau alb si nevinovat
Care te-as fi pascut si te-as fi rumegat,
Pe inserate,

Pe copitele ingenunchiate.
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in jugul bratelor tale
As urca greul cerurilor goale
Si muntii lunii pana-n pisc.

Am ramane in luna, pe disc,

Sa aram vaile de tibisir,

Sa semandam lamaita si calomfir.
Culca-mi-te trandava pe coarne,
Fa-te jugul meu de carne,
Stapana mea, frumoasa ca aurul,
De care tremura taurul.

De-a v-ati ascuns

Dragii mei, o s ma joc odata

Cu voi, de-a ceva ciudat.

Nu stiu cand o sa fie asta, tata,
Dar, hotarat, o sa ne jucam odata,
Odata, poate, dupa scapatat.

E un joc viclean de batrani

Cu copii, ca voi, cu fetite ca tine,
Joc de slugi si joc de stapani,
Joc de pasari, de flori, de cani,
Si fiecare il joaca bine.

Ne vom iubi, negresit, mereu
Strangi bucurosi la masa,

Subt coviltirele lui Dumnezeu.
Intr-o zi piciorul va rimane greu,
Mana stangace, ochiul sleit, limba scimoasa.

Jocul incepe incet, ca un vant,
Eu o sa rad si o sa tac,

O sa ma culc la pamant.

O sa stau fara cuvant,

De pilda, langa copac.

E jocul sfintelor Scripturi.

Asa s-a jucat si Domnul nostru Isus Hristos
Si altii, prinsi de friguri si de célduri,

Care din cateva sfinte tremuraturi

Au ispravit jocul, frumos.

Voi sa nu va mahniti tare

Cand ma vor lua si duce departe
Si-mi vor face un fel de inmormantare
in lutul afanat sau tare.

Asa e jocul, incepe cu moarte.

Stiind ca si Lazar a-nviat

Voi sa nu va mahniti, s-asteptati,
Ca si cum nu s-a intdmplat
Nimic prea nou si prea ciudat.
Acolo, voi gandi la jocul nostru, printre frati.

Tata s-a ingrijit de voi,
V-a lasat vite, hambare,
Pasune, bordeie si oi,



Pentru tot soiul de nevoi
Si pentru mancare.

Toti vor invia, toti se vor intoarce
Intr-o zi acasa, la copii,

La nevasta, care plange si toarce,
La vacute, la mioarce,

Ca oamenii gospodari si vii.

Voi cresteti, dragii mei, sanatosi,
Voinici, zglobii, cu voie buna,
Cum am apucat din mosi-stramosi.
Deocamdata, fetii mei frumosi,

O sa lipseasca tata vreo luna.

Apoi, o sa fie o Intarziere,

Si alta, §i pe urma alta.

Tata nu o sd mai aiba putere

Sa vie pe jos, in timpul cat se cere,
Din lumea ceealalta.

Si, voi ati crescut mari,

V-ati capatuit,

V-ati facut carturari,
Mama-mpleteste ciorapi §i pieptari,
Si tata nu a mai venit...

Puii mei, bobocii mei, copiii mei!
Asa este jocul.

il joci in doi, in trei,

il joci in cate cati vrei.

Arde-l-ar focul.

Arheologie

Sufletul meu 1si mai aduce-aminte,
Si-acum si nencetat, de ce-a trecut,
De un trecut ce mi-e necunoscut.
Dar ale carui sfinte oseminte

S-au asezat In mine far’ sa stiu,
Cum nici pamantul stie pe-ale lui,
In care dorm statui langa statui
Si-i zavorat sicriu langa sicriu.

Un murmur nentrerupt, de epitafe.
Cari mai strdine, care mai sonore.
Prin aer, timpu-i despartit de ore,

Ca de mireasma lor niste garoafe.

Tacerea vocile si le-a pierdut,

Care-o faceau pe vremuri sa rasune.

Aud tarana doar a vocilor strabune,
Cum se desface, cum s-a desfacut.

Si, cateodata, totul se desteapta,
Ca-ntr-o furtuna mare ca Taria
Si-arata veacurile temelia.

Eu priveghez pe ultima lor treapta.

intre doui nopti

Mi-am Tmplantat lopata tdioasa in odaie.
Afara batea vantul. Afara era ploaie.

Si mi-am sapat odaia departe subt pamant.
Afara batea ploaia. Afara era vant.

Am aruncat pamantul din groapa, pe fereastra.
Pamantul era negru: perdeaua lui, albastra.

S-a ridicat la geamuri pAmantul pana sus
Cat lumea-i era piscul, si-n pisc plangea Isus.

Sapand s-a rupt lopata. Cel ce-o stirbise, iata-l,
Cu moastele-i de piatra, fusese insus Tatal.

Si m-am intors prin timpuri, pe unde-am scoborat,
Si in odaia goald din nou mi-a fost urat.

Si am voit atuncea sa sui gi-n pisc sa fiu.
O stea era pe ceruri. In cer era tarziu.

Morgenstimmung

Tu ti-ai strecurat cantecul in mine
Intr-o dup-amiaza, cand
Fereastra sufletului zavorata bine
Se deschisese-n vant,

Fara sa stiu ca te aud cantand.

Cantecul tau a umplut cladirea toata,
Sertarele, cutiile, covoarele,

Ca o lavanda sonora. Iata,

Au sarit zavoarele

Si manastirea mi-a ramas descuiata.

Si poate ca nu ar fi fost nimic
Daca nu intra sa sape,

Cu cantecul, si degetul tau cel mic,
Care pipdia mierlele pe clape -
Si-ntreaga ta faptura, aproape.

Cu tunetul se prabusira si norii
In incaperea universului inchis.
Vijelia aduse cocorii,

Albinele, frunzele... Mi-s
Subrede barnele, ca foile florii.

De ce-ai cantat? De ce te-am auzit?

Tu te-ai dumicat cu mine vaporos -
Nedespartit - in bolti.

Eu veneam de sus, tu veneai de jos.

Tu soseai din vieti, eu veneam din morti.
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Clipuri

Cum a ajuns Dictatorul

erou fara voie!

Ceausescu a domnit — sau a dictat, cum spun unii — 24
de ani, din 1965 pana in 1989.

De la impuscarea lui, din 25 decembrie 1989 si pana
azi, februarie 2014, au trecut tot 24 de ani.

Doua cifre, simbol al distrugerii de tara, de neam si de
popor.

Asa cum a fost, Dictator, Ceausescu a ridicat o tara,
un popor si a nazuit la rangul de putere europeana, cu asa
prestigiu incat Regina Elisabeta a consimtit sa-1 plimbe,
musai, cu caleasca prin Centrul Londrei.

Pentru ca sa poata ctitori Carmaciul o tard, o
industrie, o economie falimentard, reactoare nucleare,
avioane, elicoptere, hidrocentrale, fabrici si uzine, mai
putin piscine si limuzine, poporul roman a indurat
douazecisipatru de ani de foamete.

Dupa ,,sacrificarea” sa de Craciun, ne-am bucurat cu
totii, fara exceptie, ca Dictatorul a cazut si noi renastem,
strigand: ,,Libertate, ochii plansi vor sa te vada!”.

Cand Nicusor, odrasla Odiosului, a fost arestat,
acesta, in nemernicia sa, a rostit urmatoarea fraza, azi cu
pretentie de oracol, de sentinta si de condamnare a Puterii
din Romania: ,,Voi nu veti putea nici macar sa zugraviti
zidurile ridicate de tatal meu”.

Vremea a trecut si nu vom uita cd Ceausescu a fost
impuscat pentru genocid, infometarea populatiei si
distrugerea tarii prin sistematizare.

Mare si condamnabila penitentd pentru un popor,
care-si rastigneste Conducatorul in ziua nasterii lui lisus
Hristos, Fiul Iui Dumnezeu. Blestem si blasfemie,
condamnare irefutabild pentru conducatorii futili ai acestui
neam. Copiii de atunci sunt astdzi mercenarii Europei,
pauperii unei natii si vinovatii fara vina.

In realitate, ciocoii vechi, travestiti in capitalisti de rit
nou, si-au luat rolul in serios si au instaurat democratia de
tip familial sau de cumetrie; au creat partide clientelare,
care seamdnd mai mult cu gastile de cartier sau cu
»elevatele” camore siciliene §i au inceput consolidarea
falimentarii ideii de democratie, transformand-o 1intr-o
dictatura mai rea decat comunismul de tip stalinist.

Ca sa nu se implineasca vorba fiului Dictatorului, noii
conducatori n-au dat cu var (ca nu-s agenti comunali, vorba
lui Toparceanu), ci au daramat toata economia §i au vandut-o
bucata cu bucata, transferand-o in conturile personale.

Si, astfel, ei au reusit sa refaca circuitul valutei in
natura: Ceaugescu ne-a infometat, imprumutindu-se la
FMI, ca sa ridice o economie, iar regimurile Iliescu,
Constantinscu si Badsescu au vandut fabricile pentru a ne
infometa din nou, punénd, inapoi, valuta in conturi.

Pe rand, toate regimurile politice — Iliescu, ,,sarac, dar
cinstit”; Constantinescu, sanchi, rapus de sistem si Basescu,
,.ha, ha, ha, ce vreti, ba!” — au distrus sistematic economia,
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au infometat poporul, au produs un adevarat genocid in
randul intregii populatii, tdind pensiile, inchizénd spitale,
speculand medicamentele, vanzand fabricile si uzinele
(achizitionate pe semnatura de la FPS), apoi ne-au
transformat tara intr-o colonie, prin aderarea,
neconditionatd si in genunchi, la Comunitatea Europeana,
fapt ce ne-a privat de independenta si de suveranitate. in
felul acesta, comisarii sovietici, din anul 50, au fost
inlocuiti de cei de talia lui Reding, Barnier, Baroso sau de
noile cozi de topor, trimise de noi, precum Macovei sau
fiica Presedintelui Traian Basescu, care nu stapaneste
semantica cuvintelor limbii natale, dar ne reprezintd in
Parlamentul Europei.

Tara a devenit ,,tagma jefuitorilor”, iar Parlamentul
locul de adunare al infractorilor, dovediti de DNA. Azi,
lumea este debusolatd, disperatd, saraca, tristd §i prost
imbracata, ca pe vremea lui Ceausescu, in timp ce un
numar din ce in ce mai redus de oameni, care ne reprezinta
in contul democratiei, se plimba in limuzine, vantura banii
cu lopata si pozeaza in democrati.

Separandu-se de populatie si retrigandu-se in palatele
lor de cristal, reprezentantii administratiei locale refuza sa
raspunda celor mai elementare doleante ale oamenilor si se
ascund in spatele usilor capitonate, usi care raman mereu
inaccesibile omului de rdnd, in timp ce armata de
bodyduarzi si de represiune s-a inmultit, vezi cazul Pungesti
si Piata Universitatii.

Tot ceea ce nu a placut Opozitiei, cand a ajuns la
Putere, a legiferat!...

Pentru o bagare in seama la Washington, pentru
strangere de mana la Consiliul Europei, Victor Ponta poate
vinde rezervele de gaze si de petrol, de aur si de metale rare
ale Romaniei, iar Traian Basescu poate ceda toate
subventiile europene pe sapte ani.

Dupa 24 de ani de falimentare economica, de genocid
medical, de iresponsabilitate democratica, tara s-a vandut
pe buciti, economia e o amintire, tineretul si oamenii buni
de munca au ajuns ,,tiganii” Europei, iar frumoasele noastre
domnisoare, doamne si domnite, mandria ereditatii poporului

— continuare in p. 24 —

Gheorghe FRANGULEA
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Disputa modernism — postmodernism

Dan Eugen Ratiu este un tanar-matur conferentiar
din cadrul Departamentului de Filosofie al Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca. in general, el semneaza
o serie de articole si studii care isi propun sa cuprinda
cele patru mari directii cultural-artistice — clasicismul,
modernismul, avangardismul si postmodernismul.
Cartile publicate pana acum — Estetica si artele astazi
(impreuna cu Mihaela Pop, 2010) si Politica culturala si
artele: local, national, global (2011) — completeaza si ele
tabloul cultural pe care si-a propus sa-l picteze.

Volumul Disputa modernism —
postmodernism. O introducere in
teoriile contemporane asupra artei
(Ed. Eikon, 2012, Cluj-Napoca, editia a
II-a) cuprinde analiza celor mai
importante teorii asupra artei. Titlurile
celor sase sectiuni ale cartii ne pot da o
idee despre sfera problematicii artistice
dezbitute de D.E. Ratiu: Structuralismul
si arta ca sistem de semnificare,
Hermeneutica filosofica si ontologia
operei de arta: Hans-Georg Gadamer, Modernismul estetic
american: Clement Greenberg, ,, French Theory si critica
radicald a valorilor estetice moderne, Postmodernismul
,rezistent” si reevaluarea conceptelor estetice moderniste,
Post-modernismul ,,neoclasic” si reinvierea traditiei. In mare,
studiile d-lui Ratiu 1si propun sa surprinda fiinta artei
contemporane, intelegind ca notiunea de ,artd” subintinde,
aici, indeosebi literatura, pictura, sculptura.

In ceea ce ma priveste, nu voi prezenta nici sistemul
artelor moderne/postmoderne, asa cum intr-o oarecare masura
face autorul, nici vreuna dintre arte in mod special, ci voi
expune, telegrafic, cateva idei asupra artei, oprindu-ma doar la
acelea care mi s-au parut neavenite si iritante..., idei care par
mai degraba sa ingroape arta decdt sa-i dezvaluie fiinta
autentica. Dar sd vedem, concret, despre ce este vorba.

1. Moartea autorului

in 1968, Barthes face in La mort de I’auteur un anunt
socant: autorul a murit! Dar autorul despre care vorbeste
criticul nu a murit de moarte buna, ci pentru ca a fost inlocuit
de scriitura! Moartea simbolicd a autorului este probatd de
exemplu de operele lui Mallarmé si Valéry, dar si de cele ale
suprarealistilor, prin scriitura automata pe care acestia din
urma o practica. Scriitura nu mai exprima, spune Barthes,
atributele si, desigur, viziunea autorului, ci absenta lui; el este
,»vid”. ,,Autorul a fost inlocuit — in calitatea sa de principiu
productiv si explicativ al literaturii — de /imbajul impersonal si
anonim”, concluzioneaza D.E. Ratiu, pe mana criticului
francez. Mai simplu spus, noul limbaj este esuat artistic, iar
aceasta neimplinire a sa ne anunta ca autorul a murit.

Fireste ca existd un limbaj ermetic al poeziei simboliste
si, alaturi de el, un limbaj obscur, incoerent, absurd al poeziei
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suprarealiste si poeziei absurde, dar asta nu inseamnd fot
limbajul, ca toata scriitura poeziei moderne este esuata estetic.
,Limbajul impersonal si anonim”, scriitura impersonald si
anonima nu apartine tuturor scriitorilor/poetilor moderni, ci
doar unor anumite tipuri de scriitori/poeti, asa incat noi nu
putem afirma moartea generald a scriitorului...

Moartea autorului este, asadar, un caz, nu o regula. lar
daca ne vom opri numai la scriitor, vom constata ca printre
acestia sunt unii care, de vreme ce sunt lipsiti de har, sunt deja
morti de mai multa vreme. Dintotdeauna, in notiunea de autor
(scriitor) s-au amestecat autorii majori cu autorii minori, poetii
cu pseudopoetii, iar poezia a fost, In consecintd, un melanj de
opere poetice remarcabile si opere mediocre. Poezia a fost
intotdeauna — si mai cu seama 1n timpul modern/postmodern —
poezie autenticd si pseudopoezie. A descoperit Barthes ca
autorul este mort? Multi dintre autori erau morti de mai multa
vreme; $i multe tipuri de poezie modernistd nu mai aveau
capacitatea sd ne seduca n niciun fel.

2. Legitimarea ilegitima
a artei postmoderniste

,Daca numim aceasta artd, atunci este artd.” (Judd).

Arta postmodernista este legitimata de autorul ei in afara
oricarui argument estetic — vezi, Intre altele, pisoarul lui
Duchamp, expus ca opera de arta intr-o mare expozitie.

Rosalind Krauss opineaza ca obiectul artistic nu mai este
definit in mediul, in genul sdu artistic — pictura, sculptura,
literatura —, deci ca o creatie care exprima genul literar, ci este
dincolo de conventiile si normele genului, ale domeniului
artistic. ,,Dacd numim aceasta arta, atunci este arta!” Daca
numim acest pisoar arta, atunci el este arta!

Aceasta este, in mare, ideea despre arta postmodernista
aparatd de R. Krauss, profesor de istoria artei moderne si
postmoderne la Columbia University din New York, ,,una
dintre cele mai influente figuri ale actualei teorii i critici de
artd americane”, ne informeaza D.E. Ratiu (p. 239). Cinste
profesorilor de artd americani, care ne Invatad ce este arta
postmodernista! Sincronizati cu aceasta directie, vom fi si noi,
in fine, in randul lumii! In randul acelei lumi de mari artisti
americani care, dacd numesc aceasta artd, atunci ea chiar este
arta!

3./4. Doua directii antinomice

ale artei postmoderniste:

»spostmodernismul rezistent”

si postmodernismul neoclasic

D.E. Ratiu fsi alge sa prezinte doud dintre cele mai
pregnante subdirectii ale artei postmoderniste americane:

»postmodernismului rezistent”, promovat de americanii
Rosalind Krauss, Douglas Crimp, Gregory Ulmer, Hal Foster,

Cafeneaua literara
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si ,,postmodernismul neoclasic”, aparat de teoreticianul
Charles Jencks.

wPostmodernismul rezistent” sau ,,0pozitiv’ ,este
preocupat de deconstructia criticd a traditiei, nu de o pastisa
instrumentald a formelor pop sau pseudo-istorice, §i de critica
originilor, nu de o intoarcere la acestea”, spune Hal Foster
(1985), citat de Ratiu (p. 268).

Postmodernismul rezistent practicd deconstructia, asadar
refuza liniaritatea istoriei §i a artei, a esentialismului artistic,
vede 1n autor si universalitatea valorilor moderne si
traditionale doar fictiuni, critica autonomia artei, neutralizeaza
unele ,,distinctii precum fapt/interpretare, adevar/fictiune,
original/copie, autentic/inautentic, unic/reproductibil, ceea ce
a deschis calea unui relativism cognitiv si axiologic radical, in
unele cazuri”, concluzioneaza D.E. Ratiu (p. 274).

La polul opus se afla postmodernismul neoclasic, despre
care teoreticianul american Charles Jencks spune ca ,,implica
o relansare a trecutului recent si a culturii occidentale, fiind o
incercare de a-i rescrie principiile umaniste in lumina
civilizatiei universale si a culturilor plurale, autonome”
(Jencks 1987: 13), citat de D.E. Ratiu (p. 288).

Postmodernismul neoclasic, care relanseaza deopotriva
traditiile clasice, locale si moderne, postmodernism numit de
Jencks ,,neoclasicism” sau ,,clasicismul stilului liber”,
necanonic — Free Style Cllasicism —, refuza imaginatia si
innoirea implicitd. El reprezintd ultima fazd a
postmodernismului, faza lui ,,echilibrata”, si poate ca de aceea
aceasta faza neoclasica ,,a fost acceptata de citre academii si

Fereastra

Daca s-ar fi putut statornici

pentru totdeauna...

societate In general, devenind o parte a estabilishment-ului
cultural” american, spune Ratiu (p. 290).

Postmodernismul neoclasic creeazd prin re-creare, prin
reciclare, imitatie si pastisd. El recicleaza insa doud directii
literare contrare — arta tradifionala si arta moderna — asa incat
nu poate decat sa devind eclectic si contradictoriu.

Dacéa atitudinea dominantd a postmodernismului
rezistent sau opozitiv este ruptura fata de trecut, fata de tot ce
insemna artd implinitd moderna, postmodernismul neoclasic
este pastisant si eclectic, guvernat de imitatie si procedee
combinative.

Ca o concluzie, vom retine cd ceea ce numim ,,arta
contemporana” este un concept dificil, pentru ca in ea se
cuprind atdt subdirectiile contradictorii ale ,artei
postmoderniste” (postmoderne), cat si directia artei autentice,
despre care nu ne-am propus sd discutam aici. Aceste doua
mari directii artistice, desi sunt paralele prin valoarea si
obiectivele lor, ocupa acelasi spatiu cultural si compun ceea ce
numim ,artd contemporana”. Aceastd schema contradictorie
este prezenta in fiecare arta: in literatura, picturd, sculptura...

In ceea ce priveste volumul de fat, remarcabile sunt
bogatia informatiei acumulate si ordonate de autor, pe de o
parte, si calitatea 1n sine a discursului critic, pe de altd parte.

O carte care, In haosul teoretic postmodernist, este necesara.

Virgil DIACONU

...anii Marelui Gatsby, daca Fetita
de-atunci, imbracatd in rochia mamei,
cu agrafe prinse in par, si-ar fi implinit
cea mai arzdtoare dorintd — sa-i fie
ingaduit sa ajunga la clinchetul ,,anilor
nebuni”, sd pund piciorul in aceasta
poveste...

Ce punti sa arunce spre vremurile
acelea frematatoare, sa prinda ultimele
palpairi?

Ce buchet sa arunce peste fapturile
»mult” civilizate ale timpului pe care-1
trdim, cu hainele lor grosolane, diforme,
peste méalul negru al indiferentei cu care
se alcatuiesc, mecanic, vesminte care
acopera hidos identitati umane, nervii
caliti ai ,,ocupantilor” celor mai absurde
si fard de masura croieli — puzderia de
aripi falfaitoare, ca ale calailor, glugile
care atarnd inexpresiv de gulerul
camasilor, monotonia ,,colora” care nu
poate comunica cu minimele cerinte
estetice?...
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In asemenea clipe, Fetita se
rizbuni. In deplind solitudine, scoate
din ascunzisuri numeroasele sale
personaje... Femeia aceea tunsa sassoon,
cu rochie charleston, cu franjuri de
matase si pantofi cu tocuri mosor,
ghiceste viitorul. Domnul de-alaturi, in
haine albe de vard, va pleca cu vaporul
spre Singapore. A iubit o fatd cu barbie
de portelan si rochie de culoarea pudrei.
Doamna in varstd, cu tigaretul de
bachelita si poseta minuscula, se plimba
pe punte. Vantul strabate gren-ul
fustelor calde de 1ana. Doamna se-nclina
spre fata albastrda a marii, dusd pe
ganduri. Fetele anilor Gatsby danseaza
la Londra. Saxofonistii stralucesc in
lumina difuza.

Asta este lumea care se fereste de
schimbare. Cu indaratnicie.

Cercul ramane perfect Inchis si...
pierdut.

Bang! Iata incaperile goale, iata
gradinile si puntea vaporului pustiite de
miresme si briza! $i porumbeii zboara,
trecatorii se perinda pe caldaram si
buchetul va pluti o vreme... o vreme... in
chepengul mintii ei, dezorientat si

solemn.
Liliana RUS
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Lector

Dumitru Braneanu:
Condamnat la dragoste

Proclamandu-se, chiar prin titlul volumului, Condamnat la
dragoste — Editura Ateneul scriitorilor, Bacau, 2013 —, Dumitru
Braneanu inclind spre neoromantism prin imaginarul poetic pe
care 1l creeaza, din care transpar urme ale recuzitei curentului (la
focul inserdrii/ mare-i dragostea mea/ si addancd), dar si prin
statutul de axis mundi pe care-l1 consacra sentimentului suprem,
care nu doar cd ocupd prima scend, dar, in carte, guverneaza totul,
fiind chiar ratiune a existentei ([mi esti in toate/ o bucurie de
implinit), traducandu-se fie prin contemplatie calda si calma, fie
prin dezvaluirea unei senzualitati tulburatoare, a cirei intensitate
este, uneori, scindata de nostalgie, motivata insa, de vreme ce
Dorinte prea multe au apus.

O graba de a trai ceea ce nu s-a
intamplat, la amiaza unui zambet/ ce

DUMITRU BRANEANU vindecad asteptarile/ de otrava uitarii, se
traduce 1n invocarea celei cu trupul de

CONDAMNAT J | IYOREIEE P
LA or care, indirect, ispiteste spre uitarea/
DRAGOSTE ignorarea trecerii: Vino, cdt lumina

risipeste/ intunericul din noi!
Alcédtuind impreund o ampla
declaratie de dragoste, poeziile-
confesiune din volumul lui Dumitru
Braneanu sunt monologuri adresate,
interlocutoarea prezumtiva fiind iubita,
cea care polarizeaza intregul potential
emotional al indragostitului, prezenta ei
find sugerata prin date al cdror mister
cauta sa-l1 descifreze continuu si care-i constituie chintesenta
fapturii, transpuse in text, fireste, cu mijloacele artei poetice, cu
increderea ca tu esti candeld inimii/ n-ai cum sd te irosesti, fiindca
forta iubirii stimuleaza in primul rand imaginatia (cdnd te privesc
in ochi/ rdu navalnic curg/ prin sihdstrii stelare) si-i sustine
speranta cd nu-i hotar §i nici chindie/ intre ce-a fost §i va sd fie.
Tonalitatea calma, temperata, uneori cu tentd de litanie (ca
in Atdtea ploi, de pildd), sustinuta de o tristete, de cele mai multe
ori, sporitd de departare, la care se adauga un vag repros, indreptat,
mai degraba, spre soarta asumatd — din cauza careia Atdtea ploi
ti-au inverzit/ nadejdile bolnave de griji/ in nici una n-am fost eu
— se asociaza cu o melancolie care pluteste peste versuri, razbate
din acestea, paralel cu limitarea, poate involuntard, a spatiului
consacrat exclusiv siesi, celui care contempla si trdieste, apoi sau
concomitent, rezultatele propriei contemplatii. Imagini ale acestei
recluziuni deliberate sunt, intre altele, un ciob de suflet, muchia de
lumind, o agchie de inimd, insa gaseste si remediul acestui
statu-quo: Intre noi naste un gol/ pe care il umple/ zimbetul tdu.
Singurdtatea mea, tdcerea dintre noi, timpul care spulberd
nadejdi, gara asteptdrii, o continua asteptare, al carei obiect poate
fi chiar si sarutul pasilor tdi sau, cel putin, umbra §i tdacerile tale
sunt doar cateva dintre jaloanele celui care, in acest haos dintre
milenii, se simte ca un strigat de bucurie/ inchis in temnita
cuvintelor, facand din cea cétre care tanjeste sufletul lui o stea
nordica si intocmind scenarii ale implinirii viitoare, fapt atestat, la
nivelul expresiei, de prezenta conjunctivului verbal: din negura
uitarii/ de zorile iubirii/ sa ne lasam mdnati/ lacrimad de lumind...
intre sentimentul suveran si perspectiva lucidd, detasata,
asupra acestuia, eul creator remarca propriul aport — gandul la
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mitul lui Pygmalion e firesc, In context — la daltuirea imaginii din
sine a fiintei iubite, care devine, astfel, cel putin in parte, propria
lui creatie — Tu a(i) crescut in sufletul meu, fiindca esti Tu, tot mai
frumoasa/ gdnd rdu... singurdtdtii —, uneori oximoronica i
coplesitoare, careia ii declara: esti sarbatoare. Pentru a si-o insusi,
in planul gandului macar, preocuparea fata de ea se traduce in
multimea definitiilor in care cauta s-o cuprinda cu totul sau doar
partial: Dans imi esti in sdnge/ tainic vin ma ametesti; Ana ziditd
in amintiri/ din samdnta unui cuvdnt, misterul care ma tine hotar/
intre tacere §i clipele de jar; primdvara esti etc.

Sentimentul iubirii nu putea sa nu constientizeze, iar apoi sa
acutizeze, ca de fiecare data — si eminesciana Odd (in metru antic)
std marturie in acest sens —, implacabilitatea trecerii oricdrui
existent, pe care, spre a o tergiversa, cel indragostit se lasa tocmai
in voia starii care i-a declangat aceasta adevarata intelegere a firii,
pe care si-o ia antidot la risipiri de iele, pentru ca nor alb/ umbra
ta insamdngteaza somnul, ingemanat adesea cu gandul, fiind o
sau macar cu zambet de inger, stipana acestui univers (inscaunata,
ca atare, stapdna mea cu sdange de lumina), reperul 1auntrului celui
indragostit, e chemata, dorita: sa te gasesc iluminare/ in fiecare
dimineata/ desculta prin gandurile mele, visand ca, alaturi, sa
oprim caderea din clepsidra.

in volumul Iui Dumitru Brineanu, ipostazele iubirii si ale
iubitei, dar si ale efectelor acestora sunt adesea hiperbolizate,
atingerea cu sacrul fiind, de asemenea, frecventa: il aureoleaza pe
indragostit (un foc zeiesc e in mine), fiindca ea insasi e chip de
zeitd, iar lumina/ ia forma chipului tau si, de aceea, mdna ta pe
buzele mele respird/ atingeri de ingeri. Campul semantic al
dragostei adund, in carte, §i atribute ale acesteia care nu sunt
tocmai idilice, din moment ce Ma salvez Robinson pe Insula
maloasa/ inima ta! $i, tot aceeasi inima, in alt loc, e inima spalata
de noroi.

Demonstrandu-si, asadar, prin acest volum de versuri,
virtutea de a construi oaze de triire etern umana, poetul Dumitru
Braneanu face abstractie de tendintele spre deliricizare tot mai
acute manifestate in contemporaneitate, intr-o epoca a
bulversarilor de tot felul, aduse, in primul rand, de tehnologie,
cand pare ca e secetd de dragoste/ peste sesuri uscate, Incat zac
suflete zbuciumate/ in agonia lor/ si visele cresc a uitare §i cauta
sd sublinieze omenescul prin vers, dorind sia lase, asa cum
mentioaneaza in Nota autorului, din final, o urma a unei trairi
intense, in sufletele simple si receptive ale semenilor.

Mioara BAHNA
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Poesis

SONETUL I

Nascandu-ma, platesc cu viata toata
Si doar cormana visului mai stie
Sa-ntoarca brazda noptii-n Poesie,
Pradat de tine, umbra fulgerata!

Camasa sortii — prefacuta ie,

Se va topi candva, iar tu, mirata,
Sub candela-ndurarii botezata
Vei osandi uitarea pe vecie!

Vantoaselor cu pletele-cuvinte,
Veniti degrab’, scrumiti povara lunii,
Deschideti usa si luati aminte!

Desi se-nfoaie-n stele toti paunii,

Fara de moarte, Clipa, tine minte:
Ultimul ort 11 dau desertaciunii!

SONETUL I

Stau treaz in Intunericul din mine
Si-mi pare ca lumina-gi vinde trupul

Pe doi arginti. Se strange-ncet surupul:

Dau slava indurarilor divine!

Sunt mielul bland! Ce prefacut e lupul...

In coltii lui vad ranjete, suspine,
De mine insumi astdzi nu mi-¢ bine,
Caderea-n cer prevad! Roit-a stupul?

Brav de as fi, Profetul fara teama,
Te-as dezlega din bratele minciunii:
Inchipuire, spune-mi, cui dau vama?

Femeie-spin, sub crucea matragunii,
Sarac de tine, vino-ndata, ia-ma,
Nu arvuni splendorile genunii!

SONETUL III

S-a cuibarit in mine departarea
Pandind lumina sd nu mai rdvneasca
Nestavilita dragoste trupeasca —
Bolanda, rade-n hohot disperarea!

Sa mor nu pot! N-am inima de iasca!
Acarii dorm, geaba 1mi vor crutarea,
Pulpana slovelor ascunde marea,
Haina vrea sa ma ademeneasca!

Dar tu, indurerato, spune, cum ai

Sosit? Din haos, umbra sa-si urmeze,
Poetul Nepereche fugit-a-n Rai?
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De-acolo, din inalturi, el, vegheze
Sa nu cumva sa vii la mine! Dar, vai,
In ce abis te pierzi! Cin’ sa cuteze?

SONETUL IV

Deopotriva sunt Poetul care

Isi toarce in chilia lui fuiorul,
Fiindu-si siesi, noaptea, cioplitorul,
Un rac sfios sub zodia ce doare...

De vei pleca, raman eu veghetorul
Acestui paraclis rapus de floare,

Voi cuteza sa-ndur, caci pun prinsoare,
Sonetul fi-va-n veci stapanitorul!

Urzesc Parnasul si ador Infernul,
Uit cheia Raiului ce ti-am promis-o,
Asa cum Moartea clatina Eternul

Ma las chemat de gura ta, proscriso!
Iar daca rodul mintii, astazi, cernu-1,
Usa tradarii cine a deschis-0?

SONETUL V

Nu este cerul stalp sa ma sustina,

Chiar daca deznadejdii i scriu carte,
Doar labirintul mortii ne desparte

De tot ce-i viu! Cui sd-i mai cer hodina?

Da-mi forta inimii! Vise desarte
Se-ascund tiptil, tiptil de ghilotina...
Sunt vinovatul vesnic fara vina:
Cine cu mine jertfa o imparte?

De vrei Tu, Doamne, viata mea sa-ti darui,
Nu-Ti risipi ticerea in cuvinte
Pe care nu le stiu! M-auzi? Eu starui,

Sa aflu gandul cum o ia’nainte
Atunci cand in furtund nu ma narui:
Strajerul noptii, spune-mi, de ce minte?

Theodor RAPAN
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Varia

Comunicat de presa

ION MURESAN este laureatul Premiului National de Poezie
»Mihai Eminescu” pe anul 2013

Pe 15 ianuarie 2014, pe scena Tetrului
,,Mihai Eminescu” din Botosani a avut loc
Gala de decernare a Premiului National de
Poezie ,,Mihai Eminescu” pe anul 2013,
Opera Omnia, premiu acordat de Primaria
Municipiului Botosani. Juriul de acordare a
acestui premiu, format din Nicolae
Manolescu, presedinte, Mircea Martin,
Cornel Ungureanu, Ion Pop, Al. Cistelecan,
Mircea A. Diaconu si Ioan Holban, avand
urmatoarele  nominalizari: MIRCEA
CARTARESCU, ION MURESAN, LIVIU

IOAN STOICIU, LUCIAN VASILIU,
CONSTANTIN ABALUTA, OVIDIU
GENARU SI VASILE VLAD, a decis ca
laureatul celei de a XXIII-a editii a acestui
premiu sa fie poetul ION MURESAN, care a
devenit si  Cetatean de Onoare al
Municipiului Botosani.

De asemenea, pe aceeasi scend, a fost
decernat si Premiul National de Poezie
»Mihai Eminescu” pe anul 2013, pentru
Opus Primum. Juriul, format din Al
Cistelecan, presedinte, Mircea A. Diaconu,

Daniel Cristea-Enache, Andrei Terian si
Vasile Spiridon, a decis ca din cele 15 titluri
de carte primite, sd nominalizeze pe
urmatorii autori: Stefan Baghiu, Marius
Lazarescu, Krista Szocs, Ion Buzu, Vlad A.
Gheorghiu si Raluca Blezniuc. Laureatul a
fost Stefan Baghiu, pentru cartea Spre Sud, la
Laceni, Editura Cartea Romaneasca, 2013.

In spectacolul de gala au evoluat
Filarmonica de Stat Botosani, cantireata
Maria Raducanu si pianistul Niko Meinhold.
(GD))

O planta de la Tulia

In memoriam Rodica MATIS

Prietena mea Tulia e innebunitd dupa flori. Mi-a dat vara
trecutd o planta cu frunze lucioase, intr-un ghiveci maroniu. Zicea ca
ea pleacd in concediu si ca planta respectivd avea o sensibilitate
stranie. Nu suporta singuratatea.

Dupa cateva luni, Tulia mi-a scris un mail dintr-o statiune unde
igi... repara sandtatea — chiar asa s-a exprimat. [-am raspuns,
vorbindu-i despre floare. Intr-o zi, prietena Tuliei mi-a dat o veste
morbida: boala ei, a Tuliei, era vicleana, perfida, totala. Ajuns acasa,
am observat cateva frunze ofilite. Unele aveau pete galbui,
gelatinoase. Am udat planta cu apa statutd, am inlocuit pamantul, am

agezat-o intr-un loc mai luminos. Degeaba. Frunzele pareau tot mai
lesinate, blegite. Atunci mi-a venit ideea cu muzica si am pus Mozart.
O lumina dureroasd venea din concertul pentru clarineta. Mi-am dat
seama ca planta traia intr-o legatura fatidica si sublimd cu Tulia.
Deodata am auzit soneria. La usa a aparut o aratare palida, doar piele
si 0s.

- Am venit dupa planta...

- Dar... cine esti tu?- am soptit speriat.

- Sunt eu, Tulia... am slabit putin...

Am poftit-o 1n casa. S-a prabusit moale langa fotoliu. Am auzit
o bubuiturd vatuitd. Vasul maroniu al plantei explodase subit,
aruncand bucati uleioase de frunze pe peretii incremeniti.

O VIATA DE OM

Nu prea e monografie, ci
autobiografie. Una mai pe scurt. Devoaland o
viata. Si satu’ natal. Recea argeseana. Din
valea Negrasului. Cu frumusetile lui
naturale. Cotloanele p-atunci pitoresti. intr-
un timp normal si nealterat. Cand pamantul
era sfant. Vitele si holda, chiar nepretuite.
Mandrie, pe drept, pentru harnicie. Cum
vadeau taranii inainte vreme. Péana-n
comunism, ce a dardmat valori si destine,

inept. Ridicand pe culmi nu doar ce e bun,
cinstit, pretios. Si lasand in urma ce vedem si
azi, din belsug si trist...

Marin Manolache, autoru’ cartii*, a
fost gazetar. Modu-n care scrie nu lasa-
ndoiald. El marturisind despre existenta-i
dusa pan-acum. In oranduiri ce s-au succedat
pe plai roméanesc. Curios, firesc, eu citindu-i
opu’ si din ast motiv. E o marturie ce-o intra
si ea 1In istoria neamului, indrituit.

Cum a ajuns Dictatorul erou fara voie!

— urmare din p. 19 —
roman, umblad prin Europa cu mana intinsa,
culeg cdpsuni sau sterg la fund bosorogii,
lasand acasa copiii necrescuti inca!...

Pentru multa lume, care a uitat foarte
repede vremea comunismului, Ceausescu nu
mai este Dictatorul, Analfabetul, Odiosul sau
Céarmaciul, ci a devenit insusi simbolul
demnitatii noastre, eroul fara voie al unui
neam, nu pentru ca memoria faptelor sale ar
merita acest lucru, ci pentru ca aceia care i-au
succedat la putere s-au remarcat prin opusul
calitatilor sale minimale: patriotism, iubire de
neam, cinste, onoare si respect fatd de valorile
acumulate ale istoriei poporului roméan. Vorba
unui ilustru pamfletar, el insusi un demagog
desavarsit, ¢ vorba de Vadim Tudor, care
afirma c4, (citez din memorie): Poporul romén
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a vrut sa scape mereu de Dictatori si i-a
inlaturat prin forta, dar s-a dovedit ca aceia
care i-au urmat au fost mai discretionari, mai
haini cu poporul. Numai astfel oamenii au
regretat mereu vechiul conducator, desi
numele lui n-ar mai fi trebuit s fie pomenit in
veci.

Incerc, uneori, si scriu despre cite un
lucru grav, fara precedent, care se petrece si, in
timp ce scriu, alte trei trasnai, inimaginabile
pana acum, se produc simultan. Rdman siderat
cd nu mai gasesc cuvintele care sa descrie
realitatea, dar $i mai contrariat ca nu mai aflu
prea multe ziare §i reviste care sa aiba curaj sa-
mi publice randurile, deoarece lupii insisi si-au
ctitorit foi de propaganda, posturi de radio si de
televiziune, perorand dreptul la informare in
mase. Or, ,.cand mantaua Domneasca ¢ din
piei de oaie, atunci judecatorii fiti siguri ca

Alexandru JURCAN

Deocamdatd, in memorialistica, sigur.
Accesibil scrisd, usoara lecturii. Doar sa vrei
s afli ceva din trecut. Eu, unul, am vrut, nu
mi-a displacut. Asa s-a facut cd am asternut
cat m-am priceput randurile astea. Fie si
numai pentru valea Negrasului. Feeric tinut
altadata la ses. in Gavanu Burdea, nici mie

strain...
Adrian SIMEANU

*Marin Manolache, Valea Negrasului, Ed.
Arges Press, 2013

despoaie”. Nu ne rdméne, dupa aproape trei
decenii de dictaturd democratica, decat sa-i
cerem scuze lui Silviu Brucan, iar lui
Ceausescu sa-i ,recitim”, post-mortem,
butada: ,,Ceausescu sa ne ierti ca-n decembrie
am fost progti!”.

Nu de aplauze este vorba in textul meu,
ci de un moment de reculegere pe care trebuie
sa-l pastram bravului popor roman, manat, ca
vita, de la spate, din Dictaturd-n Dictatura, de
Marile Puteri.

Ca sa fim in ton cu Epoca de Aur, cétre
care se indreaptd azi milioane de ganduri
nevinovate, acum, la sfarsit de text, ar trebui sa
urmeze aplauzele, ovatiile $i scandarile
prelungite la adresa perioadei muribunde!

Dar, nu uitati: democratiile se
prdbugsesc, intotdeauna, sub ropotul de
aplauze! Uraaaaaaal...

Cafeneaua literara
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Doi este mai usor decat moartea

Doi este mai usor decat moartea
niciodata

nu vei putea vedea chipul lui Dumnezeu
prin microscop

eu nu sunt nici gase nici stejar,

osie, roata, incotro?

Cainele vede in intuneric

dar nu poate silabisi taina noptii

tot cautand adevarul,

buletinul de identitate mi-a inflorit.

Vad cum putrezesc cuvintele in pantecul filozofului,
masura o va da

drumul crucii purtate.

Doi este mai usor decit moartea

un caine nu poate silabisi Intunericul

niciodata

microscopul nu va putea vedea chipul Domnului.

Daca as putea auzi cu pestii electrici

Daca as putea auzi cu pestii electrici

sd pot masura puterea adancului

daca as putea auzi cu radacinile unui copac
soaptele mamei plecate

daca as avea auzul ploii

nu as mai asculta alte cantece

dacd as putea patrunde cu stelele intunericul.

Daca as putea canta cu gura unui luceafar.

Pacea de sub maslini

Am invatat gramatica cenusii

de la filosofii Atlantidei

dar am lasat ingerul s ma pardseasca
am reusit sa cobor neinvins din furtuni
drumul din urma e marcat cu sange.

De cate ori vreau sa ma intorc la Dumnezeu
nimeresc in labirinturile femeii
prins in febra dansului negru.

Visez, fard sperantd, pacea de sub maslini.

Imaginatie a cerului

Viata mea este o imaginatie a cerului

precum norii, precum respiratia unei libelule,

un abur, auriu, stralucind deasupra intinselor ape,
dansand,

inaintea furtunii.

Cafeneaua literara

Floare a noptii

Lume pictata in negru, petald cu petald, lume a mea,
floare a noptii,
in mana cui stralucesti?

Teama

Teama de a nu atipi in leaganul limitei
ma tine vesnic treaz.

Incercarea

In ape se vede cealalti fati a mea

e fard auz, fara grai, parca ar suferi

parca ar incerca sa comunice,

privesc imaginea neputincios.

E cel ce va fi sau cel care a fost inaintea mea?

Simt cé doresc sa fiu una cu imaginea,
sfartec viziunea, ma scufund in mine,
incerc sa unesc cele doua lumi,

sd ma unesc cu lumea de care

cutitul de carne m-a separat.

In lumi mai bune

Vad mastile cum fecundeaza alte masti,
cum intunericul se inmulteste.

Viad cum soarele pleaca

in lumi mai bune.

Ruga
Da-mi, Doamne, putina credinta,
cat cea a albinelor,

sd pot uni cerul
cu pamantul care sunt.

Cornel CUBLESAN
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Eveniment

Lansare de carte la Biblioteca

Judeteana Arges

Miercuri, 5 februarie, reputatul eminescolog, prof. dr.
George Ene, a prezentat, in fata unei sali arhipline, volumul-
unicat in peisajul de gen la ora actuala — Eminescu -
securitatea si siguranta nationala a Romaniei. Volumul este
rodul unui colosal efort de acumulare, sistematizare si
interpretare a operei publicistice, diaristice si a corespondentei
lui Mihai Eminescu, efort derulat de-a lungul a 14 ani si care
presupune lectura avizatd a peste doud milioane de
documente.

Accentele referitoare la vulnerabilitdtile de prima linie ale
Romaniei, la riscurile si la amenintarile din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, surprinse plastic in creatia tumultuoasé a
lui Mihai Eminescu, sunt integrate intr-o viziune moderna,
axatd pe ideea de interconditionare politicd, economica si
militara. Liricul coplesitor, poetul plopilor fara sot si al cerului
mustind de stele tarzii, este adus de George Ene la rampa
actualitatii istorice, prin prisma a ceea ce el a intruchipat si
continud sd intruchipeze in spatiul nostru de reverberatie:
patriotism, simtul onoarei, cultul valorii, activism social, spirit
critic, deferentd fatd de institutia publica, in calitatea ei de
proiectie a unui dat consfintit, a unei cutume.

Evenimentul lansarii a fost la indltimea asteptarilor si — am
putea spune — a lucrarii. Ludri de cuvant notabile au fost cea a
eminescologului Nicolae Georgescu, a publicistului Octavian
Stireanu, a romancierului si istoricului literar Mihail

Tablete gratioase

Diaconescu, a conf. univ. dr. Adriana Rujan. Episoadele
discursive au fost asezonate cu interventiile muzicale, vers si
chitard, ale parintelui-profesor Codrut Scurtu.

Volumul a aparut la Editura Eikon din Cluj-Napoca, anul
acesta. Dintre temele abordate, se desprind, ca nuantd de
interes special, Eminescu si Serviciile Secrete — Acuze si
suspiciuni privind implicarea unor politicieni in acte de

tradare, Identificarea si combaterea unor actiuni
antiromdnesti, Chestiunea evreiascda, Fenomenul coruptiei,
Asasinatul politic, Problematica taranimii ca risc de
insecuritate nationald, Miscarea socialistd, comunistd si
nihilista.

D.P.M.

pentru cititorii unui secol fara gratie

Medicul Viorel Pitrascu ramane, dupa 20 de ani de
presa si opt volume de tablete condimentate, un artizan al
genului scurt. Domnia-Sa spune despre aceste pastile, pilule,
buline de publicistica literara ca ar fi dulci-amare. Eu prefer sa
ma gandesc la ele ca la scortisoard, pentru cda au deja o
personalitate puternicd, o aroma tare, dinaintea céireia
ezitarile, balansul, dulcele-amarul nu-si mai au rostul.

Volumul de fata (al noudlea din serie) — Tranzitia spre
nimic, publicat la Editura Paralela 45, anul trecut — reuneste
242 de astfel de tablete, aparute in ultimii doi ani in cotidianul
Argesul si in revista Viata medicala. Excelenta In materie este
un dat al medicului-scriitor. Cultivat in timp — de la prima
carte, Teroristii sexului, au trecut aproape 20 de ani — datul sau
darul l-a creat pe cronicarul zilelor noastre. Valoarea de
document a tabletelor este incontestabild. Evolutia
mentalitatilor, a tiparelor sociale, a personajelor, pe care le
urmaresti defiland tantos, cand umil, cand ipocrit-sfatos sub
ochii tai, este surprinsa de autor cu nerv si cu gratie, in acelasi
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Nervul vine din frazarea concisa, dublata de oralitate si
de felul particular in care dr. Patrascu intra in pielea
personajului. Se pliazd pe vocabularul si pe mentalul
interlocutorului, 1l provoaca si deschide canalul de
comunicare empatica, reusind sa ajunga astfel la detaliul, la
nuanta esentiale.

Gratia se traduce, In cazul doctorului nostru, prin
capacitatea de a ramane conectat la realitatea descrisa fara s-o
bruieze, fara s-o brutalizeze in vreun fel. Doar un varf de
malitie si cativa picuri de comentariu abraziv ating fard
intentie — e in firea autorului s-o faca — suprafata povestirii cu
talc.

Traim timpurile pe care le-am creat, dar pe care nu le
gasim deloc pe masura noastra. Sunt fie prea scurte, fie prea
stramte, fie fara gust. Dr. Viorel Patrascu vine cu oglinda
potrivita. Nu ca la casele 1nalte de moda, ci ca in modestele
ateliere de croitorie, In care acul de cusut, firul de atd si
impunsatura nu au stralucire, dar au durata.

Denisa POPESCU MARTIN
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Elisabeta BOTAN, nascuta la 18 mai 1972 in orasul
Nasaud, fara indoiala face parte din categoria ,,Romani cu
care ne mandrim”. Nu stiu de cand dateaza inceputurile ei
literare dar stiu cd la zece ani dupa ce a parasit Romania si s-
a stabilit la Madrid, a fost premiatd la concursul literar
organizat de Editura ,,Seleer”, care i-a publicat volumul de
versuri Dimensiones (Dimensiuni) in 2012. Tot in 2012, si tot
in urma unui concurs literar insa de proza scurtd, autoarca a
fost premiatd iar nuvela ei a aparut in volumul colectiv

Intre hotare

Sunt piatra uitatd la margine de hotar

intre hotarul cerului si cel al pamantului,
cea care adund apa din cantecul ploii

si mangaie radacinile ascunse ale copacului
ce rodeste vise doar

ca paienjenisul muteniei

sd nu-1 cuprinda.

Zbor

Secunda de lumina
nagte razvratirea din temnita intunericului.

Imi cresc gheare pe suflet, din gheare imi cresc aripi
si zbor peste golul fiintei mele.

Apoi, imi infing ghearele
in scoarta propriei mele istorii vandute
pentru un ciob de iubire.

Femeie

Sunt acea particuld ce nu mai Incape
in realitatea barbatului.

Mi-am pierdut umbra in alcov

cand m-am daruit in goliciunea iubirii.
Imi tes demnitatea

cu fasii de durere si lumina

zburand cu aripi pe jumatate frante
peste cimitirele de vise.

Cautare

Urme de pasi pe nisipul clepsidrelor
dintr-o dimensiune cu amintiri suspendate
de tremurul sacadat al aortei

cautd inca sa multiplice sperante
razvratite impotriva singuratatii.

Clipe ratacite in neant

dispersate de vant la marginea lumii,
sentimente deformate

Cafeneaua literara

Seleccion de Obras del Il Premio Imprimdtur de Relato Breve
2.0 (A doua selectie de proza scurtda ale Premiului
,,Imprimatur”’) publicat de editura ,,Fundacion Imprimatur”.

Fiind o persoana talentatd, Elisabeta Botan isi traduce
propriile poezii si nuvele in limba lui Miguel Cervantes,
acestea fiind publicate periodic in cunoscute reviste literare
spaniole.

Niculina OPREA

ce nu se mai pot recicla in atelierul
maestrului Timp...

Vietii grabite spre vartejul din Cosmos
Miracolul Tubirii 1i mai cere o sansa.

Exil

Senina dar prudenta

m-am dezlipit de piedestalul
ce ma unea cu lumea ta

din globul de cristal,

sub falsitatea ninsorii de iluzii
am pornit pe drumul de intoarcere
spre originea ascunsa a esentei mele.

Mi-ar fi placut sa fiu

Mi-ar fi placut sa fiu picatura de roua

ce straluceste suava pe firul ierbii.

Mi-ar fi placut sa fiu raza de soare

ce se scalda In mireasma trandafirului.
Mi-ar fi placut sa fiu picatura de ploaie
care saruta pamantul Tnainte de a se destrama.
Mi-ar fi placut sa fiu zbor inalt de vultur
mereu indragostit de cer.

Mi-ar fi placut sa fiu valul

care 1n leganarea sa aduna aurul nisipului.
Mi-ar fi placut sa fiu clipa

care atinge vesnicia.

Mi-ar fi placut sa fiu misterul

primei stele ce rasare noaptea pe cer.
Toate acestea la un loc

mi-ar fi placut sa fiu...

Dar eu sunt doar un suflet visator

mereu indragostit de nemarginirea lumii.

Elisabeta BOTAN
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Stefist Jan Ghllimuen

VEDERI §I ATITUDINI
CRITICE

Nicolae
COANDE,
Vorbalago,
Editura
Maiastra,
Targu-Jiu, 2012

Ion COCORA,
Viata intr-un
lacat, Editura
Palimpsest,
Bucuresti, 2013

Petru
URSACHE,
Etnosofia,
Editura
Eikon,
Cluj-Napoca,
2013

Andrei
MOCUTA,

Nu exista cuvinte
magice,

Editura Tracus
Arte,

Bucuresti, 2013

Stefan Ion
GHILIMESCU,
Vederi si
atitudini critice,
Editura

Cetatea

de Scaun,
Targoviste, 2013

¢ Adrian SUCIU,
W Mitologii

amdnate,
Editura

Herg Benet,
Bucuresti, 2011

Ruxandra

Predut

In numirul 1/2014 al Cafenelei
promiteam o prezentare a artistilor plastici
argeseni mai putin mediatizati. Azi Incerc
sd va propun o tandra pictorita: Ruxandra
Predut.

Artista a absolvit Liceul de Arta din
Pitesti si Facultatea de pictura la
Universitatea de Arta Bucuresti. A fost
eleva pictorului Horia Pagtina.

Ruxandra Predut reuseste sia faca
pasul catre nmarea artd datorita
preocupatrilor sale exclusiv picturale. Nu o
intereseaza partea comerciald a artei, cel
putin 1n aceastd fazd a acumuldrilor. A
reusit sd inteleagd demersul profesorilor
sdi si a incercat (cu succes) sd facd o
sinteza 1intre religiozitatea lui Horia
Pastina si soliditatea compozitionala a lui
Mihai Horea.

Ciclurile sale de oale (chipuri) sunt
adevarate pledoarii pentru culoare.
Rafinamentul relatiilor calde-reci produce
mai degrabda placeri estetice decat
hedonice. Comunicarea sa este fireasca,
simpla si directd, de convingere ca orice
obiect poate deveni subiect pictural daca
cel ce propune aceastd stare gandeste
pictural si nu volumetric.

Oalele Ruxandrei, intr-un context
consistent, aduc pe panze emotii i stari
interogative despre viatd, spiritualitate,
evolutie.

Tipul de compozitie al artistei este

invataturile Inaintagilor sdi pentru a-gi
promova propriile acumulari.

Lucrarile sale tradeaza rigoare si
profesionalism: de la tehnica picturii pana
la prezentare — incadrare. Vreau sa cred ca
aceastd tdndra va continua si creada in
valorile artei adevarate si nu in arta
comerciald, care, din pacate, a sedus o
armatd de tineri, colegi de generatie cu
Ruxandra.

Iatd mai jos o prezentare a activitatii
sale artistice:

- 2011, Salonul de Primavara —
Metopa, Pitesti

- 2011, Targul de Artda Metopa,
Pitesti

- 2012, Masterat — Palatul

Parlamentului, Bucuresti

- 2012, Complex de recreere Sf.
Pantelimon, Bucuresti

- 2012, Pictura — grafica, Metopa,
Pitesti

- 2012, Salonul de iarna Metopa,
Pitesti

- 2013, Metopa, Pitesti

- 2011,  Simetrii
Metopa, Pitesti

- 2013, Simetrie, Metopa, Pitesti

metafizice,

ancorat 1n sectiunea de aur. Nu renunta la Ton PANTILIE
. Grigore

Viorel
DINESCU, CODRESCH. .
Solie, Editura storicul refelxiv

i . Calistrat Costin,
Fundatia Scrisul :
Romdnesc Editura

’ Rovimed Publisher,

Craiova, 2013

Bacau, 2013
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In Memoriam: Nicolae Florescu

Am primit izbitoarea veste cu durere, aici in nordul
preriei canadiene, si mi-am revenit greu, am pastrat un
moment de reculegere si am aprins o lumanare.

Pentru mine Nicolae Florescu, inainte de a fi un erudit
literar, doct 1n istora literaturii roméne, critic §i prozator pe
parcursul unei jumatati de secol, este romanul care mi-a intins
mana peste ocean, m-a primit In Romania si mi-a deschis cu
bunavointd Jurnalul literar din Bucuresti. Ii multumesc, il
respect si-i voi pastra memoria cu pietate. Eu vorbesc de
Nicolae Florescu si de mine, amandoi am venit in aceasta
lume in plin razboi mondial, amandoi am invatat pentru o
diploma universitara, dansul a devenit un literat cunoscut si
apreciat, eu medic. Amandoi am muncit constiincios pe
paralele inegale.

Dupa terminarea Facultatii de Filologie a Universitatii
»Al. Toan Cuza” din Iasi, Nicolae Florescu devine redactor,
intdi la Radiodifuziunea Roména, apoi la Revista
»Manuscriptum” si redactor-gef la ,,Revista de Istorie si teorie
literard” fiind §i cercetator stiintific. Acestea au fost pistele
sale de eruditie de pe care si-a etalat apoi opera. Ajungand la
opera lui o las pe mana si mintea profesionistilor competenti.
Eu amintesc doar ceea ce nu a mai facut nimeni pana la el si
dupi el — faptul ci a cercetat si a scris: Intoarcerea
proscrisilor!! Reevaluari critice ale literaturii exilului!!
Resemnarea Cavalerilor: reevaludri critice si memorialistice
ale literaturii exilului, impreuna cu Doamna Ileana Corbea,
care mi-a facut o mare bucurie printr-o scrisoare de apreciere,
pe care o pastrez cu pretuire.

Despre proscrisi, incepand lista cu Mircea Eliade, Emil
Cioran, Vintila Horea, Horia Stamatu, Paul Goma si alte zeci
de nume ce au dat valoare culturii romanesti, a celor ce prin
mass media exilului au sustinut constiinta nationald, spre
sfarsitul listei ma numar §i eu cu o modestd contributie.
Despre intoarcerea proscrisilor au incercat sa scrie si altii, dar
firav, fard aceeasi competentd si curaj pe care le-a avut
Nicolae Florescu. Apoi, cand de undeva de sus si din afara a
venit ordinul pastrarii In continuare a listei proscrisilor,
majoritatea lor s-au oprit intimidati, ba unii dintre ei, la ordin

Jazz, de doua ori.

...In orasu’ nostru, printre sarbatori. La filarmonica loco,
intai. Unde-am ascultat deplin incantat un trio rasat. ,,Accord
Vibes” se cheama si membri 1i sunt Mihalache, Anastasiu si
Acker. Buni instrumentisti, se completeazd la fix. Cand
rostuiesc discursu’ sonor. Elegant, elevat, rafinat. Galliano,
Colombo, Piazzolla, istet inclusi in program. Armonii suave,
vibrafon celest, atmosfera lind, ceva special. Seard stralucita,
ales faurita. Poate, repetatd, indemn, si al’datd. De-or avea si
tobe, va fi ideal. Cred ca ar suna perfect, delicios...
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s-au apucat vartos sad-i minimalizeze, denigreze si

marginalizeze.

In acest timp, Nicolae Florescu si-a continuat cu
elocventd profesionald evaluarea literaturii exilului si a
atitudinii intelectuale a romanilor din tara si pretutindeni in
Jurnalul literar pe care 1-a reinfiintat si condus pana in ultima
sa zi, fard sd tind cont de grila antidemocraticd numita
politically incorrect! Si pentru aceastd indraznealad
profesionald si de caracter, cei de sus §i din afard au inceput
sa-1 marginalizeze §i sa-i restrangad fondurile revistei pana la
limita imposibilitatii de a mai apdrea, pentru cd era o revista
de cultura si atitudine intelectuala libera! Libertatea a creat
valorile, dictaturile politico-economice mizeria sociala. As
dori sa nu am dreptate in ceea ce gandesc acum, dar cred ca
Nicolae Florescu a ajuns si el pe o noua lista a proscrisilor a
celor din tara si din afara, a simtit si a suferit din ce In ce mai
mult. Si pentru el, dar mai ales pentru cultura roména care,
din nou, nu e libera ci constransa politic si condusa de indivizi
si clanuri meschine. E parerea mea, de om liber, din aceiasi
generatie cu el. Dumnezeu sa aiba buna grija de NICOLAE
FLORESCU!

Corneliu FLOREA

Precum a sunat un cvartet, la teatru, nitel mai apoi. Tot
cu muzicanti cunoscuti deja. Fratii Dedeian (Garbis, Capriel),
Horjea, Benedict. Jazz calificat, ritmat apasat. Pricepere, cert,
si la ei, vadit. Unitate, idem, ca de monolit. Motiv sd socot ca
primiram daruri. lar luna cadourilor nu doar Undrea sa
ramana, pentru melomani. Ca si la Pitesti genu-i mult iubit si
mereu dorit, deci binevenit. Trebuind, de-aceea, mai des
gazduit...

Adrian SIMEANU
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Plumiera

Ii vom considera, ca un lector cu
libera trecere, recentul volum al poetului si
eseistului  Ion Pachia-Tatomirescu,
intitulat Urzici prin verze de Paris
(Waldpress, Timisoara, 2013), nu
epigramatic, cum si e, ci — mai degrabad —
sintagmatic, incorporandu-l pe autor intre
Alphonse Daudet, al carui Tartarin ,,nu
minte, ci se minte (condescendent) si
,»Ulise“-le lui James Joyce, cu ,,umorile
dumitale fantastice* (p. 197).

Intre ,textier ? (v. Mallarme) si
»textologic™ (Valery) e mica distanta.

Epigrama crispatd dar extaziata
caracterologic, cum si trebuie, devine In
periodica volumului, jurnal de bord pe un
ocean gotic (cuiburi grafice in muntii
stancosi!).

Autorul are meritul de a nu incurca
paserile — exemplarul sau specia.

Noroc cd nimic nu dispare, inertial.

,Scriitura  corporald“ sau doar
scriitura, lucrata intr-o etica si o estetica
sinuoase.

Numai cd nimeni nu stie ce se
intampla cu textul: nu se risipeste; nu se

Muzica

dezintegreaza structural. De asemeni,
sensul ramane monolitic: pare fix, hieratic
si atat! Pare a nu jubila deopotriva cu
bucuria poetului de a(-si) scrie.

Finalul e afin inceputului :

— carte nomotetic, contemporana
(aproape, o contemporaneitate in uz);

— sistem referential-reflex (poeti si
poetroni de natie);

— tirania evenimentului (cf. recursului
epigramei);

— Craiova la varf de cinste: literar,
istoric, afectiv (aici nu e nimic
conjunctural!);

— fabule, idiomuri, seme, paradox-
isme, mitosofii moleculare etc.

Structuralist ofuscat, poetul — caci
poet este — precum si un fundamental om al
culturii, I. P.-T. are dreptul a se interoga, in
ale sale — ,,epigrame la minut“ — precum
acelasi Valéry: ,,cum sa nu fiu obscur?!

Marcel TURCU

La Radio, inc-o dat’....

...de curand, fui invitat. De prietenul
apreciat Filip Papa. Venit de la Iasi a canta
nitel pe strada Berthelot. Ca intotdeauna,
pasii cu sfiala in studioul faimos. ,,Mihail
Jora” actualmente numit. Aveam sd dau
ochii, dupd niste timp, cu orchestra de
camerd a institutiei nationale. Afirm
raspicat ca n-am regretat. Caci m-a fascinat
sunetu’ curat. Riguros dozat, clar infatisat,
nu des ascultat. A fost minunat si-am
apreciat. Plecand intristat ca s-a terminat...

Trupa este tare si, cert, de valoare.
Sudata, rodata, viu aplaudata, precum am
vazut. Avuse In fatd un om potrivit. Un
sexagenar de la Rasdrit. Kazuhiko Ishii,
nipon get-beget. Calm si cumpénit, bine
pregatit, foarte iscusit. La fix tdlméacind
Haydn, nimerit. ,,Lovitura de timpan”, si ea
cu motiv, ca la Beethoven, ceva mai tarziu.
Nobil construita, pe veci indragitd. Sub
bagheta lui Ishii, deplin izbutita...

Aidoma concertului numaru’ doi, pus
tot de Franz Joseph pe note, pentru
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violoncel. Si, parcd, pentru Filip, in zilele
noastre. Care i-a dat viata cu-nsufletire,
simtire, naturalete, acuratete. Impecabil,
redutabil, admirabil indiscutabil. E un
virtuoz, nesofisticat, pe strune umbland
mereu nuantat. Sigur e de soi si sper sa
ajunga iute si-n Pitesti. Chiar cu Kazuhiko,
dacd s-o putea. Fac echipd tais si
,,Variatiunile” de Paul Constantinescu stau
marturie. Asa de subtil le-a condus
japonezu’ (isonu’ tindndu-i romanului
indeaproape), incat tesatura sacru-bizantina
patrunsu-m-a neasteptat...

Ca sa-nchei cumva, recapitulez: sala
Radio in lume stiutd, acustica neindoielnic
placuta, ansamblu cameral de elogiat,
dirijor, solist, doar de laudat. Un tot unitar
extraordinar. Capitala are atractii, nu
gluma. Sd nu le scap m-oi cdzni si in
viitor...

Adrian SIMEANU

Florin
DOCHIA,
Elegiile
caderii,
Editura
Premier,
Ploiesti, 2013

Calistrat
COSTIN,

Pe
contrasens...,
Editura
Ateneul
Scriitorilor,
Bacau, 2014

Marian
RUSCU,

Fiul
vampirului,
Editura
Premier,
Ploiesti, 2013

Nicolai
TAICU'[U,

La inceput a
fost campia...,
Editura

Valman,
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2013

Maria
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Editura Grinta,
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lon HAINES,
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Reviste primite la Cafenea

CULTURA®

Fundatia Culturala Roméana

REDACTOR-SEF: AUGUSTIN BUZURA

Dubla directionare — social-politica si
culturala — pare sa constituie nota specifica si
totodata performanta a revistei CULTURA,
care il are ca redactor-sef pe exceptionalul
prozator Augustin BUZURA.

Desi din partea de ,,atitudine social-
politica” a numarului 7-9/decembrie 2013 la
care ma refer este dificil sa te opresti doar la
un singur articol, sau numai la cateva dintre
ele, ma voi opri totusi la trei exegeze
privitoare la volumul lui Mihai Gotiu
,Afacerea Rosia Montana”, semnate de Ion
Pop, Ciprian Siulea si Ioan Pop-Curseu.

Iata, de pildi, ce spune acesta din
urma: ,,«Afacerea Rosia Montanay, semnata
de jurnalistul Mihai Gotiu, are toate sansele
de a se impune drept cartea anului 2013, atét
prin tema de o stringentd actualitate pe care
o abordeaza, cat si prin modul in care a fost
scrisd, de-a lungul a peste zece ani. In primul
rand, «Afacerea...» te atrage prin dimensiuni
de-a dreptul impresionante: 512 pagini
format mare, pe care ar trebui sa le parcurga
cu creionul In mand orice om politic cu
oarecare putere de decizie in cazul Rosia
Montand. Sau mai degrabd vreun procuror
integru de la DNA, care sa apese parghiile
necesare stopdrii acestei monstruozitati si
condamndrii vinovatilor la ani grei de
temnita”.

Din sectiunea ,,culturd”, memorabile
mi se par a fi eseul ,,Poezia obiceiurilor de

Craciun si Anul Nou la romani”, cronica lui
Adrian Dinu Rachieru ,,Virgil Diaconu si
«femeia secreta»”, ,,Demonii in History
Lab”, autoare Cornelia Maria Savu, si, sub
rubrica Noua istorie literara, cronica lui Ion
Simut la volumul ,,E. Lovinescu si modelele
romanesti §i europene ale criticii literare
interbelice”, autor Antonio Patrag, Editura
Muzeului National al Literaturii Romane,
2013. Iatd cum priveste criticul Ton Simut
cartea in discutie: ,,Nimeni nu l-a citit in
ultimii cincizeci de ani pe criticul E.
Lovinescu atat de exigent, atat de onest, atat
de fara prejudecdti si, totusi, atat de
respectuos ca Antonio Patras.”

Remarc, pe ultima pagind a revistei,
cateva carti editate tot de Muzeul National al
Literaturii Romane in acest an, care, pentru
cel prins de demonul teoriei, nu pot fi decat
ravnite: ,,Sincronizarea criticii romanesti
postbelice in deceniile opt si noua”, autor
Alex Goldis, ,,Teorii, metode si strategii de
lecturd n critica si istoriografia literard
romaneascd de la Titu Maiorescu la E.
Lovinescu”, de Andrei Terian-Dan si
»Revizuire si revizionism 1in literatura
postcomunista”, autoare Nicoleta
Salcudeanu.

Vad CULTURA ca o revistd care isi
pune probleme, polemica, responsabila, cu
nerv. Autentica. (C.L.)

Contact international

Revista Contact international apare la
lasi, sub directoratul lui Liviu Pendefunda si
a redactorului sef Carmen Pendefunda, ca
publicatie a Asociatiei Culturale Atma
Contact International.

Numarul recent (115-116-117, pe
ianuarie-februarie-martie ~ 2014), care
numara nu mai putin de 258 de pagini, a
aparut intr-o tinuta grafica de exceptie
(tehnoredactorul Petre Sita si tipografia PIM
au tot meritul!) si contine articole sau poezii
semnate de scriitori cunoscuti, strdini sau
romani, intre care 1i semnaldm pe Octavio
Paz, Emil Brumaru, Magda Ursache, Daniel
Corbu, Cornel Ungureanu, Theodor
Codreanu, Matei Visniec, Constantin Coroiu,
Ioan Holban, Mihai Cimpoi, Constantin
Dram, Radu Carneci, Liviu Pendefunda,
Carmen Pendefunda, Valeriu Matei.
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Si tocmai cind era si 1i reprosez
revistei lipsa eseului, descopar in final si
chiar sunt prins de lectura unor articole
ample — Societatea culturala §i nihilismul
(Mario Castro Navarrete), Renasterea
Societatii  Secrete  Carpatii (Bogdan
Constantin Dogaru), Valul de pamant face i
acum... valuri (Mircea Slanind), Sfantul
Andprei, patronul Romdniei si al Marii Loji a
Scotiei (Daniel Lucea), Sfantul Ioan
Botezatorul — patron al sacrului (Liviu
Pendefunda), Avatarurile  afectivitatii
(Bogdan Mihai Mandache).

in ultima luna a anului trecut, revista
Contact international a fost premiata de
APLER cu Premiul pentru Proiect Literar
International. Felicitari! (C.L.).
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Concursul
National

de Poezie

de Dragoste
Leoaica tanara,
iubirea...

Editia a XIV-a, 28 martie 2014

Centrul Cultural al municipiului Pitesti, prin
revista de culturda Cafeneaua literard, organizeaza
editia a XIV-a a Concursului national de poezie de

La concurs pot participa creatori cu varste
pana in 35 de ani, care nu sunt membri ai U.S.R. si
nu au castigat un premiu la editiile noastre
anterioare.

Concurentii  vor trimite pe adresa
organizatorului cate 5 poezii de dragoste, creatii
originale, nepublicate in volum, fiecare poezie fiind
printata sau dactilografiata pe cate o singura pagina,
numai pe o fatd, semnatd cu numele real al autorului
si avand indicat numarul de telefon. Toate cele cinci
poeme vor fi cuprinse intr-un singur document cu
extensia .doc, cules cu corp 14, Times New Roman
CE, marime 150.

Textele vor fi expediate fie la adresa e-mail
cultcentre@yahoo.com, fie postal, pe adresa
Centrul Cultural Pitesti, Str. Calea Craiovei nr. 2,
Casa Cartii, Bloc G1, sc. C, et. I, cod 110013 Pitesti,
jud. Arges, fie se vor depune direct la sediul
Centrului Cultural Pitesti, pana la 15 martie 2014.
Manuscrisele nu se inapoiaza.

Juriul va fi desemnat de organizator.
Cagstigdtorii desemnati de juriu vor fi premiati in
bani, astfel:

Premiul I: 370 lei; Premiul al II-lea: 280 lei;
Premiul al Ill-lea: 250 lei; Mentiune I: 200 lei;
Mentiune II: 200 lei.

Festivitatea de premiere va avea loc la Centrul
Cultural Pitesti, vineri, 28 martie 2014, ora 13.00.
Premiile se acorda numai castigatorilor prezenti la
festivitate. In caz de neprezentare, premiile se
acordd urmatorilor clasati.

Poeziile premiate vor fi publicate in revista
Cafeneaua literarda. Organizatorul nu deconteaza
cheltuielile de deplasare sau cazare.

Responsabil de proiect Director
Virgil Diaconu Centrul Cultural Pitesti,
Carmen Elena Dumitrache

Compozitie - RUXANDRA PREDUT

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



