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fuga din urma si Printesa
cu fluture — carti lansate
la Biblioteca

Metropolitana Bucuresti

Cartile de poezie fuga din urma,
autor Ioan Matiut (Ed. Tracus Arte, 2013),
si Printesa cu fluture, autor Virgil
Diaconu (Ed. Limes, 2012), au fost lansate
sambata, 18 mai, la Biblioteca
Metropolitanda Bucuresti. Despre poezia
celor doi a vorbit poeta Cornelia Maria
Savu.

Au fost prezenti Adam Puslojic, loan
Grosan, Florin Dochia, Florina Zaharia,
Dan Mircea Cipariu, Andrei Novac si altii.

»Nu folosesc nici semne de
punctuatie, nici litere mari dupa punct, iar
poemele nu au titlu, pentru ca vreau ca
poemele mele si fie absolut libere”, a
declarat Ioan Matiut, poetul din Arad.

,,Eu scriu normal. Oricum, poezia are
foarte putini cititori, aga ca nu imi propun
sa-i alung prin lezarea ortografiei. Pentru
mine, imaginarul poetic are alte obiective”
— a spus Virgil Diaconu.

Adam Puslojic, marele prieten sarb al
lui Nichita Stinescu, prezintd cartea
JEDINO MOJ ZIVOT, alcétuita de Adam
din creatia Iui Nichita, aparuta de curand la
Editura Filip Visnjic, Beograd, 2013, o
editie excelenta, cartonata, cu fotografii si
poeme scrise de mana lui Nichita.

Au citit din creatiile lor autorii
cartilor prezentate, dar si Florin Dochia,
Florina Zaharia si Andrei Novac.
(Cronicar)

Antologie de poezie

Stefan Dumitru Afrimescu (trecut
de curdnd la cele vesnice), Constanta
Badea si Marius lulian Zinca, toti
pitesteni, sunt cupringi in antologia
bilingva (roméand-englezd) de poezie
Infinitul iubirii, lansata vineri, 17 mai
a.c., la Biblioteca Nationala a Romaniei.
Cartea, o reusitd tipografica si mai putin
poetica, a aparut la Editura Maiastra,
Targu Jiu. Ea cuprinde 36 de poeti, mai
mult sau mai putin cunoscuti din toaté tara,
selectati de Stella Anghel, tradusi in limba
englezd de Elena Buzatu, coordonatd si
sponsorizatd de Elisabeta Gfilcescu.
(Cronicar)

Coada
la cartea pentru copii...

Passionaria Stoicescu si-a lansat joi,
23 mai, la Biblioteca Judeteana Arges,
cartea pentru copii Povestioare cu ploaie
si soare, aparutd, intr-o tinutd grafica
impecabila, la Editura Carminis, Pitesti, in
acest an.

Ilustratad color de Giorgian Gingut,
cartea se poate constitui ca un fel de etalon
al cartii pentru copii. De altfel, tot atat de
bine realizate sunt si celelalte zece titluri
ale autoarei, printate tot de Carminis
(editor Carmen Iordachescu).

Passionaria Stoicescu este vanduta
trup si suflet copiilor. Ea a publicat 13 carti
de poezie, sase de proza si alte 36 de
literaturd pentru copii. Aflu, din propria
prezentare, ca a tradus carte pentru copii
din limbile rusa, poloneza, belarusa si ca
este cuprinsd In manuale scolare si
antologii pentru prichindei.

In 1995 primeste un premiu acordat
de U.S.R., iar in martie 2011 este prezenta
la Targul International de Carte pentru
Copii de la Bologna, Italia.

Lansarea de la Biblioteca Judeteana
Arges s-a petrecut in prezenta a mai bine
de 100 de elevi, care au intrat in dialog cu
autoarea §i, in final, au facut coada la
autografe.

V. DIACONU
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Atitudini

Scrisoare deschisa

Comunicatul Centrului Roman
al PEN Club International —

o tentativa de intimidare

a scriitorilor incomozi?

Doamna Magda Cérneci,

Am luat cunostinta cu stupoare de continutul
comunicatului expediat de Dvs., pe care il reproducem in
continuare:

,Comunicat al Centrului Roman
al PEN Club International

Centrul Roméan PEN-Club ia act cu ingrijorare de
escaladarea situatiei tensionate de la revista Tribuna din
Cluj, unde trei scriitori din redactie — Stefan Manasia,
Claudiu Groza si loan Pavel Azap — sunt impiedicati prin
tot felul de mijloace administrative sa-si exercite dreptul
la opinie. Mai mult, noul manager al publicatiei le-a
desfacut acestor scriitori contractele de munca in mod
abuziv.

Semnalam autoritatilor locale din Cluj ca aceasta
situatie violeaza flagrant principiile cartei PEN
International la capitolul libertatea de opinie a scriitorilor
si libertatea de circulatie a ideilor. Mentionam ca aceste
tensiuni le-au fost aduse la cunostintd autoritatilor
clujene in repetate randuri prin petitii semnate de sute de
oameni de cultura din tara. Le cerem acelorasi autoritaf;
sa realizeze ca, incepand cu decembrie 1989, in
Romania drepturile omului nu mai au un caracter
benevol si ca, in consecinta, trebuie sa intervina rapid
spre a curma abuzurile mentionate si spre a le oferi celor
trei scriitori deplina libertate de a-si exprima opiniile.

in spiritul Cartei PEN si in functie de evolutia
lucrurilor, Comitetul de conducere al PEN Club-ului
Roméan va decide asupra oportunitatii semnalarii acestui
caz in fata celorlalte organizatii PEN din intreaga lume.

Comitetul de conducere al PEN Romania
5 iunie 2013”

Va informam ca Va pronuntati in necunostintd de cauza
si vehiculati jumatati de adevaruri, amestecate cu o serie de
calomnii, dezinformand astfel opinia publicd, precum si
autoritatile locale clujene. Nimeni dintre membrii PEN Club
Romania n-a fost informat referitor la continutul acestui
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comunicat. Pe cale de consecintd sunteti in situatia de a fi
comis un abuz.

Conform informatiilor noastre, domnul Mircea Arman,
scriitor, avocat si jurist, membru al USR din Romania, a
concediat redactorii amintiti de Dvs. in baza legislatiei in
vigoare, fara a comite nici un fel de abuz (baza legala:
Hotdrarea Consiliului Judetean Cluj nr. 214 din 16 august
2010); e vorba de un conflict de munca ce nu intra, dupa cum
afirmati Dvs., nici pe departe, sub incidenta ,cartei PEN
International la capitolul libertatea de opinie a scriitorilor si
libertatea de circulatie a ideilor”. ,,Aceasta situatie” nu are
cum sé incalce ,,flagrant principiile cartei PEN International la
capitolul libertatea de opinie a scriitorilor si libertatea de
circulatie a ideilor”, caci scriitorii invocati de Dvs. — Stefan
Manasia, Claudiu Groza si loan Pavel Azap — si-au exprimat
opiniile in publicatiile romanesti si pot sid le exprime in
continuare in oricare dintre publicatiile din tard. Daca nu sunt
de acord cu desfacerea contractului de munca, au dreptul,
conform legislatiei in vigoare, sd intenteze un proces revistei
Tribuna, beneficiind de dreptul la apdrare, garantat de legea
fundamentald a statului roman.

Opinia Dvs. nu este nici pe departe obiectiva, nu
reprezintd PEN Club, alcatuit din mai multi scriitori romani
importanti, pe care nu i-ati consultat, trimitdnd acest
comunicat, repet, in mod abuziv. Sunteti presedinta GDS — un
grup social aservit politic, transformat, in opinia mai mult
scriitori de prim-rang, cum sunt, de pilda, Varujan Vosganian,
Nicolae Breban, Eugen Simion si multi altii, intr-un soi de
»sectd exclusivistd”, care nu serveste nici pe departe, dupa
cum s-a vazut, interesele natiunii romane, nici libertatea de
expresie, corect? Inclusiv in aceastd calitate incercati sa
politizati viata literard romaneascd, dezinformand opinia
publica si organele administrative clujene si vehiculand o serie
de informatii confuze, aflate departe de situatia reald a
lucrurilor. Este stiut faptul cé in editorialele sale dl M. Arman
a criticat aspru cateva varfuri ale GDS — Gabriel Liiceanu,
Andrei Plesu, inclusiv simpatizanti sau amici ai acestora:
Horia Roman Patapievici, Nicolae Manolescu, Mircea
Cartarescu. In acest sens, Va invit si cititi editorialele
domnului acad. Nicolae Breban, publicate in cotidianul.ro,
Tribuna si revista Contemporanul: , http://www. cotidianul.ro/
oportunistii-culturali-ii-210933/, http:// www. cotidianul.ro/
oportunistii-culturali-iii-211023/
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Va atragem atentia cd incurajati prin asemenea gesturi
abuzive ilegalitatea si manipularea — lucruri care vor fi facute
publice, caci, de buna seama, ,,in Romania drepturile omului
nu mai au un caracter benevol”. Adresa remisa de Dvs., adresa
ce nu Va face cinste, constituie o delatiune calomnioasa. Sa fie
oare limpede faptul ca, ironie, comunicatul comitetului
Centrului Romin al PEN Club International e menit sa
ingriadeasca libertatea de expresie a membrilor redactiilor
celor citeva reviste neinregimentate puterii ce domina
cultura romina de circa doudizeci de ani?

Informati la sfarsitul comunicatului remis de Dvs. asupra
faptului ca ,,in spiritul Cartei PEN si in functie de evolutia
lucrurilor, Comitetul de conducere al PEN Club-ului Roman
va decide asupra oportunitatii semnaldrii acestui caz in fata
celorlalte organizatii PEN din intreaga lume”. Nu exista nici
un motiv real pentru a aduce acest conflict de munca in atentia
organizatiilor PEN din intreaga lume. In cazul in care o veti
face insa, de buna seama, opinia publica din afara Romaniei va
fi dezinformata exact cum a fost dezinformatd in vara anului
trecut inclusiv prin ludrile de atitudine ale membrilor GDS,
care n-au servit interesele natiunii romane, nici imaginea
Romaniei — ,,operd” de denigrare la care V-ati adus contributia
cu asupra de masura, nu-i aga?

Va informam ca in noua Tribund, propusa de cateva luni,
dl M. Arman — care a transformat-o in una dintre cele mai vii,
interesante si ofensive reviste din tard — publicd Paul Goma,
Nicolae Breban, Gabriel Andreescu, Radu Aldulescu, Liviu
Toan Stoiciu, Ion Vlad, Petru Poanta, Irina Petras, Andrei
Marga, Mihail Galatanu, Theodor Codreanu, Cristian Badilita,
Bujor Nedelcovici, Dinu Rachieru, Zoe Petre, Alex
Stefanescu, Nicolae Iliescu, Gheorghe Grigurcu, Ana
Blandiana s. a. Din Consiliul Consultativ al publicatiei clujene
fac parte Constantin Barbu, Alexandru Boboc, Gheorghe
Bobos, acad. Nicolae Breban, Nicolae Iliescu, Andrei Marga,
Vasile Muscd, Mircea Muthu, Petru Poanta, acad. Dumitru
Radu Popescu, Irinel Popescu, Marius Porumb, Florin Rotaru,
Gh. Vladutescu, Grigore Zanc. Majoritatea carturarilor
enumerati sunt membri ai USR, nu putini — si membri ai PEN
Club Roménia. Cati dintre acestia au fost consultati inainte de
a da publicitatii Comunicatul PEN Club Romaénia referitor la
revista Tribuna? Rapiditatea cu care USR Filiala Cluj face
referire la acest Comunicat 1n esentd calomnios este cel putin
stranie.

Sa intelegem cd va urma un comunicat al conducerii
PEN Club din Romania, in care veti lansa teoria conform
careia dl Arman a dat o lovitura de stat la Cluj, iar instrumentul
folosit este revista Tribuna? Tar USR Filiala Clyj il va prelua
cu aceeasi, ciudata, rapiditate?

Aura CHRISTI

poet, romancier, eseist,
membru al USR, membru al PEN CLUB
redactor sef al revistei Contemporanul
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Comunicat Excludere din USR —
Mircea Arman
Publicat la 10 1unie 2013

Consiliul U.S.R., reunit in ziua de 10 iunie 2013, a luat
act de situatia creatd la ,,Tribuna” din Cluj, prin numirea la
conducerea revistei a domnului Mircea Arman. Este realmente
socant modul 1n care noul redactor-sef a inteles si-si impuna
punctul de vedere in ce priveste programul ,, Tribunei”, si inca
in repetate randuri, cu o totald lipsd de competentd si de
cunoastere a traditiei si prestigiului uneia dintre cele mai vechi
publicatii culturale din Romania. Domnul Arman a renuntat,
fara un minim efort de politete, la colaborarea unor
personalitdti cu o reputatie bine stabilitd, inlocuindu-le cu
veleitari care au umplut paginile revistei cu articole
compromititoare. Domnul Arman a desfacut contractul de
muncad, fara nici un temei legal, unor redactori ai revistei cu
vechi state de serviciu. A reusit sd-si ridice in cap lumea
scriitoriceascd, si nu numai clujeand. Peste 500 de scriitori si
alte personalitati culturale au semnat un protest. Intr-un dispret
absolut fatd de numadrul si importanta semnatarilor, domnul
Arman a recurs la amenintdri si grosolanii inacceptabile la
adresa colegilor domniei sale care au atras atentia opiniei
publice asupra ilegalitatilor comise. In interviuri, articole,
scrisori pe internet, domnul Arman a atacat intr-o maniera
halucinantd U.S.R., al cdrei membru este, prin vrere proprie si
nesilit de nimeni, amenintdnd-o cu darea in judecata. Urmarea
acestor acuzatii, neprobate 1n nici un fel si in termeni greu de
reprodus, este atmosfera irespirabila creata in viata culturala
clujeana, care face din domnul Arman un caz nefericit.

Numirea la conducerea ,, Tribunei” ridica un mare semn
de intrebare privind respectarea prevederilor legale: domnul
Arman are dosar penal. Dacd citim textul hotararii
judecatoresti (asadar, nu presa ,imunda” care nu-i este
binevoitoare), remarcam ca intreg comportamentul domnului
Arman in imprejurarea arestarii domniei sale pentru conducere
sub influenta alcoolului, constand in jigniri aduse politistilor si
medicilor de la IML — Clyj sau 1n invocarea importantei
persoanei si  operei sale, este reprodusa fidel de
comportamentul noului redactor-sef in saptdmanile din urma.
Naravul din fire n-are lecuire.

Considerand ca domnul Arman se face vinovat de ,,fapte
care aduc U.S.R. prejudicii materiale si morale grave”
(articolul 11, aliniatul b din Statutul U.S.R. adoptat in 2009),
incélcand principiile si normele deontologice prevazute de
articolul 2 si, respectiv, 10, aliniatul a. Consiliul U.S.R. a
decis, cu 46 de voturi si 1 abtinere, excluderea din U.S.R. a
domnului Mircea Arman.
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Aforisme

Ironia nu ne cunoaste

M [ronia nu ne cunoaste. Ea se cunoaste doar pe sine, ca
orice vanitate.

W Unele epoci tind la dezamorsarea imaginarului pe
care l-au instituit altele. Un joc etern intre copii si
adulti pe scarile istoriei.

B Unamuno vorbeste despre ,,efortul facut de trecutul
nostru pentru a ajunge viitor”. Cunoaste oare sufletul
omenesc un efort mai mare?

B Admiri un om pentru calitatile lui. Tubesti un om atit
pentru calitatile, cit si pentru defectele lui. Prin
sacrificarea criteriului analitic, iubirea e un act
grandios-primitiv, de intemeiere.

B Preaplinul unei opere nu e static, ci activ, revarsindu-se
din adincul ei, cum spune Blake, precum o fintina
pentru a astimpara setea noastrd de creatie. Activ si
inepuizabil.

M Daci orice bilant moral nu ar avea o nuanta profetica
si orice inceput moral n-ar poseda o nota de paseism,
nu te-ai putea impaca lesne cu propria-ti constiinta.

M Din pricina intirzierii cu care le descoperi, unele
adevaruri morale devin inutile precum un mers al
trenurilor expirat.

B Felul meu de a glumi este sa spun adevarul. Aceasta
este cea mai nostima gluma din lume” (G. B. Shaw).

B Teama de boald poate fi si o teama de un esec datorat
precaritatii tale. Teama c4, in calitate de bolnav, nu vei
fi la inaltime.

B Zile in care contempli propozitiile moralistului ca si
cum ar fi pietre colorate ori scoici, pe care le iei in
mina, le potrivesti in joaca.

W Virstele imitatiei: Intli imiti cu evlavie, apoi cu
voluptate, apoi cu indiferentd. Vai de cei nevoiti a
imita cu spaima!

B Desigur, lumea moderna s-a aplatizat, a devenit mai
tehnicd, mai pragmaticd, mult mai putin ,,poetica”
decit a fost pina deunizi. Dar asta nu inseamna ca ea
ii condamna irevocabil pe poeti la disparitie. Acestia
trebuie sd i se adapteze precum organismele la
conditiile de desert, de pestera ori de lipsd a
oxigenului.
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B Uimit admirativ de fiecare propozitie pe care o asterne
sau care-i iese din gurd, vrea sd impuna si celorlalti
aceastd uimire admirativd drept conditie a
comunicdrii cu eul sau.

M Opera ca rezultat al unei confuzii fecunde. ,,Opera,
scria Valéry, dainuie atita timp cit este in stare sa apara
cu totul alta decit a facut-o autorul ei”.

M Din nelmpliniri §i rupturi, din amintiri dureroase si
regrete extragem culorile cele mai delicate. Ne
aparam astfel de brutalitate i cruzime prin contrariul
ei. Inainte de-a fi un principiu politic, nonviolenta e
unul estetic.

B E foarte interesat de pasivitatea lui proprie, cuprins de
cimpul ei ca de un principiu activ.

B Credinta este capacitatea de a unifica viata si moartea
pe o cale emotionala. E o restaurare a unitétii fiintei in
straturile sale cele mai vechi. De aceea e atit de
pindita de suspiciunile moderne.

B Utopia: nerealizarea noastra in stare feericd. Ea are

gentiletea a se opune nerealizarii In stare prozaica,
bruta, reusind citeodata a o atenua.

Gheorghe GRIGURCU
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POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sa vorbesca despre poezia postmoderna sau
postmodernistd. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 1n totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formuld poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astdzi un adevarat
arhetip al postmodernitatii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, In general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernda din
spatiul cultural roménesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartdrescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd romaneasca in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

Magda URSACHE

Postmodernismul:

moda literara sau model?

Multi se bat pe osul postmodern
Draga Virgil Diaconu,

Am mai raspuns odatd punctual la ancheta Dvs. Si, da, a
contribuit cu adevarat ,,la 0 mai buna intelegere a poeziei care
std sub semnul postmodernitatii”, asa cum scrieti in invitatie.
Din pécate, textul prim mi-a fost mancat de computer. Revin.

Eram in perioada de asteptare (sa-mi scoatd G. Balaita
cartile la C.R., asa cum promisese), iar actiunile mele la bursa
de iluzii a literaturii erau perdante. in chilia mea de bloc-turn,
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sunt doar cei oficiali? Dv. céti poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul sa ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (dacd nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”’, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adica, dacd ne raportdm la poezia
modernd sau la cea postmoderna in general, suntem cumva

pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecista este ,,cea mai bogata si
valoroasd generatie poeticd aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefata,
1993). Ce rezonanta credeti cd are poezia optzecistd sau
optzecist-postmodernd in context contemporan universal?

7. In seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literatura a trecutului? $i cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sa ramand in trangeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii §i ce sanse are ea sa se impuna, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Ancheta realizatd de Virgil DIACONU

o datd cu Aer de diamante (1981), a intrat o boare proaspata.
Volumul colectiv (impus pentru debutanti de diriguitorii
culturii realist-socialeze, indispusi de personalititile
accentuate) propunea o schimbare de registru care m-a
surprins. Si ce diferentd fatd de tonul oficial-optimist, de
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retorismele unei debutante recomandate de Ion Cranguleanu:
»Vin din Moldova calare pe bour,/ Cu spada pe cer —
toreadoare./ Vin cu istoria in plete si-n umeri,/ loana lui Stefan
cel Mare”. , Diamantistii”, urmati de ,,cincisti” ('82) si de
»desanti” ('83), asa, lansati cu plutonul, detineau o altfel de
scriiturd. M-au atras mobilitatea lor stilistica, ludicul, tehnica
parodica, jocurile livresti, satirizarea poncifelor (v. ,,la cea mai
inalta... fictiune”), fracturile in text. Mi-a placut faptul ca nu
duceau in spate tradifia ca pe-o cocoasd, 1i ironizau afectiv pe
»vechi”, dialogau cu clasicii. Relativizau, mizau pe
ambiguitate: o, ambiguitati, ambiguitati! ale Iui Prelipceanu
cu Clinica ratiunii pure, din scoala ,,Echinox”. Satui de
»mesaj”’, de temele (coman)date solemn-patriotice ale
comunismului ,,national”, se ardtau liberi sa tragd cu pusca (in
felul pre-postmodernistului Geo Dumitrescu), persiflanti si
autopersiflanti, deloc afectati ori afectivi.

Puneau forma inaintea fondului ,,il n’y a pas dehors
texte”, cititorul intra si el in text, unde afla cioburi din viata
curentd inchisd, chircita, sleitd - of, viata noastra! -; poetul, un
fel de narator fals, introducea in poezie (auto)biogramefe,
detalii marunte, voit banale... Era clar ca bund ziua ca noii
venifi se ardtau sceptici si sarcastici privind viitorul de aur al
regimului. Ostili.

Simteau nevoia unui pic de butaforie, dar si de
bufonerie: clanta inflorea pentru cheie, tandrul dulap se
indragostea, motanii se frecau de damigene si ne era la toti atat
de lene, ca sa-l parafrazez pe Emil Brumaru, exemplu
concludent de intaistatator postmodernist. Refugiile
postmoderne (titlul lui Daniel Corbu) erau necesare ca aerul in
timpuri extrem dogmatice, in cumplitii ani '80, dar asta nu
inseamna cd nu mai era de scris sub poetica lui Bacovia,
Blaga, Barbu, - oho -, Eminescu. E mai greu sa fii Ursachi ori
Cezar Ivanescu decat Elena Stefoi; Ileana Malancioiu decat
Romulus Bucur.

Scriam si eu, dar numai pentru uz intern, poezii
postmoderniste, ca exercitiu de stil. Nu m-am gandit niciodata
sé le public, erau destinate unui cui din camera mica. Pe una
am sfasiat-o anume si asa, fara finaluri de vers, dar usor de
ghicit, am atribuit-o unui personaj din Universitatea care
ucide.

A fost limpede ca optzecistii se grupasera (cenzura i-a
unit, i-a solidarizat; bun lucru solidarizarea cobreslasilor) si ca
s-au priceput s fie buni piaristi de grup, determinati in a iesi
in prim plan.

Mi-a placut obsesia cuvantului la Cartarescu, dar Nino
Stratan mi s-a parut cel mai poet. Traian T. Cosovei, cam
teatral, dar preluand bunul lui unde-1 gésea: la onirici; Iaru,
ludic, dar calculat: clovnerii programate.

Saptezecistii, autori de poeme ca niste corabii largi, cam
spunea lon Murgeanu, ricanau ca nu-i nimic notabil, nimic
fundamental 1n ce scriau optzecistii. Erau, insa, singuratici si
tristi; lupii tineri dadeau un branci in coasta antecesorilor, se
eforsau umar la umar sa se promoveze. Or, canonul — se stie —
e o viziune impusd In constiinta receptorilor. Trufasii
optzecisti isi aratau dispretul fata de insubordonatii (nu orice

Cafeneaua literara

optzecist are si prefixul post in fatd) care nu voiau sa-si asume
paradigma lor. Refuzul retetei egal eliminare din cronici de
intdmpinare, nepromovare.

Teribilismul lor ma incanta. Da, sunt o saptezecista care-i
vorbeste de bine pe postmodernisti, mai cu seama pe
prozatori. ,,Expresul” de Badila?

Am si eu un astfel de personaj: tramvaiul de baza 3, dar
si un autobuz de Pascani, supranumit Titanic. Am scris si eu
proza postmodernistd, fard sa ma aliniez Intru totul. Si nu-i
vorba numai de Cartérescu, supradimensionat managerial, ci
mai ales de Nedelciu, Craciun, Agopian, Grosan,
Horasangian, Cusnarencu, Cristian Teodorescu, Visniec...,
veritabilii postmodernisti. Am citit cu delicii /ngereasa cu
palarie verde a Adinei Kerenes.

Mi-a placut fronda lor: incalcarea granitelor dintre
poezie si proza, proza si poezie, dintre roman si eseu, eseu si
roman. Re-scrierea parodica, (auto)citatul usor modificat, nota
si notula ca referinta critica... Sigur ca nu orice lejerism era de
aplaudat. Si nu oricare putea ca si-i zic asa, §i nu oricare putea
sa foarteze cu talent ca timisoreanul.

Iatd rebelii, in fine, mi-am zis. Ii vedeam evoluand ca
acrobatii, fara plasa de sigurantd dedesubt, neiubiti si nedoriti
de culturnici, elemente dubioase pentru diriguitori. Cenzura i-a
persecutat. Si ce chin era sa-ti vezi cartea jupuitd, castrata,
amputatd, intr-un cuvant deformatd, dacd nu malformata.
Multi au si murit repede. Si Stratan, si Mady Marin, si Radu
G. Teposu, si Craciun, si Nedelciu si ,,dioscurii” Lacusta-Stan,
carora le-am admirat tensiunea fabulatorie.

Am vazut, apoi, ce si cat s-a pierdut prin castigarea
ludicului. De la infant la infantil nu-i decat un pas. Dragostea
dintre chiuveta si frigider, dintre vena si seringd sfarseste
prost. Si duce prea departe: la libertinaj de subiect si de limba;.
Pentru madonele sextine ale poeziei nu dau like; nici pentru
copilareli stupide, trucuri facile, umor grosier. De la
diversitatea unei culturi (care trebuie aparatd) s-a ajuns la
altceva, la o querellda urdtd cu inaintasii (a-ti ingropa
predecesorii ¢ semn de ignorantd vastd), dar si cu
contemporanii care nu voiau sa intre In canonul
postmodernist, chit ca era riscant sd nu vrei s te Incadrezi in
noua formuld. Exclusivismul de a pune semnul egal intre
postmodernism si valoare, pentru anihilarea modernistilor, nu
mi-a placut. Nici comparatiile agresive, enervante, la adresa
ereticilor la biblia postmodernista. Cutare e, dupa Musina, ,,un
analfabet liric” — nu-1 mai numesc, s nu mai dau si eu cu batul
in viespar. Si cate referinte acide nu s-au produs la adresa celor
care nu scriau ca optzecistii. il aprob pe Ion Simut: ,,Vorba
ceea: postmodernistul nu e postmodernist destul daca nu e si
fudul”. Autoadmiratia e fatala pentru gust.

Generatia '80 e o generatie bogatd in succese literare.
Am recitit Aer cu diamante (Humanitas, 2012) dupa
aproximativ 3 decenii §i — imi cantdresc bine cuvintele —
gasesc volumul legendar. Si ,cincistii” (Ghiu, Musina,
Romulus Bucur, Mariana Marin, lon Bogdan Lefter) s-au
lansat tot in solidar, tot iritand activul PCR. Dan C-ul are
dreptate cand 1i compara pe ,,diamantistii” insurgenti cu cei 4

7



Ancheta Cafenelei

beatles; Aer cu diamante are valoare de manifest literar. A fost,
daca nu un tsunami, atunci un val maricel postmodernismul in
varianta lor. N-ai ce-i fa’. Si face valuri in continuare, chiar
dacid li se replicd dur ca insurgenta lor a fost inutila sau de
catifea, tolerata de cenzura tocmai ca sa se arate cat de ,,liber”
era cuvantul in dictatura.

Conceptul e ambiguu, greu de definit, fapt neindoielnic.
Si pentru ca e greu de definit, e si incapator. imi aduc aminte
cum i-am demonstrat (public) unui saptezecist indarjit contra
optzecistilor, cit de postmodernist este, involuntar. N.
Manolescu include (si-i dau dreptate) generatia '60 la
postmodernism. El vine mai de departe decat cred
»diamantigtii”. De la Tonegaru, de la Mazilescu, de la Petre
Stoica, de la Ovidiu Genaru, tot atatea nuclee postmoderniste.
Radu Cosasu ori Marin Sorescu, prin practica parodica, nu fac
parte din familie? Brumaru gasise ,,cheia tandra si subtire” cu
care deschidea usa unei poezii deloc minore. Acum, cand scrie
~Andromaca mulge vaca”, e curat postmodernist, dar
degradat, parol!

LIS sustine cd postmodernistii sunt si optzecisti, si
nouazecisti, si douamiisti. Multi se bat pe osul postmodern.
Poate si din acest motiv curentul nu mi se pare epuizat. ,,Stea
cazutd”, dragd Virgil Diaconu? Ba stea care luceste in
continuare, daca rezistd la proba cititului. Nu, nu sunt
optzecistii mai valorosi decat saizecistii sau saptezecistii; nu
agreez modul de operare cu mai mic, mai mare, cu cine ia
locul lui X. Are fiecare locul sdu. Si Octavian Soviany, si
Galaicu Paun, si Aurel Dumitrascu, si Aura Christi si
douamiistii Claudiu Komartin, Stefan Manasia... Condeierii
de noud generatie vor prelua ce-i de preluat si de la unii, i de
la altii. Vor evita, sper, pericolul (pentru cad este unul)
alinierilor literare. Condurul Cenusaresei nu i se potriveste
decat Cenusaresei. Fiecare merge, de altfel, pe formula lui/ei,
scrie de capul lui/ei. Si ,,fiorosul” Cristian Badilita, si Tzone
»~magnificul”, si Marin Malaicu Hondrari, si Carmelia Leonte,
si Eugenia Taralungd, si Nicolae Lefter, depasind rigorile
modei literare. Optzecistii s-au impus cu grupul, e vremea
insului acuma. Spune, intr-un interviu, loana Ieronim ca nu se
simte tindnd de vreo grupare, de vreo generatie: ,,O carte
apartine unui moment indelung”.

Da, Virgil Diaconu, cred in sincronizare (cum sa nu te
sincronizezi la ,,europoetica” — pattern Adrian Alui Gheorghe
— sau la suapoeticd), dar in formularea lui Theodor Codreanu:
»sincronizare arheica”. Si spiritul vremii e inevitabil, ca si
firul direct cu traditia.

indemnul de a scrie ,,ca americanii” il refuz. Ba, scrieti
ca romanii. Fiti nu multiculturali, ci interculturali. De la sine,
din neant, nu se iveste nimic (spus cu un vers al Dvs., de
samizdat: ,,dar de unde glas in pustiu?”). Nu-ti indesi pe cap
sepcuta si urci In poezie ca-ntr-o masind aglomeratd. Mai
degraba trebuie sa 1noti pe sub apa si sa-ti tii rasuflarea, cum
propunea James Scott Fitzgerald.

Nici in rolul formator al cenaclurilor nu prea cred. LIS a
fost un traitor izolat in Focsangeles, Liviu Antonesei in
Yashington, Adrian Alui Gheorghe a fost ales intre cei 18
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postmodernisti din Istoria lui N. Manolescu, desi n-a célcat in
Cenaclul de luni al mentorului, nici in 1977, la deschidere,
nici in secolul urmitor. in poezie cugistd (a cenaclului de la
locul de munca, CUG) nu cred. Personal, am evitat constant si
cenaclul buzoian ,,Al. Sahia”, in anii de liceu, si cenaclul
,»Cronicii”... Cand broastele ,,canta”, privighetorile tac.

Este o scoala poetica la Bucuresti, dar e una si la Cluj, si
la Sibiu, si la Targoviste... Sunt si alma-materistii iagioti, cei
formati in atelierul echinoxist... Nu-s neaparat stampilati cu
succes, dar au obtinut mai usor viza criticilor cei din scoala
literara de luni seara. De la Dambovita la Prut si dincolo de el,
unii sunt buni, altii nu. Curaj sd-i numesc pe bunii
postmodernisti am, de ce n-as avea, in pofida faptului ca unii
nu vor sa se cheme postmodernisti (ca LIS), iar Mircione, cum
ii zice Calin Vlasie, ,trage un scuipat in propria ciorba
poeticd”. Ii urmiresc (urmez) pe Ion Muresan, pe Angela
Marinescu, pe loan Es. Pop, pe Popesti (Adrian si Cristian), pe
Nicolae Coande, pe Nichita Danilov, Daniel Corbu, Liviu
Antonesei, Lucian Vasiliu, Denisa Comanescu, Magda
Carneci... Nu-i ,,un Incurca versuri” Adrian Alui Gheorghe.
Nici ,,vecinul” Nicolae Leahu, nu de peste Atlantic, ci de peste
Prut, ,,apa vioara”. De preferat, ii prefer pe cei greu de
clasificat. Ca Gheorghe Grigurcu.

Ce agreez eu dintre ,trasaturile definitorii” ale ,,asa-
zisei”(cuvantul Dvs.) poezii postmoderniste, trasaturi mult si
bine discutate de cei care au tot raspuns la anchetd, este
teatralismul (ma fac vinovata de el in proza). Din nefericire, s-a
ajuns, spre bucuria impostorilor, amatorilor, plagiatorilor, de
la intertextualitate la rapt, de la pastisa la furt intelectual. S-a
instaurat, in literatura noastra, bunul plac in a-i alege pe
inaintasi i de a-i compila. Intre un compil si un plagiat,
granita e subtire-subtire.

Oricat i-ar nega optzecistii, existd protopostmoderni din
care se trag. Echinoxistul Ion Pop opineazd ca Nichita
Stanescu e ,,neomodernist” si cd optzecistii ar fi, in fapt,
avangardisti. Numai ca avangarda vrea innoire, iar cu innoirea
e mai greu cand nu stii ori negi ce s-a scris pana la tine. Desi
consun de multe ori cu Al Musina, nu cred ca
postmodernismul ar fi ,,singurul sistem de referinta”. De altfel,
»hepotul lui Dracula” s-a dezis el insusi de postmodernigti. A
ajuns, din cauza asta, mai putin poet, mai putin scriitor?

Prea aroganti, prea orgoliosi, prea alergici la antecesori,
apoi la noii veniti, prea putin generosi, prea putin altruisti,
optzecistii au fost autodistructivi. De aici li s-a tras. Afirmatii
despre batranii care ,se decrepesc” au creat dusmanii si
riposte urate, pe masura: vanatorul vanat. Mai ales, declaratia
nu prea desteaptd, cu placa tombald, a produs multa antipatie,
pe dreptate. Parantetic spus, dupa decupajele facute de Dvs.,
Virgil Diaconu, din poezia cartaresca, pricep, in fine, de ce il
promoveaza presedintele roman’lor (nu se gandeste ce riscant
e sa fie promovat de Basescu?). In short, Cartarescu ,,cu viata
lui f... definitiv”, il impresioneazid pe matroz. In viziunea
poetului, ,,Misto e Calea Mosilor privatizata”. Bascalia
(vocabula e dezagreabild, dar potrivita) trage in derizoriu iar
poezia e plind de e-uri nesanatoase care dau alergii, cum zice
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in joacd o cititoare-personaj din proza lui Alui Gheorghe.

Cum schimbarea si noul sunt valori esentiale pentru
optzecisti, au fost atacati in numele... schimbarii §i noului. Au
devenit si ei ieri, au fost repudiati ca ,,vechituri”, au fost
batjocoriti si ingropati de alti zecisti. Da-i in zmeii lor! Pazea,
vin transmodernii, eliberati de -isme §i de mode. Paradigma
transmoderna presupune, dupa Th. Codreanu, ,,0 forta lirica
venind din interior”. Dar numai poezia transmoderna sau orice
poezie 1nalta?

Revenind la multele reprosuri: li s-a reprosat butaforia
(cea de mucava se uzeaza repede), histrionismul deviat in
circareme. Li s-a descoperit ,,gdscarilor-vodkari” chiar vedere
dogmatic-proletcultista: cine nu-i postmodernist ca noi e
impotriva noastra. Spitul, nu spiritul critic, la adresa a tot ce
nu-i postmodernism a deranjat enorm. in linia trubadurului
Cezar Ivanescu, cei mai duri adversari-poeti sunt Radu
Ulmeanu si Alexandru Petria. ,,Poezia postmodernista
romaneasca e suta la suta artificioasa, deci o poezie minora”
(Radu Ulmeanu); ,,ca unii vor sd-i spunad postmodernista,
pompierista, ceferistd sau cu pana in fund denota ca nu sunt
foarte ocupati cu treburi mai serioase. Ca scrisul ei, de
exemplu”. (Alexandru Petria).

Cool hand, CTP a respins postmodernismul ca
deplorabil, dar 1-a respins si pe Nichita Stanescu, tot cu méana
rece. Pentru un istoric literar sincer ca Alex. Stefanescu,
postmodernism nici nu existd, iar Cartarescu ar fi
neoavangardist. A fost taxat ,revoltator de conservator”, dar
lui i s-au alaturat si alti ,,conservatori”. Ca Eugen Negrici, care
il vede atentat la modernism, ca Adrian Dinu Rachieru,
echilibrat anti-postmodernist, ca Th. Codreanu, cel mai

loan MOLDOVAN

,,N-as zice ca poetii romani
(...) continua sa ramana
in transeele postmoderne”

Ce impacat trebuie sa fie Cartarescu
ca are certitudini de genul poezia
postmoderna romaneasca se trage
din Cenaclul de luni si ca ea are fix
cinci poeti optzecisti-postmoderni,
sau Manolescu mizand pe cei 18!
Ferice de domniile lor!

Ancheta ,,Cafenelei” contine 8 intrebdri ce pot constitui
foarte bine o rampa de lansare pentru una sau mai multe lucréri
de doctorat pe tema postmodernismului liric roméanesc. Or, in
ce ma priveste, nu sunt pregatit sa am idei despre toate cate se
intreaba acolo. Imi voi ingadui, in consecintd, si am doar
cateva opinii — de bun simt, sper — despre cateva chestiuni din
masa anchetei.
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categoric anti. Netemator de eticheta reacfionar-obtuz, lon
Simut pune punctul pe i: ,,Canonul clasic e conservator si
»reactionar”, iar gesturile de sfidare a lui riscd sia cada in
ridicol, sau cel putin in ineficientd”. O fi fost prea despletita
metafora saizecistilor, or fi fost prea calofili saptezecistii, dar
joaca de cuvinte indispune, ca si zeflemeaua in exces.

Concluzionénd, draga Virgil Diaconu, faptul ca ati pus
pe tapet canonul (neomodernist vs. postmodernist) a fost o
idee excelentd. Sa optdm pentru neo sau pentru post?

Hotarat, postmodernistii nu-s mai valorosi decat
neomodernistii, iar de optat trebuie optat pentru Poezie, fara
epitet. O fi utopia mea, dar una buna, sanatoasa, ca §i unii si
altii sa se coalizeze intru apararea valorii (cititi vocatia,
talentul), Intr-o lume a megalomaniei si grafomaniei, ca sa
iesim de sub semnul devalorizarii culturale. Este si solutia
Simonei-Grazia Dima: ,,sd ne citim mult mai asiduu unii pe
altii, sa iubim pur si simplu literatura”.

N.B. Merita, draga Virgil Diaconu, sd va imbracati
armura de vrabii Intru apararea poeziei de — ismele efemere,
de o moda literara care pare a nu avea nevoie de modele. Va
citez:

,,Bine ca tamplele nu se deschid —

i-am spus intunericului —,

altfel m-as pomeni chiar in mijlocul padurii

imbracat in vrabii de sus si pana jos.

Altfel m-as trezi deodata cu aripi.”

Provocare sau adevar? E neo ori postmodernist poemul
acesta? Eu cred ca e Poezie.

Mai folositoare pentru cititorul de poezie roman de astazi
— iar poetul romén de astdzi este si el un biet cititor — este
intrebarea nu ,,Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?”, ci
,»Cine sunt poetii romani?”. Este o intrebare enorma si imi
inchipui ca ar putea fi tot atitea bordeie responsoriale céte
tentative lamuritoare vor fi fiind. iti trebuie un pic de simt al
umorului ca sa renunti sa te vari in treaba asta. Ce ramane si
cine raman dupa consumarea cutirei sau cutirei experiente de
tip curent literar, directie, scoala, orientare, generatie, manifest
etc.,etc. , care sunt in-divizii poeti a caror creatie merita
recititd si, de ce nu? ras-cititd — ar fi, cred, o trebusoara mai
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incitantd si mai placutd de facut. Caz in care as fi tare curios sa vad ,,listele”
cu poeti ale criticilor care conteaza ca si ale poetilor care conteaza, cu nume
dintre care, cu siguranta, unele sau altele ar fi i pe propria lista. Ar fi §i un
stimul la lecturd si un prilej de reconfigurare a preferintelor proprii
determinate de catimea de informatie si experientd de lectura detinute.

Discutii, abordari, contributii in problema postmodernismului vor
continua ca despre un subiect de istorie si teorie literara, de stilistica, de stiu
eu mai ce, cu precadere in mediul didactic, pedagogic si academic. Estimp
poezia vie isi vede de ale ei si incearca sa fie bund cu noi, in plus, ea umbla
pe om, pe individ, pe doua picioare, precum necazul, nu marsaluieste in
formatiuni ,,paramilitare” s.a.m.d.

Ce Impécat trebuie sé fie Cartarescu ca are certitudini de genul poezia
postmoderna romaneasca se trage din Cenaclul de luni si ca ea are fix cinci
poeti optzecisti-postmoderni, sau Manolescu mizand pe cei 18! Ferice de
domniile lor! La fata locului situatia este insa, cum se spune indeobste, mai
complexa, dacd nu, vorba bancului: m-am dus la fata locului si fata locului
era tumefiatd. Nu cred insa nici, cu Musina, cd poezia optzecistd este
principalul (daca nu singurul) sistem de referinta, atat pentru cititorii avizati,
cat si pentru cei mai tineri poeti. A se vedea tocmai atitudinea multor poeti
tineri fatad de optzecisti, una nu doar admirativa. Cat priveste rezonanta
acesteia In context contemporan universal, mi se pare ca ea, rezonanta, € cam
surda, desi e pacat, pentru ca avem poeti foarte buni si necunoasterea lor in
afard e prilej de tristete pentru acest ,,afara”.

N-as zice cd poetii romani, toti poetii romani de azi — dupa cat i-am
citit, mai ales pe cei foarte tineri — continud sia rdmana in transeele
postmoderne, chit cd seminarul acela de la Stuttgart din 1991 a concluzionat
corect ca postmodernismul si-a facut treaba si ca poate sa plece (plecand ca
eon, ca directie, ca istorie, dar lasand totusi ,,castiguri” utilizabile in alt chip,
in alte configurari, in alte experimentari). Poetii adevérati sunt prea prinsi in
propria lor libertate de simtire-gandire-conceptie-plasmuire ca sa creada
obstinat in vreo stea deja cartografiata, ba chiar apusd, ei isi consuma
aventura personald si cum vor iesi ori vor transmite din miezul ei e o
chestiune care va marca posibile, probabile, imprevizibile noi directii.
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Revolta

Pe viatad si pe moarte mereu
ma lupt cu Ingerul meu;

mie mi-e ziua, lui 1i e noapte,
mie mi-e fiere, lui 1i e lapte.

Si ne izbim dureros,
fluier in fluier de os,
patima surda cu patima -
bolta de bolta se clatina.

El cu o aripd - eu cu un suflet,
eu - o tinguire, cu un rasuflet,

eu cu “a trece” - el cu o ,,fire”,
cel trecator lovind in nemurire.

Acest dusman cu chipul blind

mi-1 port pe scut singerind,

ori poate ingerul, nu stiu prea bine,
prin sapte ceruri mad duce pe mine.

Murg

Jaraticul cu care l-a hranit
Nu i-a priit.

Saua slabita-n oblinc
Roade tot mai adinc.

Potcoavele de-argint, zdbala din gura
Pe tarimul celalalt se pierdura.

i1 junghie pe intrecute
Urmele aripilor cazute.
Din cele sapte si jumatate,
O inima doar 1i mai bate.

Si doarme murgul de-a-n picioare
Cu Fat-Frumos picotind calare.

Umbra

Bate iarasi aripa noptii linga mine
ori poate e timpla,

ori poate respiratia ta,

Frumoasa fara trup si suflet.

Poate, rostit, se va goli cuvintul
de amarul schimbarii din sine.

Tu vei trai puritatea zapezilor

si inaltele jertfe suind;

cu ochi de gheata, din intunecime
inca te voi fi iubind.

Toma BIOLAN
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Recitiri

lon D. Sirbu,

un caz de gonflare?

, Am avut o viata completa: razboi, puscarie,
mind, plus filosofie si literatura”

Grabit sa pardseasca aceastd lume cu trei luni inainte de
revolta timisoreanda, aproape necunoscut, ,,descoperit” cu
entuziasm dupa 1989, Ion D. Sirbu ne-a lasat, s-a spus, ,,cel mai
bogat sertar literar”. Incit Alex Stefinescu ne avertiza: ,.existd
doi I.D. Sirbu” (1, 521), unul antum, prea putin cunoscut si un
altul postum, o adevaratd revelatie. Erudit, alert, risipitor,
digresiv, caustic, taios etc., impunand prin varietatea lecturilor si
o bogatie de idei 1n ebulitie, cu verva malitioasd, adunand un
uriag ,.capital de frustrdri si suferinte” (2, 1433), crezand
faraneste in steaua lui si terorizat de gandul ca va ramane un
necunoscut, acest ,,proletar” al culturii, infruntand — ca perdant —
vicleniile Istoriei, rdmane, nota Mihai Barbu, un ,scriitor
subteran major” (3, 3). Un balcanic ,,neamt”, exilat in propria-i
tard, urmarit de nesansd, pozitionat invers fatd de mersul
evenimentelor, biciuind stilul de viatd comunist intr-o opera care,
indiscutabil, e inferioara omului (savuros, sclipitor).

Cine se Incumeta la a-i cerceta viata, pornind, fireste, de la
matricea petrileand, va descoperi, fard efort, o traiectorie
aventuroasd, frantd, proiectatd pe un fundal tragic. Student de
varf, membru al Cercului literar sibian, dar si al Partidului
Comunist (din 1940), ilegalist, asadar, trimis pe frontul de Est,
dezertor, sergent-interpret pe langa un general rus, traversand cu
o cizmad Ucraina, conferentiar la Institutul clujean de Arta
Dramatica, indepartat, in 1949, alaturi de Blaga si de alti corifei,
din Invatdmantul superior, profesor suplinitor o vreme, redactor,
din 1956, la revista Teatrul, trecut apoi prin scoala detentiei,
vagonetar, secretar literar al Teatrului National din Craiova
(1964-1973) si pensionat din motive medicale, iata, rezumativ,
destinul cogmaresc al sergentului TR Ion D. Sirbu (1919-1989),
trecut prin grele incercéri, vadind, din unghiul creatorului, o
salvatoare ,,vocatie pentru suferintd”. Anii de puscérie, initial
pentru ,,omisiune de denunt” (in cazul Stefan Augustin Doinas,
cunoscut in studentia sibiand), tentativele de recrutare si refuzul
sdu Indaratnic, sirul de anchete (printre anchetatori, capitanul
Tudor Vornicu, viitorul teleast, mirat — la o ulterioara, accidentala
intalnire — ca cel pe care il considerase ,,disparut din viatd”
revenise la suprafatd), lunga ticere editoriald, ,,sertarita”, boala
etc., definesc — la 0 sumara ochire — o existentd traumatizata, in
pofida unui start care promitea, prin ,,dosar”, in noul context, o
cu totul altd desfasurare. La Petrila, unde, prin osardia lui Ion
Barbu, exista acum o casd-muzeu, iar Mihai Barbu a intocmit,
scrupulos, chiar un Dictionar al personajelor petrilene (2002),
tatal, cel care i-a dat ,gira spindrii”, era militant sindicalist;
dincolo de distractiile oferite de aceastd ,,colonie” polietnicd,
mozaicata (adicd popice, fotbal, chermeze, filme), Ion D. Sirbu a
mostenit morala minereasca. lar mama, premonitoriu, ii va spune
ollahului Gary: ,mina e soarta ta”. Fiindca sirul de suferinte si
aventura scriitoriceascd ii vor permite sa se descopere ca om,
investigand adancimile i tainitele sufletului.
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Dincolo de ,,anii de studii postuniversitare”, cum numise,
cu un rictus amar, intervalul petrecut acolo, in acel ,,saison en
Enfer” si unde, antrenat temeinic in a renunta, tinuse colegilor de
celuld prelegeri despre dramaturgia blagiana, Ion Dezideriu Sirbu
constatd, rasfoind un vechi si uitat Jurnal (acoperind anii 1952-
1953), ca ,,e plin de Blaga”, prezent, dealtminteri, si in epica sa,
sub numele de Napocos. Filosoful, la randu-i, vdzuse in Gary,
apreciat superlativ, ,,un atlet al mizeriei”. Fascinatia blagiana se
resimte, amprentdndu-i Incercarile; nu, desigur, in ,felul
geometric de lectura”, lineard, fara efecte, cum apreciaza, corect,
Gary, ci in efortul de a testa ,limitele realiste ale fantasticului”.
Taina e doar vecind, suntem aproape de un prag care ascunde
necunoscutul. De unde, probabil, interesul marturisit, deseori
explicitat, oricum urmarit cu tenacitate, pentru dramaturgie. lar o
piesd precum Pragul albastru, pusa in scena, in 1983, la Teatrul
Tineretului pietrean, probeazd convingdtor aceastd veche
ambitie. De fapt, dramaturgul Sirbu se dovedeste, observa
prietenul Doinas, un ,amant al ideilor”. El cultiva
polisemantismul, mizeaza pe forta de sugestic a simbolurilor,
cere chei filosofice si stie ca ,,0 metafora buna e intotdeauna clar-
obscurd”. Nu intamplator Arca bunei sperante, jucata, totusi, la
Piatra Neamt (1970), fusese respinsd in alte locuri, fiind ,,prea
metafizicd”. De rezonanta biblica, reconstituind o familie
arhetipald, ,,in pericol”, Arca se voia, aflam (dintr-o scrisoare
trimisa regizorului Calin Florian), o piesa politica (ca ,,intentie
fatisa™). Simion cel Drept era un recviem al satului nostru, supus
tavalugului ,,progresului”. Apasand pe miza simbolica, astfel de
texte, sufocant-ideatice, nu-i ingdduiau revarsarile de fantezie
lexicald, debordanta la I.D. Sirbu, oripilat si de interventiile
abuzive ale regizorilor ,.creatori”. Incét virajul spre prozi, dupa
acea prima, prudenta tentativa (Concert, 1956), o nuvela extinsa,
ignoratd chiar de autor si Povestirile petrilene (1973),
ingemanand caracterul legendar-mitic cu inciziile realiste, de
prob adevadr documentar, era previzibil. Daca Jurnalul, cu
insemnari conspirative, colectiona ,exercitii de luciditate”,
dezvaluite postum, Dansul wursului (1988) era o proiectie
alegorica, cu magarul Gary si ursul Buru, vorbind despre
neputinta de a refuza captivitatea. Reamintim cd, in iarna anului
1981, Sirbu facuse o calatorie in Occident (singura). Mai vechile
povestiri din Soarecele B... riméaneau simple ,,esantioane de stil”
(cf. Daniel Cristea-Enache), abia dipticul Adio, Europa, scris tot
in anii ’80, nepublicabil, dar recuperat (1991, 1993) evidentia
fibra contestatara, de sarcasm hohotitor, cu tinta localista, insa.
Un radicalism disimulat, nutrind vagi sperante de umanizare a
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regimului, deplangand asteptarea, statul pe tusa, ticdlosirea etc.,
impiedicand rezolvarea problemelor din ,,cazanul” autohton,
razbatea din Lupul si Catedrala (1995), roman considerat de
Tudorel Urian ,,0 carte majorda” a literaturii noastre. Chiar daca
lucrurile nu stau asa, ,,viitoarele revizuiri ale literaturii romanesti
din perioada comunista vor trebui sa-i faca dreptate” scriitorului
(4, 31). Impuscarea lupului inseamni, desigur, in plan simbolic,
»moartea sperantei”.

Corespondenta este, insd, marea surpriza postuma. Eugen
Simion observa ca Sirbu ,,si-a pus geniul in scrisori” (5, 247).
Literatura epistolara, risipind scrisori-eseu (cf. V. Nemoianu),
este o veritabild proza satirica, de verva persiflanta si sarcasm
»~indracit”. Acest dialog epistolar cu, de pilda, exilatii V.
Nemoianu, I. Negoitescu, Mariana Sora (v. Traversarea cortinei,
1994) 1i tradeaza spiritul muscator, sinceritatea inconfortabila,
clamata nevoie de dragoste; functioneaza, s-a spus, ca substitut
al gélcevilor cu lumea, prilej de evadare din temnita estica. Exilat
in Béanie, ostracizat, intelegand ca e vorba de o detentie pe viata
in ,,marele sat universitar” (Craiova), I.D. Sirbu isi dezviluie
»psihodramele singuratitii” (5, 239). Alutia (Oltenia) e o alta
lume, refuzand grefa transilvand; el, compensativ, se va rafui
(prozastic) cu nomenclatura locala si se va incredinta unei
prietenii ,,0arbe” (cazul lui V. Nemoianu, necunoscandu-se),
livrandu-se fard rest. Pensionar sarac, inteligent, rautidcios
(deseori), inepuizabilul Gary are o irepresibild pofta confesiva.
N-ar vrea sa moara nemdrturisit, spunea intr-o epistola adresata
Deliei Cotrus (aprilie 1988), recunoscand ca, dintre nobilii sai
»patroni”, Ovidiu Cotrus i-a fost ,,cea mai dragd umbrad”.
Corespondenta cu Deliu Petroiu si lon Maxim (v. larnd bolnava
de cancer, 1998, editie ingrijita de Cornel Ungureanu) se
consuma in acelagi stil direct, subiectiv, complice, de o
sinceritate brutalad. Amicii cerchisti sunt urecheati: Negoitescu
(,,cdinele Ramon”) e haotic, Liviu Rusu suferd de ,,buridanism
universitar”, St. Augustin Doinas (cel mai talentat dintre toti,
zice epistolierul) ,,nu a avut norocul de a suferi”. Marele ,,noroc”
s-a revarsat, din plin, asupra lui I.D. Sirbu, dupd ce ,,zarurile
rosii” (masluite) anuntau iarna totalitara.

Radiografiind dezinvolt, febril, integral, raul sistemic, in
texte nepublicabile, aproape pamfletare, I.D. Sirbu pleaci de la
,»0 premisd falsa”, crede Alex Stefanescu (1, 525), invocand
drept cauza ,.turcirea”, balcanismul, nu ideologia. in acea unica
deplasare in Vest, terorizat de gandul dilematic de a raméne sau
nu, ,,0biectivul Suru” (cum figura in transcrierile Securitatii)
constatd cd nu e dotat pentru adaptare, cd nu rezoneazd cu
egoismul occidental. Deci reactionarul Gary, imbibat de
umanism filosofic, desi invitat (tacit) de a pleca definitiv,
hotaridgte sa se intoarcd; vrea sa moara ,,de git cu regimul” si
constatd cd ,tara e opera lor” (a securistilor). Totusi, sa nu
ignoram rolul benefic al atdtor interceptari si inregistrari,
imbogatind arhivele. Dam un exemplu. Propus, in 1983, din
partea CCES, pentru o calatorie in RFG, impreund cu Paul
Everac, urmand a populariza dramaturgia roméneasca, [.D. Sirbu
va fi taiat; iar rezolutia organelor locale nu suportd echivocul,
cerand ferm ,,inlocuirea obiectivului” (3, 18).

Chiar dacé 1.D. Sirbu n-a fost ,,prozatorul mult asteptat” de
grupul de tineri literati ardeleni, cum proorocea St. Augustin
Doinas, categoric ca el are parte, meritat, de o extraordinara
cariera postuma, daruindu-ne o opera ,,onorabild”, considera N.
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Manolescu (2, 1431). Natura eretica, proletariana, logodita cu
esecul, el s-a pozitionat ,,in contratimp cu Istoria” (5, 247); dar
marea sa dorinta a fost de a lasa in urma ,,un nume curat”. Ceea
ce este indubitabil.

*

Recuperat prin ceea ce, grijuliu, addpostise in inchisoarea
sertarului, manuscrise dosite, destinate unui prezumtiv cititor din
viitor, Ton D. Sirbu cunoaste o spectaculoasd carierd postuma.
Cel care ,respira” prin scris, oferindu-ne exercitii de dezgolire
(cum se marturisea), a mizat, initial, pe dramaturgie, a virat apoi
spre proza s§i a impresionat, ca opozant, prin jurnal,
corespondenta si publicisticd, eclipsand literatura propriu-zisa.
Trecut prin dure experiente personale, cu viatd controlatd si
confrati duplicitari, rememorand ,anii pusi la CEC”, el
exploateaza prolific filonul autobiografic. $i, firesc, intereseaza
generatiile mai noi, scolite, citite, dorind a explora, cu
documentele pe masa, paranteza comunista.

Istoric de formatie, Clara Mares a cercetat voluminosul
dosar de la CNSAS (peste 1680 de pagini, adunate in vreo sapte
tomuri) dedicat ,,obiectivului” Ton Dezideriu Sirbu §i ne-a oferit,
recunostea Antonio Patras, ,,cea mai documentata biografie” (6),
propunand necesarele ,,dezambiguizari contextuale” (cf. George
Neagoe). E drept, si altii au poposit exegetic asupra cazului Gary
(D. Velea, Elvira Sorohan, Mihai Barbu, Antonio Patras insusi,
cu a sa ,,veghe in noaptea totalitard”, Daniel Cristea-Enache), cu
pretioase contributii, de neocolit. Fiindca fostul ilegalist si
cerchist, cu o biografie fracturata, ,,sarind” de la conditia de
conferentiar la cea de muncitor necalificat, a fost, spun
documentele, un periculos ,,uneltitor”, migscandu-se (1957-1963)
pe traseul Jilava, Gherla, Salcia, Grindu, Periprava. Viata sa,
»traitd in paranteza”, l-a inspirat, se pare, pe Marin Preda,
fictionalizatul Petrini reamintind de incercarile la care a fost
supus imprudentul Ton D. Sirbu, mereu sincer, trecand de la
gratuitatile estetice la scrisul ,,periculos”. O ,victima eterna”
intr-o realitate sufocantd, vadind, insa, verticalitate si rezistenta
morald. Fiindcd ordonanta de invinuire incrimina unele
manifestari ostile (dupd evenimentele din Ungaria) si piesa
dusmanoasa (Sovrom-carbune), lon D. Sirbu (un ,,cumulard”!)
suportand ,,pedepse diferite pentru aceleasi vini”. Pe buna
dreptate, Clara Mares, bine informata si in spatiul exegetic, vede
in cel supravegheat, nepublicat, parasit, marginalizat, evitat etc.,
un atlet al luciditatii. Paginile sale, indeosebi dupa ,,anul de
ruptura” (1977) sunt marturisirea unui intelectual lucid, traind
comunismul ,,Ja zi”, in ,starea de lovie” (saricie), iertdndu-si
prietenii de altadata (tradatori). Un ,lepros politic”, asadar,
neinregimentat, insingurat, trecut prin detentie si domiciliu
fortat, traversand, cum spunea Daniel Cristea-Enache, o ,,iarna
simbolica” (1983-1989) in Jurnalul unui jurnalist fara jurnal,
trudind la o opera de sertar, cu viitor incert. Respingand,
-dusmanos”, numita rezistenta prin metaford, vadind, insa, o
rezistentd fibra morala.

Venit dintr-o colonie minierd, fostul vagonetar la mina
Petrila, cu o biografie teribild, de la anii de front la cei ai
domiciliului obligatoriu in Isarlikul craiovean, izolat, se simte un
Robinson (.,pe o insuli a umbrelor si amneziei”). In dipticul
Adio, Europa, ivit editorialiceste in infloritoarea epoca a culturii
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»de ziar”, mesajul antitotalitar e limpede. Dincolo de
indemanarea lexicald, avem in romanele incapsulate in Adio,
Europa o seducatoare proza de idei, escortand risipa de
filosofeme ori eseistica divaganta, inchegand — in opinia lui N.
Manolescu — doar un pamflet ideologic. Hilar e reprosul
criticului ca I. D. Sarbu (asa mentionat in Istoria critica), traitor
intre 1919-1989, ar fi publicat ,,prea mult”, dupd 1989! Dar
prozatorul, un spumos epistolier (uneori patetic, alteori brutal,
gelos, malitios) a fost terorizat de spaima de a rdmane un
necunoscut: ,,trdiesc numai in masura in care mai citesc si mai
scriu, totusi”. Nutrind, negresit, speranta ,reabilitarii”,
posteritatea urmand a-i ,,desena” o credibila siluetd spirituala.
Este el, azi, un scriitor gonflat?

Acest roman cu cheie comunica (prin intrigd, personaje si,
fapt mai putin obisnuit, chiar prin stil) cu Jurnalul unui jurnalist
fara jurnal. Cunoscut ca dramaturg, autorul era interesat de
reflectia morala si eseul romanesc. Fiindcd, Adio, Europa,
anuntand o spectaculoasa carierd, clatinand ierarhiile, dovedeste,
dincolo de tensiunea ideilor, simtul ironiei §i apetentd pentru
proza de observatie morala, desfasurata eseistic.

Trecut prin Inchisoare, marginalizat, personajul-narator
este, In plin iluminism intunecat, un profesor mittel-european; el
poartd nostalgia bibliotecilor genopoliene (unde a invatat cu
profesori ,,uriasi”) aterizand intr-un Isarlik alutan (Craiova), in
care, contopist silnic la Vinalcool, este — gratie interventiei
nasului sdu, puternicul Tutild Doi — ,,inspector cu ortografia”.
Acest buiac Candid Dezideriu, candva preocupat (intr-un eseu
,ridicol”) de sexul dracilor, si-a pierdut catedra si pare, printre
alutanii cutovlahi, un biet european ratacit, in exil filosofic.
Alaturi de el se afla, 1nsa, Olimpia cea isteata, cu minte practica,
de origine balcano-peizand; Limpi vegheaza, pare menita
carierei directoriale si Indreapta, cat se poate, gafele invatatului
ei sot, cel care nu pricepe nimic din ceea ce se intdmpla in juru-i si,
cu deosebire, in culisele puterii.

intr-o lume ,,turcitd”, fostul universitar cu ,,studii nordice”
(rememorand perioada romantica a Genopolisului), pocait dupa
o detentie absurda, gusta, cu ochi indemonit, farmecul levantin si
dreptul , tribal”; va rade neprincipial si rasul sau ,,istoric” (dupa
aprecierile bizarului coleg Sommer) va isca un cutremur local.
Ageamiu si pagubos, carturar inutil intr-un targ ,.glorios” si
puturos, faptasul se va lupta cu balaurii puterii locale, pusi sa
joace tontoroiul, navetand intre logosfera politica si bursa fricii.
Pretextul epic ni se pare fragil; razand in fata afisierului (unde,
pe afisul rozaliu al Universitatii populare, in locul lui Karl May
apare Karl Marx), demodatul umanist va declansa ,,bobarnacul”
care scoate targul din amorteald. Incepe o batilie constructiva,
principiald, cu stiutele ,,reverberatii de cadre”. Ilderim, supremul
raialei, va convoca ,,0 plenard sultanald”; Caftangiu, beiul
culturii, 1si pierde scaunul, iar ,,banditul futurolog” Tutila Doi, un
,»haiduc universitar” (la catedra de agitatie futurologicd), intra in
conflict cu agia atotstiutoare (a se citi: securitatea), reprezentata
de Osmanescu. Résul nu putea fi iubit in seraiul puterii, iar
delictul profesorasului se cuvenea exemplar sanctionat. Romanul
este, de fapt, un dilatat eseu moral. Daca la Isarlik ambivalenta e
o religie, fostul filosof, un ,,european bine informat”, moftolog,
dobitoc siderat s.c.l., reuseste, cu ajutorul nelicentiatei Limpi (o
maestrd in arta subintelesurilor) si a misteriosului domn
Sommer, sd descalceasca ghemul intamplarilor, complicitatile si
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aliantele In miscare care framanta piramida puterii. Desfasurat in
registru tragic si ironic, romanul exceleaza in pictura moravurilor
provinciale. Aici, scranciobul puterii face victime, iar
fanfaronada celor Tmbolnaviti de ,,cezarie” defineste patologia
scaunului. Expert in paranteze, Candid pare un profesor de idei
moarte. ,,Suberoul” nostru face (si nu e singurul) multa teorie,
incat Adio, FEuropa lasa impresia unui sarcastic discurs
antitotalitar, cu fraze memorabile si incisivitate caragialiana, dar
cu epic straveziu. Aceastd apetenta filosoficd cazand in logoree,
sanctionand o dictaturd de tip balcanic, ,,atacd”, cu argumente
virile, si bolile fiintei romanesti. Raticirea in numeroasele
paranteze ingaduie aceastd risipd de vorbe, persifland circul
patriotic, autoocupatia, transhumanta statuilor, monarhia tribala,
glorificand cioclii idealurilor sau frica matrice, inchegand un
posibil, deloc confortabil, profil etnic. Incisivitatea
romancierului nu poate fi stopatd; el vorbeste, prin eroii sai,
despre tacerea lasa si ipocrizia rentabila, despre ,,plansul jarului
de sub cenusa” si sperantele amortite, despre ,,atletii bascaliei si
ai barfei”, cu al lor comportament melcoid. Superb si pagubos
teoretician, Candid nu intelege realitdtile unei societati
multilateral fanariotd §i mentalitatea unor alutani ,,adaptati”.
Noul prim-pasd repeta scenariul. Romanul lui Ion D. Sirbu
denuntd vehement naravurile §i moravurile unei epoci i, mai
ales, patologia puterii. El aglomereazd un lexic fanariot
(semdnand cu inventarele romanesti ale lui Paul Georgescu) si
straluceste prin ideatie. Intr-un Isarlik tragicomic, prozatorul
pardseste naratiunea autobiografica (mult mai credibild) si se
refugiaza intr-o fictiune sarcasticd, in care, ciudat, punctul forte
ramane eseul moral. Persiflant, digresiv, cu insule eseistice,
excitant prin posibilele ,,chei”, eseul romanesc al lui Ion D. Sirbu
dezvaluie tesatura epicd a unui spirit cultivat si ironic, divagand
gratios si, pe alocuri, obositor, cu apetit filosoficesc si stralucire
lexicala, suferind nu atdt din unghiul inventiei epice, cat al
simtului creatiei. Adio, Europa ramane, cum observa Eugen
Simion, o carte ironica si disperata, testamentul unui martor care
nu vrea sa taca.

Explozia editoriald postdecembrista i-a saltat, incredibil,
cota, valorizarea (entuziastd) fiind mai degrabd morala, decat
literara. Ceea ce nu inseamna ca Ion D. Sirbu va fi inghitit de
conul de umbra al posteritatii. Dar o recalibrare va urma,
inevitabil.

Adrian Dinu RACHIERU
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Cabinetul de stampe

Jebeleanu si productia
de literatura stalinista

“Tovarasi cu ciocanele,
Tovardsi cu secerea,
Tovarasi cu creioanele,
Incepe intrecerea!”
Marcel Breslasu

Stau si ma intreb oare ce calitati ale omului sau poetului
au facut la un moment dat din Eugen Jebeleanu un personaj
inconjurat de curiozitatea (nu tocmai dezinteresatda, cum vom
vedea) unora dintre viitorii scriitori optzecisti importanti. Din
»evocarile” de ultima ord ale unui Stefan Agopian sau Florin
Iaru n-am inteles, ca sid fiu sincer, dincolo de descrierea
»ceremonialului recuzitei celor 12 scaune” care se puteau
strange in jurul mesei autorului lui Hanibal de la restaurantul
Uniunii Scriitorilor!, nimic edificator...

impresurat din cand in cand, se spune, ca Sfintele Moaste,
de o duzina de tineri, omul nostru mai mult tadcea, comanda
mancaruri sofisticate doamnei Miti sau, ca un vataf, il
admonesta sau chiar evacua cu deloc blanda mustruluiald
»oterge-0” pe ,,un onctuos” ca Traian lancu... E posibil!
Personal, mi-amintesc de o discutie purtatd cu Augustin Fratila
la Pucioasa (de unde era de loc sotia sa) in care ,,motul”
sustinea cd, dupa umila sa parere, ,,JEBE” a fost pe vremea
comunistilor omul cu cea mai impresionanta dare de mana.
»Stefan, am fost odata cu el si cu Nichita la Trocadero (din zona
cred cd era si furnizoriul lui de tutun de pipa...) unde a lasat
numai picolitei vreo zece mii! A fost 0 masa de pomina; am
baut toti trei pana dimineata, imagineaza-{i, fara sa scoatem mai
mult de doua, trei vorbe toatd noaptea! Se faceau 20 de ani de
la moartea Floricai Cordescu...”

in Internationala mea. Cronica unei vieti, vorbind despre
Casa Scriitorilor pe care o frecventa in anii optzeci pentru
restaurantul sau, lon lanosi scrie: ,,Cele doud mese de langa
intrare erau rezervate oaspetilor curenti. In coltul din dreapta
era asteptat la pranz si la cind, Eugen Jebeleanu. Se aseza cu
fata spre noi, curand sosea si Ileana Malancioiu, stateau in doi,
cateodata «stdpanuly invita si pe altii sa le tina tovarisie.
Personalul il adora si aici, ca si in casele de odihna: aparitia lui
se lasa cu bacsisuri grase, la mare si munte cu lazi de vin facute
cadou. Se purta ca un senior, desi mai degraba de spita
balcanica decat occidentald. Nechemat, nimeni nu putea intra n
vorba cu el”.

Dupa un debut oarecum promitator cu o poezie de vadita
formula hermeticd (a la Ion Barbu, s-a apreciat, en passant),
incepand cu anii ’50, Eugen Jebeleanu devine unul dintre cei
mari harnici furnizori de poezie stalinistd si proletcultista.
Poeme de pace si lupta (1950); In satul lui Sahia (1952);
Balcescu (1952); Cdntecele padurii tinere (1953); Surdsul
Hiroshimei (1958); Cdntece impotriva mortii (1963). Pana pe la
mijlocul anilor 70, cand publica Hanibal, cu exceptia
volumului Elegie pentru floarea secerata (1967), inspirat de
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pierderea sotiei (graficiana Florica Cordescu), prin cele 3-4
antologii poetice de autor (Versuri alese, 1954; Poezii si poeme,
1961; Poeme, 1964; Harfa si minotaurul, 1977, Eugen
Jebeleanu a cautat sa-si creeze (si in foarte mare masurd a
reusit!) o aurd de poet militant si oficial, luptator pentru pace si
echitate sociala... Alaturi de propagandista Maria Banus care,
de la Cantec sub tancuri (1949), ajunsese, in 1955, la Tie-fi
vorbesc, America!, dupd o vizita in Japonia (!), publicistul de
stanga care a fost nainte de razboi Eugen Jebeleanu devine cu
Surdsul Hiroshimei unul dintre cei mai invergunati adversari ai
,,democratismului de intimidare” al Statelor Unite. in baza
materiei aluvionare din acest volum, in special, unii criticastri
vedeau pana si pe la inceputul anilor *90 in ,,stdpanul” care inca
mai supravietuia fizic pe fauritorul unei alte poezii. ,,Prin
Surasul Hiroshimei, scria prosteste in 1990, de pildd, si un
emasculat al rectitudinii ca Tudor Cristea, (Jebeleanu) a
introdus in poezia timpului, (vai!, s.n.) limbajul modern”.

Asemeni cazului Surdsul Hiroshimei, despre Hanibal, in
epocd, ,,s-a scris mult, elogios si apologetic”. Cu antenele sale
ultrasensibile la poezia adevirata, lon Caraion aprecia insa ca
nu sunt acolo decét ,.texte politice, vitejii refulate, evocdri, cate
o eroticd, numeroase proteste, sepectacole intrerupte la
jumatatea actului intai si vituperari sociale”! Cineva, in sférsit,
diagnostica precis ceea ce era cu adevarat aproape toatd poezia
lui Jebeleanu...

in 1965, odati cu venirea la putere a lui Ceausescu,
conformistul Jebeleanu era perfect pregatit pentru a-si insusi
dogmatismul realist-socialist, de tip proletcultist, promovat de
propaganda regimului noului dictator (,,voi merge inainte
nestiind/ unde ma duc si catre care drum/ si nici o stea sa-mi
vind-n ajutor/ nici de argint si nici de plumb/ si inainte fum
si-n urma fum/ si nici atit” — Inainte, fragment).

In regimul Ceausescu, Eugen Jebeleanu a fost deputat pe
viatd, academician plin, nelipsind nici macar un an din
structurile de conducere ale Uniunii Scriitorilor din Romania.
Desi, in anii din urma ai lui ,,Ceagcd”, printre scriitori circula
zvonul cd Jebeleanu i-ar fi adversar, in realitate, ,,stapanul” nu
i-a fdcut niciodata opozitie fatisa satrapului comunist. Ba
dimpotriva! Prin diferitele malversatii in care era neintrecut 1-a
ajutat deschis sé-si elimine, rand pe rand, eventualii adversari
incomozi sau prea galagiosi din randul intelectualitatii.
Amintesc 1n treacit aici, desi plasatd in 1968, doar afacerea
Eugen Barbu, un alt preferat al numitului Cristea, un fel de

Cafeneaua literara



Cabinetul de stampe

Téarnacop voluntar, ultimul, tot mai festelit si mai gagaut, fie
vorba intre noi. Atunci Jebeleanu, acuzandu-1 deschis pe ,,Conu
Jenicd” de faptul cd ,,a batjocorit memoria lui Alexandru Sahia”
("), tinea sa 1l asigure pe Ceausescu, fara niciun inconjur, ca
»Unanimitatea scriitorilor se aldtura de partid” !

Astézi putin mai stiu, dar proletcultistul Eugen Jebeleanu
a fost un apropiat si un rasfatat cu totul aparte al lui Ceausescu.
in fond, »genialul Conducator” si ,,cel mai iubit fiu al
poporului” (pe care zeloasa tagma a ticalosilor lipsiti de
rectitudine continua sa il pupe in fund smeritd) rasplatea, prin
aceasta atitudine consecvena, pe un Eugen Jebeleanu care in
1936, iunie 16, in ziarul Cuvdntul Liber, 1i facea tanarului
Ceausescu, care nu avea pe atunci mai mult de 19 ani, un portret
extrem de magulitor; textul respectiv, citat mai apoi de mii de
ori de aparatul de propaganda al dictatorului, fiind poate
elixirul cel mai placut picurat vreodatd in urechea niciodata
sdtuld de tamaieri a intratabilului megaloman.

Substantial, el este, practic, un mic comentariu
sentimental facut de un ziarist prea poet tdnarului Ceausescu,
intervievat in urma condamnarii pentru sfidarea completului de
judecata in Procesul de la Brasov. Citez: Ceausescu e un copil.
Dar un copil de o maturitate surprinzatoare. E scund, slab, cu
ochii mici si vioi, doud boabe de piper. Vorbeste limpede, putin
prea repede, parca voind sa spund deodata tot ce stie. Are
noudasprezece ani, dar a vazut si a patit ca pentru noudzeci. De
retinut faptul ca, sub comunisti, textul din 1936 a fost
cosmetizat, extragandu-se din el cateva pasaje, printre care si
cel in care Jebeleanu scria negru pe alb: ,,Ceausescu are 19 ani
(neimplinifi) si este cizmar”. In al doilea rand, se stie, in
Procesul de la Brasov, Ceausescu fusese adus de la Ulmi
(Targoviste) unde fusese arestat pentru ultraj si raspandire de
materiale de propagandd s§i nu, cum au sustinut ulterior
»tovarasii lui de drum”, in timp ce ar fi tinut o sedinta cu tinerii
utecisti in sediul Comitetului Judetean UTC Prahova.

Materialul semat in Cuvdntul Liber de Eugen Jebeleanu,
prin consecintele majore pe care le-a avut, cu trecerea vremii,
in faurirea carierei partinice a autorului lor, ca si prin onorariile
masive pe care i le-a adus cu prilejul nenumairatelor
reproduceri, se poate spune ca este textul cel mai bine ,,platit”
din toatd istoria ziaristicii si literaturii romane. Am citit undeva
ca el i-a creat lui Eugen Jebeleanu, pe langa pozitia privilegiata
la curtea lui Ceausescu, si o situatie de rentier, constituindu-se
intr-un adevirat depozit bancar, ale carui lichiditati se varsau
periodic in buzunarele ,stdpanului” prin casieria Fondului
Literar. E cazul, pentru a intelege mai bine cum functiona
mecanismul, sa amintesc faptul ci, inca din 1949, PMR avusese
grija sa confiste drepturile de autor ale tuturor producatorilor de
bunuri culturale din aceasta tara, infiintand dupa model sovietic
institutia mai sus mentionatd, un fel de banca de credit,
controlata, evident, de catre partidul unic care, dupa bunul plac,
gasise mijlocul potrivit de a-si rasplati propagandistii ferventi,
incurajand cu stipendii grase pe toti cei ce ii ofereau deséantat
sprijin politic, traddandu-si bruma, eventual, de inzestrare
intelectuald si pervertindu-si constiinta.

Scriitorii favoriti ai regimului comunist, ca si cei pe linie,
de altminteri, imprumutau de la Fond, in contul drepturilor de
autor pentru productiile viitoare (!), sume exorbitante, niciodata
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returnate sau acoperite. Se spune ca Nichita Stanescu a murit cu
o datorie de 500.000 de lei la Fondul Literar (si asta in
conditiile in care, in cel mai bun caz, salariul unui functionar
superior in acele vremuri nu depasea trei mii de lei). Cine se
afla in gratiile Partidului aducandu-si obolul talentului
oportunist la 26 ianuarie, 7 noimbrie, 23 august, 1 mai, de ziua
savantei sau 1n cinstea congreselor ideologice, cine avea pile la
Traian Iancu, directorul Fondului, putea ,,imprumuta” bani cu
nemiluita, fara grija de a-i mai returna.

Cand, in 1996, in calitate de presedinte al Uniunii
Scriitorilor, Mircea Dinescu a luat hotararea stergerii definitive
a acestor datorii, se pare ca Stefan Banulescu avea ,,un minus”
(id est, nu-i asa?, ,,un plus”) de circa 800.000 de lei, Nicolae
Breban unul de 300.000 de lei, ca s nu mai vorbim de Eugen
Jebeleanu cdruia nimeni nu-i mai tinea socoteala la
Lmprumuturi”. Am ras deunizi, cand N. Manolescu, cu ocazia
»ceremoniei” predarii Casei Monteoru (sediul Uniunii
Scriitorilor) urmasilor fostilor proprietari, a gasit de cuviinta sa-1
evoce intre prieteni atat de ingenios pe Traian lancu, alergdnd
cu limba scoasd de un cot (Dumnezeule!) dupa un vehicol si
exprimandu-se, gratie urgentei situatiei, direct in franceza! Un
Traian Iancu (absolvent al Scolii de Literatura ,,Mihai
Eminescu”) in fata caruia insusi presedintele de azi al breslei
scriitoricesti trebuie sd-si fi scos reverentios palaria, caci, in
orice vremi, stie bine romanul nostru, ,,enteresu’ poarta fesu’ .

Eugen Jebeleanu, asa-zisul opozant al lui Ceausescu -
dupd parerea unora! - era ales la Congresul al X-lea al
Partidului, din 6-12 august 1969, (al doilea cu Ceaugescu in
functia de secretar general) membru supleant al CC al PCR. in
aceasta calitate, prin Gospodaria de partid, el avea posibilitatea
de a se aproviziona direct cu produse din import, in limita
sumei de 1500 dolari pe mebru de familie; mai mult, toate
cheltuielile de intretinere a locuintei (inclusiv, salariile
personalului de curdtenie si bucatarie) 1i vor fi suportate din
bugetul partdidului-stat. Cu aprobarea secretariatului
Comitetetului Central, aceeasi Gospodarie de partid avea mare
grija ca locuintele membrilor supleanti ai Comitetului Central
sa fie atent ,dotate cu mobilier, perdele, draperii, covoare,
tablouri, vase, veseld si tacAmuri, utilaje pentru bucatarie si
pentru spélatorie, utilaje gospodaresti si pentru curatenie,
aparate electronice” din bugetul partidului (pt. conformitate,
vezi ,,Protocolul Nr. 20 al sedintei Comitetului Executiv al C.C.
al P.C.R. din 7 decembrie 1965”).

Cu asemenea privilegii s ne mai mirdm ca, in vreme ce
romanii faceau din greu coada la 5 kg. de masline, in vreo zi
blagoslovita de Dumnezeu, dumnealui poetul umanist-
universalist 1si permitea sa faca unele cadouri bizantine tinerilor
lupi optzecisti, pozand chiar in desident... Dar s ne oprim. I
avem pe ,,poet”, in continuare, in direct. ,,Si dati-mi chipurile
vii/ ale-asasinilor/ ca sd le pot preface in/ neant./ Veniti si
ajutati-ma/ sa fac pe omul Om/ sé stea de straja/ si chiar si-n
somn/ sa-i fie pletele, cabrate de memorie,/ mari cataracte/ ce
cad in noapte aratdnd abisul/ si izbutesc sd facd ziua/ mai
luminoasa” (Ca sa pot apara, fragment)!

Stefan Ion GHILIMESCU
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Lumile Vioricai Raduta

Viorica Radutd este una dintre cele mai prolifice scriitoare
contemporane ale noastre. A inceput sa publice in 1998, primul
sau volum fiind unul de poezie: Patimi dupa mine. Alte volume
de versuri — Lipsa la psalmi (2000), Al 13-lea lov (2003), Cdnd
amintirile, corpuri subtile (2007), Viata de apa de uscat (2008),
Cam toti murim (2010). A publicat, de asemenea, cateva romane:
Inainte de exod (1998), Irozi (2001), Hidrapulper (2007), In
exod (2008), Mamamea moarte (2008), precum si doud volume
de eseuri: Graalul fara Graal (2002); Interpolari si interpolari
(2007).

Romanul /n doud lumi (Editura Cartea Romaneasci, 2013)
continud o linie stilisticd proprie scriitoarei, mai vizibila, mai
bine definita de la volumul de versuri Cam tofi murim. Ea
serveste unei viziuni aparte, nutritd dintr-un expresionism ce
pare mai curand a avea calitatile unuia trait, simtit, decat asimilat
pe cale livresca, asa cum se mai intampla; in plus, combinat cu o
mare doza de
suprarealism si de absurd.
Scriitura este taiatd fin,
insd ferm, aproape cinic,
un cinism nu lipsit de o
anumita  blandete de
terapeut, ca §i cum un
bisturiu bine manuit ar
opera direct in carnea unei
realitdti cu excrescente
monstruoase, dar si cu
pliuri fine si tandre.
Viziunea despre care
vorbesc, remarcabild intre
cel putin alte cateva
exemple la indemana de
individualitate pregnanta
(a se citi: marcaj propriu,
recognoscibil,
identificabil intre alte scriituri, desi mie, unuia, mi-au sunat ca in
Desculf multe dintre frazarile Vioricai Raduta, ceea ce nu e deloc
rau in linie stilisticd) in proza romaneasca de azi — m-as gandi,
intre altii, la Mircea Cartarescu, Dan Stanca, Octavian Soviany,
dar si la Stefania Cosovei, Felix Nicolau sau Cristina
Nemerovschi — pare a se hrani cand din imagistica epuratd pana
la ireal a picturii metafizice a lui Georgio de Chirico sau Carlo
Carra, cand din funambulescul caricatural al lui James Ensor,
cand din pasta bizara a lui René Magritte. Totul pe textura unui
kafkianism al situatiilor si al intdmplarilor ce se arata a fi decupat
direct din imediata noastra realitate cotidiana a anilor doud mii i
ceva.

Tabloul zugravit de Viorica Raduta in romanul siu ar putea
fi impartit in cateva zone de focalizare: viata in liceul ploiestean
unde preda eroina, profesoara de romana Orica (Vi-Orica; n.m.,
R.V)), drumurile catre liceu sau catre casa pe jos si cu autobuzul
30, bajbaielile prin orag in cautarea Fiscului, apoi ,,odiseea”
ratacirilor prin labirintul cladirii  respective si  al
»reglementarilor”, care in altd epoca l-ar fi inspirat copios pe
autorul Procesului, agonia mamei, cu un intermezzo spitalicesc,
un fel de popas intr-o bolgie, calétoriile cu trenul, catre oraselul
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unde mama Oricai trage sa moara, alte calatorii, la Bucuresti, cu
deambulatiile printr-o capitald unde ,,strazile au amintiri”, in
fine, pagini de ratacire in propria memorie, invadata de amintirea
unei iubiri redate criptic, cu grija pentru ca probabil doar
,;modelul” sa fie in cunostinta de cauza la parcurgerea cartii.

Altminteri, totul e prezentat intr-o maniera care face ca
oricine sa 1si dea seama ca 1n spatele fiecarui personaj — Rada
Bobe, directoarea liceului, colegi de cancelarie, Argo, barbatul
care reprezintd tinta rememordrilor erotice — se afld o identitate
reald, mascata doar atat cat sa nu fie identificata de catre cei care
nu au de-a face cu viata scriitoarei, pentru ca probabil ceilalti au
toate cheile in mand. Sigur ca se poate citi asta si ca literatura pur
si simplu, dar cand marcile realitdtii par sau sunt atat de
pronuntat expuse in fiecare dintre cei vizati (intre altii, recurent,
in scurte pasaje, referiri la poetul Ion Stratan, la sotia acestuia,
Letitia Ilea, nu prea simpatizata de catre autoare, si la fiica ei, la
un redactor de la o revista bucuresteand) lectorul parcd simte
nevoia unui repertoriu de corespondente la sfarsitul lecturii.
Pentru ca altminteri totul poate fi interpretat intr-o prea mare
masura si ca efect al unui exercitiu defulatoriu.

Cand romanul debuteaza cu o scena ce se desfasoara intr-o
clasa de liceu, magistral realizatd, cu o sintaxa narativa impecabil
articulata, cu o doza consistentd de absurd batand spre negru, dar
si de hiperrealism bine condus, te poti gandi usor la similitudini
tematice cu romanul lui Felix Nicolau Tandru si rece. Pe parcurs
revin de citeva ori scurte scene de la clasi, dar mi se pare ca
filonul nu este suficient exploatat (nu ma refer la economia cartii,
unde aceste pasaje sunt perfect ,,masurate”, ci la ce ar fi putut
,,Scoate” de aici), desi autoarea dispune de o inzestrare cu totul
aparte pentru redarea atmosferei de dezabuzare din unele licee de
azi. Interesul merge si spre cancelarie — foarte importanta si in
ecuatia din Tandru si rece — si catre fauna ei, fata de care,
evident, se distanteazd, portretizand-o in acvaforte, nu fara un
tuseu de umanitate intelegatoare. Am vorbit despre textul acesta
al romanului Vioricai Raduta in termenii imaginii cu precadere si
trebuie addugat cd numeroase pasaje, scene intregi au mult din
atmosfera filmelor lui Bufiuel, de la Virsta de aur si Cdinele
andaluz 1a Ingerul exterminator, Tristana si Farmecul discret al
burgheziei. Existd o cruzime a Inregistrarii si redarii faptelor in
priza directa, a chipurilor §i a personajelor, o lumina nuda si rece
proiectata asupra lor, asa inct justificarea titlului /n doud lumi se
impune parca de la sine.

Totul este, aparent, privit prin ochii eroinei, Orica. Dar
Viorica Raduta este, intr-un fel, un narator deghizat, in termenii
lui Wayne C. Booth. in binomul clasic al criticii naratologice,

Cafeneaua literara



Lector

relatare/reprezentare, accentul cade la ea pe cel de-al doilea
termen. Desi cartea este scrisa la persoana a treia, nu Orica este
cea catre care se indreaptd neaparat atentia cititorului, ci chiar
catre autoare, la Viorica, fictiunea fiind subminata serios de
aceastd mereu prezentd senzatie a autofictiunii. Orica traieste
efectiv o ruptura. Ea se afld intr-un clivaj perfect, plutind fara
scapare ca intre oglinzi paralele, cu tot ce o inconjoard, cu
evenimentele, cu oamenii, cu propria biografie. Inregistreaza
evenimentele ca in timp real si ca §i cum acestea s-ar intdmpla
altcuiva, ca si cum s-ar afla intr-o lume strdina, ale carei reguli
de miscare nu le intelege, cu care nu comunica decat tangential.
Dar prin aceasta tensiunea pe care o transmite nu este deloc mai
mica. Este suficient sd amintesc nu doar o scend cu care ag putea
ilustra oricand categoria esteticd a sordidului, care se petrece la
spital, cu femei chinuite de boala, agonizand, delirand, asteptand
moartea sd vind sau temandu-se Ingrozitor de ea, dar si, spre
exemplu, bajbaielile aproape fara capat prin labirintul Finantelor,
o proba uriagd de perceptie a monstruozitatii unui sistem croit
antiuman. Viorica Radutd are perceptii similare inaintasului
cazat cu un veac inainte in acelasi oras, la Grand Hotel Victoria
Romani. Intrebuintim adesea aceastd referintd culturald, dar in
cazul de fatad e vorba nu despre o figura de stil, de o metaforizare
din partea celui care interpreteaza un text, un autor, ci, mutatis
mutandis, de o frapanta coincidenta.

Nu mai vorbesc de faptul ca peste tot, in primul rand in
liceu, sunt instalate camere video, supraveghind neincetat ce se
intampla, cu ochiul lor implacabil, ripind oamenilor dreptul la
intimitate. Tocmai grija — chipurile! — pentru siguranta
oamenilor, pe care ar asigura-o aceste camere, este cea care
instaleaza sentimentul permanent de urmarire, de instrainare, de
insecuritate. /n doud lumi e o carte kafkiana intr-un mod foarte
personal si foarte modern, voire actual. Este cartea unui mic
univers reificat, alienat, si nu intdmpldtor cele mai multe
personaje se migcd §i vorbesc precum pacientii unui imens
sanatoriu de boli mintale.

Tema mortii este una recurenta la Viorica Raduta, cum se
poate vedea si din titlurile mai sus enumerate, tema pe care din
nou o trateaza in maniera personald, una care face din textul de
proza unul eminamente poetic, asa incat se poate spune —
hiperbolizadnd putin, evident — ca acest roman poate fi privit si
ca un poem mai lung. Mama personajului principal agonizeaza
indelung, chinuitor, si moare in cele din urma, tatal directoarei
Rada Bobe este adus cu sicriul in liceu, pentru priveghi (nu e un
Finnegan'’s Wake, dar nu sunt absolut sigur dacd o poeta si
prozatoare, care mai e §i profesoara pe deasupra, nu ar fi putut sa
strecoare o vaga aluzie), o pacientd din spital 1si da sufletul sub
privirile eroinei, in cursul unei vegheri a mamei, poetul orasului,
spre a carui fereastra Orica priveste zilnic in drumul ei, 1si ia
viata dupa ce, la randul lui, 1si pierde mama. De fapt, totul indica
0 lume muribunda poate chiar moartd, miscandu-se halucinant,
numai in virtutea unor automatisme ori a vointei unui invizibil
demiurg, dezinteresat si insensibil.

Este o lume traitd exterior de eroind. Orica — §i Intelegem
trdirile ei ca pe transcrieri ale acelora ale prozatoarei insesi —
priveste intdmplarile ca si cum ar fi ale altcuiva, ca si cum intre
ea si lume s-ar afla un ecran gros, transparent, care nu o fereste
de rau, dar nici nu 1i asigura un contact palpabil, o tactilitate cu
obiectele. Obiectele au Insusiri ciudate, de o poeticitate extrema,
epuratd, iar sentimentele, starile, invizibiulul se obiectualizeaza
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in proza Vioricdi Radutd. Redau un scurt pasaj, din care am
retinut numai elementele care contribuie la crearea acestei
senzatii de stranietate:

»— Da locurile mai sunt acolo, doamna profesoara? [...]

— Ar fi, dar s-au mutat mai incolo, zise ca intr-o departare
[...]

incep exercitiile de comunicare din manual. Mai bine decat
chestionarele la texte artistice! Ca in manualele noi se cultiva
cadavre. Daca nu mor scriitorii azi, mor, sigur, maine.

Parcd am fi somnambuli! Gandul, nu profa, se uita pe
fereastra, varfurile brazilor pornesc dupa vantul care taie strada
cu papagali, cerul e dincolo de cladirea Postei Centrale. Albastrul
nu s-ar uita asa.” Figura cu locurile mutate mai incolo aminteste
de o bulversantd, la nivelul logicii obisnuite, legenda africana
redatd de Leo Frobenius in Paideuma, despre un drum care s-a
suparat pe locuitorii unui sat si s-a mutat in alta parte.

Cel mai personal element al poeticii Vioricdi Raduta tine
de corporalizarea abstractiilor. [ata cateva exemple: ,,Si porneste
din linigtea care incepe de cum ajunge omul la sticla”; ,,0 liniste
pustie stitea pe un culoar, de la un capat la altul doar aerul
semana cu un gand tulbure, undeva, in alt vis”; ,,Viorile se
sprijineau de privirile lor”; ,,Dimineata era inca la rascrucea cu
Petromul si in Catedrala desfacutd de vreo trei ori in dreptul
semaforului, apoi refacuta, visul nu mai este”; ,,...frica mai
scoate un ciot si se cufunda in privirile uimite de pe culoarul
trei”.

Nu inteleg Insd cum de e posibild o asemenea propozitie:
,,O spune decat hartiile”, fara sa fie vorba de stil indirect liber. De
asemenea, pasajele tiparite cu italice, care constituie si ele un
grup aparte din tabloul acesta cu mai multe scene, inchipuit de
carte, mi se par cam la limita delirului, adesea incomprehensive,
avand noima integral probabil numai pentru autoare.

La finalul lecturii, dupa trecerea prin acest univers insolit,
ca o epurda a lumii noastre de azi, prin care isi plimba cu
virtuozitate cititorul Viorica Radutd, ramane probabil un singur
lucru de spus. In pofida laxitatii indreptatite cu care folosim
termenul de roman si a tuturor pledoariilor teoretice legate de
toleranta extrem de mare a domeniului, as indrazni sa formulez
opinia cd acestei carti 1i lipseste ceea ce as numi narativitate
integrald, adicd o desfasurare care sd includa daca nu un climax,
macar un deznoddmant mai apropiat de sensul clasic al notiunii
si al practicii.

Ce vreau sa spun? Anume cd i s-ar fi potrivit un dram mai
mult de epicitate, care ar fi facut ca proza sa se transforme cu
adevarat in roman. E adevdrat cd se poate obiecta ca, §i asa,
mesajul continut se referd la o felie de viata si cd sensul — cu
toate cd evenimentele nu par a avea inceput si sfarsit, poate doar
daca luam drept punct final moartea mamei, ceea ce e valabil mai
mult la nivel simbolic, nu si la acela al constructiei efective a
cartii — tocmai de aici se degaja. Numai ca imi permit sa observ
ca tocmai logica interna a cartii ar fi presupus, macar schitata,
sugerata, o astfel de turnura. Nu este, asadar, un punct de vedere
nascut din conservatorism, ci aceasta structura imi pare mai mult
o necesitate cerutd de implinirea, de rotunjirea formulei. Si ca o
conditie a rezistentei in timp a cartii. Pentru ca, in altd ordine de
idei, scriitura este remarcabild, asa cum am spus, si cartea
contine pasaje intregi ce pot fi studiate ca esantioane de stilistica
situate la cea mai inalta cota estetica.

Radu VOINESCU
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Eveniment

Maratonul de

Maratonul a fost, de fapt, Noaptea de poezie si muzica
ce a avut loc la Muzeul National al Literaturii Romane din
Bucuresti, sambata, 18 mai a. c.

A fost noaptea recitalurilor poetice a 47 de poeti din
toata tara, poeti oficiali si neoficiali, tineri i maturi, poeti si
poetese, care au citit din creatia lor, la microfon, timp de sase
ore, dupa ora 20.

Poeziile si muzica — foarte bund — a formatiei Mircea
Tiberian & friends au curs, zalude, pe bulevardul Dacia, asa
incat nu putini tineri s-au oprit pret de cateva clipe in sala de
spectacole a Muzeului Literaturii Romane.

Maratonul de Poezie §i Jazz ,este unul dintre
programele culturale importante in cadrul Noptii Europene a
Muzeelor” si totodatd constituie una dintre manifestarile
Targului National al Cartii de Poezie, ce are loc la Muzeul
National al Literaturii Romane din Bucuresti (16-19 mai
2013)”, aflam din pliantul Maratonului.

Scriitori participanti la Maraton

Serban Axinte, Mircea Barsila, Daniel Bianulescu,
Andrei Bodiu, Magda Carneci, Gabriel Chifu, Dan Mircea
Cipariu, Traian T. Cosovei, loana Craciunescu, Laura Dan,
Ioana Diaconescu, Virgil Diaconu, Simona-Grazia Dima,
Gellu Dorian, Marian Draghici, Rodian Dragoi, Bogdan Ghiu,
Horia Garbea, Mihail Galatanu, Adrian Alui Gheorghe, Ioana
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poezie si jazz

Greceanu, Valentin Iacob, Dan Iancu, Florin Iaru, Viorel Lica,
Doru Mares, loan Matiut, Clara Margineanu, Anca
Mizumschi, Ion Muresan, Viorel Muresan, Andrei Novac,
Adrian Parvu, Nicoleta Popa, Valeriu Mircea Popa, Bogdan O.
Popescu, Nicolae Prelipceanu, Ofelia Prodan, Cornelia Maria
Savu, Cassian Maria Spiridon, Adrian Suciu, Eugen Suciu,
Grigore Soitu, Eugenia Taralungd, Lucian Vasilescu, Paul
Vinicius si Florina Zaharia.

Tot din programul evenimentului aflam ca Maratonul de
Poezie si Jazz este organizat de asociatiile nonguvernamentale
si nonprofit EURO CULTURART (presedinte: Dan Mircea
Cipariu), OPEN ART (presedinte: Ioan Cristescu), Muzeul
National al Literaturii Romane din Bucuresti (director
interimar: Lucian Chisu), Biblioteca Metropolitand Bucuresti
(director interimar: Nicolae Iliescu), Institutul Cultural
Roman: presedinte Andrei Marga) si Teatrul National de
Opereta ,Jon Dacian” (director general: Alina Moldovan).
Evenimentul este sprijinit financiar de Administratia Fondului
Cultural National si sustinut de Asociatia Publicatiilor Literare
si Editurilor din Romania (APLER) si Asociatia Difuzorilor si
Editorilor-Patronal al Cértii (ADEPC).

Parteneri media: Radio Romaénia Cultural (director:
Oltea Serban-Parau), Cultura, Observator cultural si Agentia
de Carte.

Coordonatori proiect: Dan Mircea Cipariu si loan
Cristescu. Art Director: Mihai Zgondoiu. (Cronicar)

Florin IARU

Cafeneaua literara
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Victor Sterom:
Memoria clipei

Obstinandu-se sda devind cronicarul efemerului,
pentru a-1 eterniza sau, cel putin, pentru a-i conferi iluzia
perenitatii, In Memoria clipei — Editura Dacia XXI. Poeti
contemporani, Cluj-Napoca, 2011 —, Victor Sterom isi
pune gandurile sub auspiciile cuvintelor lui Ion Caraion, pe
care le alege drept motto al volumului: pasul si grija mea
pentru/ altii vor scadea/ se poate intampla orice/ nu ma mai
grabesc/ fiecare clipa as vrea s-o/ intarzii/ mie insumi
strein/ devenindu-mi/ lumea ramane de-o/ singura/ culoare:
indiferenta.

Poemele sale, meditative, aduc un univers care
empatizeaza cu eul liric, a carui tristete ii pare coplesitoare,
pentru ca atunci cdand scriu/ se umple aerul cu visuri// cand

Victor Sterom

Memoria clipei

DACIA

plang/ cad din ramuri/ padurile virgine... Trairi regresive,
ca si drumul Tnapoi, spre obdrsie, strabat peisajul sufletesc
al Iui Victor Sterom, poetul sustindnd ca infrigurarea/
intoarcerii acasd/ se scrie doar cu/ radacina subtire/ a
tipatului...

Intre realitate si reflectarea ei in oglindd, amintirea se
infiripa transfigurata: oricum as spune/ tot oglinda imi reda/
amintirea..., iar nostalgia este sentimentul dominant din
poeziile care compun volumul, determinata, intre altele, de
prefigurarea unei iminente, inevitabile margini, care nu e
deloc ipotetica si, de asemenea, de antinomia inalienabila,
coplesitoare prin adevarul pe care-1 contine, a sortii omului:
o momdie de viata/ langa o turma de patimi, prin care se
justifica jertfa clipei.

Semne abstracte sau fard consistentd puncteaza
amaraciunea calma, constatativa a eului liric: fructa cu gura
de vierme/ mi-ai fost/ in visul meu..., noteaza poetul, iar
destinatarul cuvintelor este ambiguu, sporindu-si, in felul
acesta, tristetea.

Cafeneaua literara

Cioburile §i vantul, haurile $i undeva un clopot sunt
motive literare ale memoriei/constiintei efemerului care nu
se uitd si, mai ales, pe care nu le uitd cel care se simte cu
pete de cer inauntru-mi// pete de verb deasupra-mi, el
insusi fiind un punct/ atins de rani. In vecinitatea semantica
a acestora, este situat aparentul hazard, coroborat cu
imposibilitatea iesirii din destin, prin care se subliniaza
dramatismul conditiei umane, tema eterna a literaturilor
lumii: goluri care se suprapun —/ zaruri/ cazute sub cruce...
Mai mult, nu doar ca nu uita el, dar poetul face efort sa nu-
i lase nici pe altii sd uite, pentru cd uitarea inseamna
sporirea singuratatii si, de aceea, de la aceasta distanta/ rup
in dinti/ toate amneziile lumii..., dand drumul cuvantului
care se face/ ,,stomacul veacului” ...

Nu stiu sa pierd — se confeseaza poetul, contempland
infatisarile lumii al caror catalizator se vrea, Insa
recunoscandu-si, indirect, vulnerabilitatea in cautarea unui
punct de sprijin, oriunde se profileaza, dar in dragostea
noastrd, in primul rand, ca sa nu cadem/ necunoscuti de pe
pamdnt...

Confesiuni, agadar, majoritatea poeziilor din volum
reveleaza un eu atent sa identifice sensurile cat mai putin la
indemana pentru ceilalti, in existenta cotidiana, dar si in
propria fiintd, dupd ce s-a produs o disfunctie, poate
ireversibild (jumadtate din rotile/ care se invdrteau/ s-au
rupt in mine), incat, deliberat, recluziunea care urmeaza, cu
finalitate salutard, este Intr-un singur ,,spatiu” protector cu
adevarat: eu ma ascund in sinea-mi/ ca intr-un vultur...
Relativ la prezenta punctelor de suspensie la sfarsitul
fiecarui poem, aceasta poate fi infeleasa ca o promisiune de
continuare si un indemn adresat cititorului de a se apleca el
insusi, meditativ, asupra aspectelor care i-au atras atentia
poetului, facandu-1 sa reflecteze in legéturd cu ele. De altfel,
caracterul reflexiv al poeziilor atestd, asa cum am afirmat
de la inceput, un spirit framantat de formele mai mult sau
mai putin marete ale lumii, carora le consacrd atentie si
efort, dandu-le posibilitatea intrarii, gratie scrisului, intr-o
alta dimensiune, pastrand memoria clipei si lasand in urma
doar umbra unui gol.

Mioara BAHNA
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Femios sau
contemplatorul

Sterian Vicol a scris mult, poate inegal, cum s-a spus, dar
a lasat sd se stravada neincetat fibra sa poeticd autentica.
Saptezecist (a debutat in 1976, cu volumul Harfele graului),
este, in primul rand, un trditor poetic, jubilant romantic,
nostalgic si ludic, ritualizdndu-si, dupd prescriptii lirice,
existenta. Criticii l-au socotit, In mod contradictoriu, fie
neotraditionalist (blagian, descriptivist, estetizant), fie reflexiv
(nichitastinescian, imagist, metaforist). Temele lui au fost
restranse la ruralism, iubire si simbolice expeditii nautice. Fara
indoiald ca imaginarul sau este mult mai bogat, evidentiindu-se
prin rafinament.

Volumul Memoria lui Femios II. Manuscrisele lui
Terian. (Editura Timpul, Iasi, 2012) este alcatuit, dupa cum
precizeaza autorul, din poezii si pagini de proza inedite. Cele
din urma ocupa un spatiu restrans. In poemul Ziua a treia de
Pasti sau Sarpele cu siange de om, epicul confuz deruleaza o
serie de imagini mitice, onirice, mistice, chiar lascive,
neconturdnd nimic. Sugestia vaga, indefinitul functioneaza si in
alte parti, scriitorul transforméand constructiile, dintr-o pornire
ludica, dintr-o poeticd evanescentd, in campuri iluzorii, in
asocieri de cuvinte muzicale, in rdsuciri de imagini frapante. Ca
in niste concerte duble, interpreteaza alaturi de partiturile altor
poeti, cu care intra in dialog. De aceea, cele mai multe poeme
au dedicatii. Cantonului de la Adjudu Vechi, al lui Liviu Ioan
Stoiciu, ii raspunde cu propriile anamneze, cu Rapa Zbancului,
cu imaginea lantului de furnici carand oua in gura, cu graul care
vesteste painea. Copilaria in mediul tardnesc este evocatad
pitoresc, dar si cu nostalgie. Senzatii, fragmente de imaginar
reinviazd scene emotionante, cum este cea a drujbasilor
mirosind a benzind, care doboard, odata cu plopii, cararea
verticala a furnicilor metafizice, cuibul fara ou al corbului, o
lume vegetald impregnatd cu lumind. Energia naturii este
asociatd autoritatii cartii, a cuvantului: ,,Pe marginea drumului,
ca pe liziera/ unei regiuni care demult nu mai exista,/ intre
topoare si drujbe nadusind a benzinad/ (in copilarie alergand
dupa caravana/ cinematograficd in satul dintre dealuri,/
ameteam in mirosul de benzind, atunci/ cand taranii erau somati
sd-si omoare caii!)/ cad rand pe rand plopii din cer/ cu tot cu
drumul furnicilor —// Dar cuvantul tot plop pamane/
inscriindu-se intr-o pagina de roud/ acoperitd, ce nu va mai fi
(poate) niciodata!...// Nu ucideti plopul, striga tatdl meu,/ (ca un
inger tatal meu cu aripile tdiate)/ nu vedeti ca furnica poarta pe
creanga ei/ bobul de grau pentru o alta migrare?” (Bobul de
grau).

O memorie senzoriald 1l trimite pe scriitor 1in
primordialitati blagiene: ,,bobul de grau tinut in cuibul palmei”,
sunetul incoltirii semintelor, ,,cand apele mustesc si fac dara”,
descoperirea gramdjoarei de grau ,,uitatd sub pietrele morii”
(Mdna mamei). Dar bobul ingropat in ,,neagra campie” nu va
mai Infrati niciodata. Sunt vizate puritatea, locul neumblat din
padure, adancimea izvorului, cdrarea viperei, ori inaltimile
imperiale ale vulturului, ori oul de corb planind deasupra
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stejarului. Poetul imerge prin stari lirice, utilizand metafora,
vorbirea evaziva, misterioasd, uneori cruditatile. Cu toate astea,
desi tensionata, afectivitatea scrisului sdu nu are interioritate,
ramane literala, formala.

Un paradoxal infern al castitatii este Rdpa Zbancului,
locul in care fetele isi leapada resturile menstruale, dar si unde
au loc imaginarele (sau poate nu) violuri ale lui Alistir, vacarul
satului. Simbolica sangelui este mai bogata, cuprinzand
fatalitatea existentei (lunganul de sdnge), ardenta, poezie: ,,in
sange de taur — imi spuneai —/ degetele mele pipaiau scrierea
inca/ nevazuta, direct pe nisipul/ fosnind subtire pe glezna ta
subtire —// Fiecare deget semdna aura umbrei/ ruptd din amurg,
cand cutitasul/ meu din copilarie l-am iInfipt/ intr-o ramura
verde ca-ntr-o/ mierld adormita in cantec —// Si-a venit ea — Imi
spuneai —/ ca dintr-o acolada neagra,/ strada o purta in sange,
cu/ sexul ca o ureche tdiatd/ jurand cd nu mai vinde icoane!//
Nisipul, fosnind subtire,/ pe glezna ei subtire,/ sugea sangele de
taur/ ca pe o scriere inca nevazutd!” (Scriere nevazutd).
Eseninian, poetul este vesnic tanar, un himerist, cautand mereu
idealuri intangibile, un liric incurabil: ,,Brusc, mi-am amintit,
de cine?, cand/ Eram 1n toamna, la anii care-i ai,/ [ubeam si fete,
incdlecam si cai,/ Taind si rapi, si dealuri, peste rand...// Eram
cum esti, batand cérari de rai/ Cu insusi trupul meu cam
sangerand,/ Ca inima-mi ca-ntr-un intrdnd/ Fiindca erai si nu
erai —// Coboram rapa, la fetele plangand,/ Prin iarba calda ca
un bot de vulpe,/ in timp ce macii infloreau pe pulpe/ Eu ciutam
izvorul cu glas plapand!// Eram un pui de taur vrdjit de luna
mai/ cu funii de iarba legand carari spre rai!” (larba fiarelor).
Poezia are mai putind aderentd la real, mai multa la ideal. O
retorica, o stradanie stilisticd sunt mereu prezente, menite sa
faca plauzibile sentimentele, dar, uneori, voia inspiratiei duce
cuvantul Tnainte fara vrere.

Partea a doua a cartii contine Cinci epistole catre cinci
artisti italieni. Ele sunt pretexte pentru galanterii poetice,
pentru translatari din pictural in domeniul liric, pentru elogii,
pentru conexiuni surprinzatoare. Un ultim text, Jurnal regasit,
este dedicat Venetiei, ,,deopotrivd voluptate, senzualitate,
fantezie”.

Sterian Vicol este inepuizabil, transformand, ca Femios,
cantaretul petitorilor din Odiseea, realitatea in iluzie. Fiind
singurul crutat de eroul grec, identificdindu-se cu insusi Homer,
poetul este cel caruia Ulise (epopeea) 1i datoreaza existenta.
Femios este creatorul realitatii paralele.

Paul ARETZU
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Octavian Doclin:

de/cantarea

carnal-himerica a poemului-silent

Cartea Poemele dinaintea tacerii a lui Octavian Doclin,
publicata la Editura Timpul, Resita, 1999, se constituie intr-un
argument-flamboiant al unei nscenari fictive, de sorginte
figural-carnavalesca a carnalului-himeric, din care transpare
un discurs obiectiv, lucid, in metafora autentici a unei
de/coborari, din cantul silogismului post/modern al
ermetizarii, in poemul-silent al ne/acordarii cu sciziunea
limbajului, in bucati inchistate in ludic. Starea de racordare
tensionala la silentiozitatea lirica tine de o invaluire in mrejele
unei repuneri in drepturi a iluziei, astfel, volumul lui Octavian
Doclin se doreste un exercitiu de imaginatie transparenta in
insdsi materialitatea de/metaforizanta a unei indiscretii a
cantdrii, a unui tril ce se melancolizeaza/de-conceptualizeaza
prin algoritmul abundentei de taceri in carnalul cuvantului, al
ne/cuvantarii, aproape orgiastice, dintre sonurile acadabrante
si imaginarul incercarilor externe, al cliseelor persoanei
singular-plurale.

Ceea ce se coace 1n asgteptarea unei solutii experimentale
a logosului este acea cddere in abisul unei aparitii neanuntate
in chestionarul liric al indiscretiei, poezia lui Octavian Doclin
se doreste, astfel, a fi un anume croseu, aplicat poeticului
transparent si iluzoriu, este, in fapt, o privire prin axa oculara
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a individului ce toarce in nestire in matricea/matca acelei
indecizii a gestului patern, pentru ca singularitatea plurala nu
se denunta in actul prim al ne/ostoirii lirice, mai mult decat
atat, se produce o alambicare de melancolii, decelate in
interiorul luciditatii, intr-o forma geograficd piramidala,
integratd in focul imanentei intdmplarii: ,,un nor transparent/
se apropie iute// o parte imi patrunde prin ochi/ cealaltd imi
inviluie trupul/ nedumerit va observ uimirea/ va cert cu mana
tip la voi/ nu vedeti nu m-auziti// ce nenorocire a putut/ sa
cadd pe capul vostru atat de repede/ incat sa credeti ca doar
varsta/ poate sa deconspire 1intr-un moment prielnic/
melancolia luciditatii.” (O intrebare finald)

Cafeneaua literara

Poemul deschiderii spre aria moleculara a ocularului
imanentei si al inscenarii devine punct al marginalului afectiv,
se realizeaza, in interiorul sinusului estetic, o rastire/un {ipat in
golul unei ne/autentificari a pluralititii amanuntului
indiscretiei, este 0 anume re/intoarcere in acel ceva ce nu se
regaseste in iluzia privirii, In materialitatea organica a
vindecdrii de sine prin sinele insusi. Nenorocirea din arealul
poetic doclinian tine de o subtilitate a reprezentarii, iar
coagularea de sensuri, in ecuatia stilistica, se impinge 1n afara
naturalului, liziera padurii imaginare ramane undeva in
decorul fictional al nemaérginirii, ceea ce se contopeste cu
sinele este rotirea oculard in ticerea neanuntatd, in care
carnalul-himeric se rdstoarna in materia-lutica a re/memoriei,
ce se revendica in pre-sensibilitatea de/cantatd, in acea
silentiozitatea fracturatd a imaginii purificatoare si purificata
de curgere spre geografie poematicd/logosuire a mimarii in
timpuri/spatii exotice: ,,ma intreb (pentru ultima oard)/ in timp
ce norul devine tot mai mult/ un alt musuroi// care in memoria
ochilor vostri/ va ramane drept o imagine/ a poemului in
forméd/ de piramida.”

Taietura organica in poemul-silent a lui Octavian Doclin
se manifestd printr-o orgd de caverna externa, de creatie
singulara a unui topos al caderii in sensibilitatea unei mutatii
interne, astfel, carnalul liric se trans-mitizeazd intr-un ego al
euforiei paralitice, al unei alchimii a creativitatii, este o
rotunjime a spatiului/timpului in acuarela unei iluzii a
atingerii, a modelului kilometric, prin care se materializeaza
starea tensionald, acea incordare a/tipica in masca
ne/autenticitatii formale, a secretiei de combustie alchimica
uzurpatd. Directd, poezia devine un suflu al inciziei
metaforice, discursul de/cantarii se stinge in acea imagine-
focus, 1n care se dejoacd strategiile unui joc
funebru/maratonist, in marja de eroare a himericului, asadar,
calea de urmat a poetului este infuzia de respiratie creativ/ista,
acea concentrare de nuante nerostite, absconse, intr-o sintaxa
fragmentard a flexiunii, in fata cdreia eul dezarmat al
identitdtilor concentrate se complicad in golul din toposul
umbrelor de/mascate, intr-un teatru de bulevard post/modern:
,»Ajuns la doar o sutd de metri de kilometrul cincizeci/ poetul
nu are nici o sansd de-a trece mai departe/ dacd nu stie in
amanunt toate tehnicile/ acelei alchimii secrete nu de el
inventatd/ prin care cuvantul nerostit sa se transforme/ intr-o
esentd mai tare decat verdele de Paris/ urmand a fi aruncata
drept in fatd poemului/ acum tot mai uzurpatd/ numita
metaford.” (Kilometrul cincizeci). Rotirea/rostirea spatiala se
face prin demascarea creatiei, a axei estetice, prin care se pune
in abis culoarea strategiei arhitecturale de a fuziona cu
realitatea destinului de creator/artist al picturilor modernitatii,
nejustificate in pudoarea artificiului estetic, astfel, calea de
urmat este cantoteca filmica a unui scenariu, modelat in jurul
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unor guri flamande de nestiintd/nestire, anume, se realizeaza
un acord simpatetic cu goliciunea poetului, cu acea spalare
metaforizantd de indoieli/metehne ale iluziei propriei
carcere/propriei ingropari 1n jocul cu dublul, aflat in exteriorul
neutru: ,,altd cale de urmat nu are// In fata primului sau poem/
de la kilometrul cincizeci incolo/ poetul trebuie sd ajunga gol/
astfel nimeni nu va Indrazni/ sa-1 mai arate cu degetul.”

Poemul-silent doclinian se configureaza in tensiunea
crescandd a materiei in/sensibile ce arde mocnit in sferele
imaginare ale iluziei, cuvantarea de/cantata a postludiului liric
este, n cadrul structurilor arhimedice, o fateta de a sdngera in
tacerea-organica, in melancolia-subiacentd a transferului de
psihoza pe cord deschis, este o instrdinare, in axul topic, a
celuilalt, a individului-proiectat/proiectant in nodul gordian al
poetului. A tdcea nu Inseamnd stupefactie in fata unei
i/lumindri a autenticitatii carcerale, ci se produce un efect
invers, prin intermediul caruia se imping in metafora-ludica o
suitd de jocuri-carnavalesti, de mobilitate, ce va defini eul
poetic in subsolul ne/alterat al rupturii de bruma nestavilita a
rememordrii, in toarcere experimentald. Sangerarea in
paralaxa unei rugaciuni post/traumatice, din poemul doclinian
Nici atunci..., este identificare in matricea-son a accentuarii
reflexive a unei experiente fatidice, a unei re/(in)toarceri in
acel gest al creatiei-rugdciune, prin inchiderea in stigmatul
tacerii, al inflexiunii estetice, in trecerea spre punctul i/ludic al
acelui ,oricine”, nevindecat de curgerea neintreruptd de
con/stiintd a poetului-erou, un ecou abstractizat in forma si
sens, intr-un nume postum: ,in curand vei ticea// dupa ce
toatd viata/ te-ai hranit cu laptele poemului/ sd nu incetezi sa
te rogi pentru el/ chiar dacd nu mai péstrezi/ decat amintirea
vaga a fetei sale// se apropie vremea ticerii/ iar numele cu care
ai legitimat poemul/ va urca sangele lui/ instrainandu-1 de tine/
nici atunci sd nu Incetezi sa te rogi pentru el/ fiindca sta scris/
si trebuie sa stii §i tu aceasta/ oricine va voi sa distruga templul
poetului/ de propriu-i nume va fi nimicit.”

Reluarea unor imagini, in mobilitatea unei coagulari de
eroziuni lirice, se reprezinta printr-un artificiu estetic singular,
acela al ochiului ce strapunge lumea i/realitétii i/mediate, intr-un
moment de refulare organica/natural-picturala a unei continue
dezmarginiri a fiintei-eu, a acelei denumiri a golului prin
nuntirea programatica/practica, pentru ca frica/teama se
rasfrang 1n toposul unei inlantuiri de gesturi matern-paterne,
totul intr-o rostogolire ne/autentica in substituire. Cuvantul se
incorporeaza corporalitatii unei fiinte ne/subjugate, unei
himere-trama ce se nunteste in oul paradigmatic al sufocarii,
in celelalte logosuri transpuse Tn materia sensibila a focalizarii
in jocul presupus, dorit si imaginar, astfel, joaca este o
perpetuare liricd in cauzele/consecintele unei diluari
semantice de ne/numiri in vidul creatiei post/artistice: ,,Cu
ochiul meu cuvantul se joacd/ precum soarecele cu pisica/ raza
ochiul meu/ substituindu-se labei pisicii/ intoarce alene
cuvantul pe toate partile/ rostogolindu-se cat mai in afara
poemului/ cu fricd de moarte cuvantul/ incearca sa scape
nevazut/ in golul dintre celelalte cuvinte// cu unghia degetului
mic/ atat de imens crescuta intre timp/ despic acest bulgare de
rocd in doud/ cum ai deschide un ceas de buzunar/ pe
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jumatatea din dreapta imaginea ta pietrificatd/ incremenita de
mult/ suflu usor/ de cenusa raza ochiului meu se facu/ pe
jumatatea cealaltd.” (Cu unghia) Asadar, privirea In extensie a
eului-spectator evidentiazd un discurs liric de euforie-
stinsd/aplatizata, intregul demers imaginar-metaforic se
dubleaza intr-o strategie ce uneste starea emotiv-dinamica si
cea realist-paralizantd, aceea 1n care nimicul poetic al
respiratiei/suflului se impregneaza de sensibilitatea seaca prin
incremenire/mutenie plurivalent-sfagietoare, o Intoarcere
pseudo-dramatica a eului pe jumatatea cealaltd/inversd a
acupldrii caste In cenusga oarba, a ochiului virginal/(ne)luminat
de castitatea ne/cenzurata a agoniei trupesti/sufletesti.

Golul devine un organ-central al traversarii in
tdcere/prin tacere a senzorilor traumatici, prin care se
dezamorseaza starea tensionald din imaginarul focului lichid,
este o curgere permanentd, nealteratd de vidul ce sufera
mutatii sensibile/de muzicalitatea silentioasa, sonurile grave,
indecente, ale sangerdrii revin in carnalul-himeric prin
intermediul unei rupturi de interogatia privarii de seva literelor
calchiate In amorsa cuvintelor de/cantate, fluide, percepute
prin porii unei treceri prin fiinta ce absoarbe imagini
descrescande 1n imensitatea corporald a golului. Circulatia
unui filon de euforie cadentata, in formele neaccentuate ale
individualizarii, evolueaza spre o ciclicitate a mitului chitului
inghitit in coordonatele vide al ne/marginii, astfel, partea ce se
supune traversarii este completatd de un schematism cavernos,
de subtilitate lirica, stinsad 1n imaginea femeii, ce ramane rupta
de carnal in alt corp, static, al eului ce se preface in ceva lipsit
de jocul de scena al proiectiei sale In non/existenta materiala,
pe ecranul marin/acvatic al ne/constiintei alteritatii umane, al
fragedei scurgeri in sangele primordial al ticerii ascunse: ,,dar
golul golul acela/ care se proiecta pe peretii sangelui meu/ ca
pe un enorm ecran marin/ tot mai urias mai inspdimantator/
precum burta chitului din vechime/ in timp ce imaginea ta se
stingea se stingea/ si tot mai mica se facea se facea/ cu cat mai
mare golul crestea se crestea// acum as putea sd raspund/ ca
mai multe cuvinte au rdmas nescrise asa/ cum m-as preface ca
nu stiu cat din tine/ a mai ramas in mine acum femeia mea.”

Dantul carna(l)valescului in scindarea himerica (se)
evolueaza in trdirea unui son prelungit intr-un intermezzo al
tacerii neintelese, sugrumate in ftizia cristicd a Inscenarii,
astfel, femeile goale devin unitati fluide/lichide ale caderii in
abisalitatea (ex)centrica, in acel topos al exuviilor paralitice,
dejucate 1n absorbtia fatalismului diderotian, parsiv si implicat
in re/stabilirea unei re/memorii a tdieturii in osul fruntii.
Semnul victoriei este insemnul deziluziei, al aluziei rupturii
insangerate 1n spatiul himeric al arderii ce se auto/iluzioneaza
in mormantul de scrum al transcenderii, al fatalitatii ce creste
in structurile de suprafatd ale dezméfului pe pereti, este,
asadar, o anume decelare a paradigmei angoasante/a angoasei
abisale, prin intermediul careia memoria, ca scenariu al
diluarii de sens si formd, se defineste prin starea de levitatie
nenumitd, cripticd, supusd inversarii cantarii carnale,
imaginare, confuze si difuze: ,,Vicleana parsiva libidinoasa/
imi frangea osul fruntii In oase/ goale femei lichide dansau in
dezmat pe pereti/ cu ochi inghetati le priveam ca prin niste
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ocheti/ flacari albastre imi ardeau pleoapele pana la scrum/
trupu-mi plutea nesfarsit in mormantul de fum/ infrant
incercam sa-ti fac semn a victorie/ fatd in fatd cu Christ din
noua memoria.” (Amintirea angoaser)

Actul lichid al creatiei este la Octavian Doclin o inserare
de indici fragmentari, orga sonurilor fluide tine de acea
reiterare a artisticului, pentru cd scindarea fiintei poetice
inseamna tdiere in carnea silentioasa a poemului, in fapt, un
catafalc pe care irump logosul si de/cantarea unei paralizii a
confuziei, a acelei asteptari in prelungirea acordului cu verbul
melancoliei/al nebuniei ce ucide starca de copilarire a
angoaselor. Se asistd la 0 noud reintoarcere a ochiului himeric
ce re/povesteste indelunga drama a argonautului nazuintelor
poetice, a transformarilor pe care le suferd eul in starea
tensionald a proiectiei in materia prima, in alt eu al tiradei
est/etice, confuzia care se produce are efectul de a deconstrui
arhimedic carnalul in cantul pseudo-melancolic/creator al
tacerilor de dinaintea functiei translucide a limbajului, a
privirii ce uneste in arca noicd nevoia/dorinta de a disloca
starile lichide/solide ale golului prezumtiv: ,,Vedea in ultima
vreme tot mai limpede/ cum titlurile cartilor sale ascunzand
ermetic/ intreaga nebunia orgoliului sdu de om nascut din nou/
asemanau izbitor cu etichetele de pe acele borcane in care
tinea ascunse angoasele/ conservate (prin secrete invatate de el
candva in copilarie)/ sub forma de graunte mici pe peretii
fumurii de sticla/ cum auzise cd si 0 anume otrava in stare
lichida/ ia cu timpul forma unor astfel de graunte/ cu neputinta
de zérit cu ochiul liber.” (Confuzia)

Autoportretul poemului-silent se produce prin
manifestarea unei transfuzii de acord simpatetic intre starea de
incordare a eului poetic, ermetic, fracturat in tensiunea
descantotecii abisalitatii nuntite cu oul tragic al despicarii
fiintei in bucati lirice, de atitudine subiectiva, si partea
ne/cenzurata a irealitatii i/mediate, in acea arca a iluzionistului
de identitdti paralitice, de/notificate in modalitatea de
reprezentare dintre dragoste si calatorie, acea imanentd a
revenirii la matca ne/ludicd a cuvantului, ce sangercaza
grav/de o violenta infierbantata in structurile arhetipale ale
memoriei: ,,Cum se Intoarcea praful/ pe ochii sticlarului
mester sufland in sticla incinsd/ asa a adunat el cuvintele/ pe
mosorul poemului/ mai toata viata/ printre randuri doar/ zgaria
cu renumita sa memorie infierbantatd/ pe lemnul pregatit
pentru noua arcd/ insemnele lui viitoare dragoste si calatorie.”
(Autoportret in lemn). Re/scrierea poemului devine la
Octavian Doclin transcendere a iluziei, a focalizarii, prin
intermediul cireia se traverseaza centrul unei utopii, al unei
in/sarcinari a unei re/nasteri in limbaj si imaginar, 1n ceea ce
se topeste in arderea/purificarea anuntata prin puterea captiva
a acelei figuri de ceard, actul artistic ce se rupe de numele
uitate/memorate numai in axul catalitic/cenzurat al proiectiei
in altd ne/nastere, asteptarea figurativ-imaginard, in acel sah-
mat al rastignirii pe doud cruci: ,,I s-a dat chiar inainte de
nastere/ sa poarte sarcina a doud nume deodatd/ cum o
rastignire pe doua cruci/ acum a sosit timpul ca pe unul din
ele/ sd-1 arunce pe ape ca pe o paine data la pesti/ il va regasi
i s-a proorocit dupa multd vreme/ fiindca cine crede ca
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pastreaza poemul scriindu-1/ il va pierde iar cel ce doreste sa-1
piarda/ nescriindu-1 11 va castiga.” (Sarcina)

Aproapele constituie un text in care verbiajul conjunctiei
lirice se dubleazd de o sarcind internd, transparentd in
tensiunea descrescdtoare, este un produs complicat al unei
reflectii in carnalul-himeric, pentru cé intregul demers poetic
(se) rezuma la o amplitudine a jocului cu scenariile
reprezentarii temporale, astfel, trecutul si prezentul se
subsumeaza unei iluzii ce nu ucide starea, ci provoaca o
ambiguitate senzoriald, in fapt, este o indoire a statutului
ermetic al unui prezumtiv aproape, un cine(va) proiectat in
utopia tacerii poetice, o modalitate obiectiva de a de/concepe
paralizia unei asteptari. Suprafata poemului-silent este
materializatd prin absorbtie si sudura a unor fracturi
imaginare, la nivelul denuntdrii unei organicitati aproape
trans/mutate in alt logos, in altd de/cantare a fenomenului
poetic, pentru ca actul creatiei se apleacd in fata in/gemanarii
in structurile toposului fantast, iar povestea ce se re/spune este
un croseu neinteles si nejustificat, iesit din scoarta pneumatica
a eului ratacitor, intr-un viitor ce se lasa greu deslusit: ,,Trdia
enervanta stare de spirit/ ca tot ce povestea acum nici vorba sa
se fi petrecut/ ci urma sa se intample altfel spus trecutul si
prezentul/ erau fratii gemeni asteptand sa vina/ singura spaima
daci exista vreuna/ era legatd nu de cum se vor infatisa/ ci de
cum vor iesi la suprafata poemului -/ Esau si lacov lacov si
Esau/ cel din urma va fi cel dintai iar primul va fi cel de pe
urma.”

Volumul lui Octavian Doclin, Poemele dinaintea tacerii,
vizeaza strategia internd de a deslusi traumele/tramele unei
in/decizii creatoare, este o incercare de a rupe in structurile de
suprafatd ale poemului magma revelatoare a proiectiei in
logosul abscons a carnalului-himeric, anume, este o tensiune
particularizantd in ceea ce priveste cdutarea continud in
materia unei de/cantdri ne/intrerupte, singulare si sceptice, un
filon ce re/uneste tréiri in tacerea monologata a eului cu sinele,
maladiv de creatie. Poemul-silent este spatiul unui banchet
dezalcoolizat de fatalitatea de/metaforica, este o prelingere in
trupul/carnea ne/vie a artei, a acelei ipostaze in care petrecerea
himerica tine de o incetare a viziunii despre realitatea unui
imediat abscons, o pre/lingere in iluzie, din care transpare o
tacere pretentioasa, angoasantd, un poem al reflectiei/reflexiei
in oglinda post/operatorie a eului, incé neclar, inca suferind de
ne/convingere, in sfera propriei renuntari la sonul grav, indecis
si indiscret: ,,Pe trupul tau -/ cum sangele cald pe lama
spadei -/ ma prelingeam// trupul tau -/ oglinda pe care cu
chipul meu/ alunecam/ poemul -/ locul meu de petrecere.”
(Ipostaze). Un ecou din silent spre poem, un poem al tacerii
avant la lettre, de obarsie sinecdotica!

Dr. Petru HAMAT
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La cafeneaua hermeneutica

a lui Gheorghe Grigurcu

Basarabean prin nastere (n. 1936 la Soroca, R.S.S. Moldoveneascd), poetul,
cronicarul literar, criticul de poezie Gheorghe Grigurcu este neindoielnic egal cu sine
pe toate registrele de exprimare. Ca filiatie, il consider apropiat altui Basarabean,
Alexndru Lungu, exilat in Germania.

Dupa etapa foarte fecunda la Familia, Oradea, avea si se stabileasca in Tg Jiu,
pe care il numeste ,, amarul targ”. Poetul-critic este un prodigios, colaborand cu
majoritatea revistelor din tard. Critica sa este caustica, pledand un moralist tdios,
noncoformist §i sanitar, impregnat aforistic. Causticitatea invocatd aminteste de
,hermeneutul de cafenea”, Luca Pitu. Din perioada cand pare a se fi ,,contaminat” de
atitudinea parodistic-parafrazistd soresciand, cu metafore ce sclipesc negre,
halucinante, textualismul aplicat liricii este si el sorescian, pamfletic, indignat, ca in
poemul ,, Téranii”, luand in deradere tragic ,,mixtura”, deidentificarea. Acest poem
consider ca este replica dupa ale lui Marin Sorescu ,, Tusiti” si ,, Actorii”. Ma refer
strict la ,,masina de scris”, cum dixit Alex Stefanescu, la mecanica discursului; una
care parodiind amar, tinde a dobori discursul lasciv, semanatorst, din veac.

La recenta aniversare a d-sale, a unei varste rotunde, am avut onoarea de a-1
»sorcovi”, solicitat de Virgil Diaconu, in Cafeneaua literard; iata doud poeme
inmanate la Congresul ASLA de regretatul loan Tepelea. Destinul necolocvial (sic, n)
si respingerea vehementd a facutului, gen ,, descantoteca”, luciditatea cu care taie in
»carne vie”, 1-a facut pe Gheorghe Grigurcu criticul mai mult de temut, decat admirat.
Dar aceastd temere e a subculturalilor si merita elogiul. inteleg foarte bine de ce
poetul Virgil Diaconu 1l pretuieste aparte, el insusi fiind mentorul literaturii de
samizdat din arealul caragialesc argesean, nu numai poetul erosului sublimat ca in
excelenta antologie de autor, ,,Printesa cu fluture”, despre care vom comenta mai

Taranii

Suferd de prea multa vechime taranii
Devin pitoresti

Nasuri mari si graiuri latarete
Suflete taraganate cum mersul

In circiumi sporeste vlaga nefireasci
Au pret doar sufletele ciobite.
Cite-un accent mixt

Cite-un sens ciung.

La magazinul mixt

Un Pan surdomut.

Satiri beti 1n itari.

Ceapa

O ceapa

Ca un calendar
Un calendar

Ca o ceapa
Numeri foile lor
Lacrimind

tarziu.

Eugen EVU

Lacrimind si ele
Foile
Te numara pe tine.

Un ceas care danseaza aberantastic

In ziua de azi, cAnd munca ne acapareazi vorace mare parte
a timpului, e greu sa te hotdrasti sd mai citesti o carte, mai ales
dacd nu face parte din panoplia acelora intrate deja in istoria
literaturii, ori certificate de un premiu. In contextul acesta in care
ma inscriu §i eu, recunosc cd apetenta pentru cartea lui Liviu
Druga, Ceasornicul dansator, Ed. Tracus Arte, 2012, mi-a
deschis-o cronica extrem de laudativa a maestrului Serban
Tomsa, gazduita de site-ul acestuia.

Povestirea ,,Fieraria”, asezatd strategic spre jumatatea
cartii, ma duce cu géandul la Poiana lui Iocan si este poate locul
unde, pand e gata comanda, se deapdna toate celelalte povestiri
din carte. De altfel, volumul abunda in simboluri si personaje
fabuloase care traiesc firesc intr-un univers ,,aberantastic”,
termen pe care autorul il propune, dupa stiinta mea, pentru prima
data in literatura romana, fiind o combinatie intre aberatie
(simpaticd!) si fantastic, zona in care traiesc unele din personajele
cartii. Druga ne plimbd In zone complexe, de la filosofi la
personaje de reviste desenate (Rahan) si pana la cei pe care-i
intalnim frecvent 1n cotidian. Un amestec insolit, ce are ca baza
cel mai probabil o solida zestre culturala a autorului.

Desi declarata ca fiind o carte de povestiri, in realitate
multe din textele propuse sunt adevarate poeme in proza, care
abunda de metafora frumos mirositoare (Umbra elefantului boem,
Noaptea gemea pufoasd peste oras, s.a. ...). Alteori, intalnim
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mostre de umor autentic, autorul realizand mini-tratate, avand
punct de plecare lucruri intrate in mentalul colectiv, cum e de
exemplu expresia ,,si-a baut mintile”: Dar stiti, nu e corect cand
zice lumea ,,si-a baut mintile”, eu nu sunt de acord cu asta...
Mereu trebuie sa bei cu cap, sa gasesti cea mai buna carare pe
care sd te ratdcesti. De aia cand ma imbadt cu prostii, cd mai fac
si eu din astea, incep sd tac, i tac, §i tac pand nu ma mai opreste
nimeni din tacut... Din tacut da, da, nu din tacere, ca la mine
tdcerea e lucru grav... Daca vd e frig, ag putea sa va dau o cizmd,
ieri le-am cumpdrat, nu cred cd au inceput sd putd... Parca stiam
cd asa o sda mi se intample...

As fi preferat ca unele texte sa fie ceva mai scurte, mai
condensate (le gisesc cele mai reusite pe acelea din volum) si
poate ar fi benefica o reeditare viitoare (addugita cu povestiri noi)
din care sad rezulte mai multe carti: una aberantastica, alta de
poeme in prozd si una umoristica, ceea ce ar creste unitatea
stilisticd a cartii. Dar aga se intampla deseori cand ai atat de multe
de spus si vrei sa dai totul dintr-o data, cum da impresia Liviu
Drugal!

Aceasta carte ma duce, in unele zone ale sale, cu gandul la
Urmuz si Boris Vian, dar autorul reugeste sa ramana el insusi pe
tot parcursul scrisului sdu, dand o dovada certa de talent.

Cristian MELESTEU
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Farmecul poeziel

,Poezia nu trebuie si fie nici (...) moderna,
nici postmoderna; poezia trebuie sa fie eterna
Lucian Scurtu
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Sub egida Bibliotecii Municipale ,.Dr. C.I. Istrati”,
miercuri, 29 mai, a avut loc la sediul institutiei, lansarea cartii
de poezie Printesa cu fluture (Ed. Limes, Floresti - Cluj,
2012), autor Virgil Diaconu, directorul revistei ,,Cafeneaua

literara™.
Salutand
prezenta  distinsilor

Virgil DIACONU oaspeti, Liliana Ene,
directoarea Bibliotecii,

Printesa cu fluture § X
a multumit

colaboratorilor si a

subliniat importanta

evenimentului.
Farmecul

poeziei a fost marcat
de dispute extrem de
interesante, uneori cu
nuante contradictorii
privind continutul
lucrarii, desprinse din
cuvantul lectorilor:

,,Opera poetica a
lui Virgil Diaconu este
bine cunoscuta.
Dansul este un poet
nonconformist. O data este tandru, delicat, altd data dur. Exista
o foarte mare legatura intre a simti si a te exprima poetic. De
exemplu, in poezia Locuiesc intr-un crin:

. editura pim

Muzica

Mesteru’ Sbarcea

Ceva m-a-mpins din nou spre Sibiu, de curénd.
Ajungand inc-o dat’ in sala de la Cetate. A filarmonicii dragi
mie de-acolo. Va rog sa ma credeti, nu regretai niciun pic.
Fiindc-am vazut, in fine, la lucru, un dirijor aflat in atentia
mea de ani buni. Mentionat insistent in propuneri. Caci e reper
in domeniu. Model, realmente, de invatat de la el. Si onoreaza
orchestra daca se afla la pult. Cu a sa stiinta vrednica la note.
Candva rostuite pe un portativ. Spre innobilarea sufletului
lumii, mereu. ”Eroica” Marelui Surd, de exemplu. Cladita fara
cusur de acesta, cantata la fel acuma in burg. Cand eu ma dusei
s-o ascult fascinat...

Asa de bine-a sunat Incat felicit ansamblul simfonic
local. Aduna instrumentisti seriosi, pusi totdeauna pe treaba in
chip stralucit. D-aia 1i vrem pe scena si la Pitesti, da’ cineva e
surd la dorinta p-aci. Sunt strasnici pe scule si scot concerte la
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Inspre tine duc mai multe carari:

degetele lungi si de culoarea lamaii,

sanii abia trezi din somn. Si cearsafurile

pe care le-ai involburat toatd noaptea.

Eu locuiesc intr-un crin si tu esti crinul acela.

Poezia lui Diaconu este o poezie de dragoste suava, dar
si profundd. i doresc ca poezia lui si ramani!” (Radu
Voinescu).

,»Virgil Diaconu face parte din linia intai, de altitudine
buna, din raftul intai al bibliotecii. Este un poet vechi, in
sensul bun al cuvantului. A debutat in 1976 cu un volum in
versuri. Ca varsta este optzecist. In revista Cafeneaua literard
din luna mai a facut o ancheta din care rezulta ca nu iubeste
postmodernismul. Poetul are elemente de textualism, de
ironie, de satira degajata, de naturd estetica. Are si elemente
ludice. {i place jocul. Si totusi, este un poet alunecos, pentru
ca aceasta este firea lui. A debutat sub semnul
expresionismului. Are o foarte buna cultura literara, estetica.
Calde felicitari!” (Constantin Trandafir).

,» Virgil Diaconu nu este postmodern, nu este optzecist, ci
apartine promotiei ‘70. Virgil Diaconu este un tip caligraf,
incantat de nuanta, de lumina, discurs care vine din suflet. Este
un romantic, un poet impresionist”. (Vasile Spiridon).

,»Dupa aceastd liniste (determinatd de cteva recitari ale
autorului - n.r.), inteleg cd v-a placut poezia lui Virgil
Diaconu. In ea se regdsesc toate culorile sufletesti. Poezia imi
aminteste de rugaciune. Frumusetea poeziei pure”. (Gherasim
Rusu-Togan).

Epigramele semnate de Stefan Al. Sasa, impreund cu
sesiunea de autografe, au Incheiat o frumoasa si apreciata

reuniune literara.
Theodor MARINESCU

fix. Lucreaza, ferice, cu ”locomotive”. Colegu’ director Bojin
avand grija de asta constant. E chiar o placere sa vii joia la
dansii. Eu deseori reusesc si plec acas’ coplesit...

Le fu, In cazu’ de fatd, calauz cu bagheta, domnu’ Petre
Sbarcea. Inca viguros, inca pretios. Dandu-le imbold din cel
mai ales. Familiar nu putin, o vreme util pastorindu-i.
Impreuna trudind intr-al muzicii scop. Nobil si elegant
nestirbit. Maestrul asigura deplin echilibru fainei simfonii. Cel
mai potrivit ca s-o-nfafiseze precum i se cade. Este
capodopera, meritd efortul. lard autoru-i, respectul etern.
Sbarcea si orchestra acordandu-i-1 cert. Frumos, oameni buni,
excelent ce facefi, sper ca totdeauna sd nu fie altfel. Ne-om
reintélni ori de cate ori posibil va fi...

Adrian SIMEANU
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Breviar

Liliana Rus - Pasdrea in lesa,
Ed. Brumar, Timisoara, 2013

In colectia ,,Poeti romani contemporani”, Liliana Rus
apare cu a treia sa carte de poeme, cu o stdpanire magica a
intelesurilor aproape de o metafizica irigata filozofic, valoarea
semantica a fiecarui vers rezidand in puterea nebanuita, de
parca am deschide ferestre si am desfasura curcubee in fata
ochilor, precum niste energii doldora de intelepciune, de
expresivitate logica.

Forte parapsihologice strabat poemele Lilianei Rus
capatand un aer initiatic $i Imprumutand ceva din limbajul
oracular al ,,basmelor”, unde miracolul si tdimaduirea provin
din elementele celeste, devenind medium fast pentru poezie.
Bunioard, in poemul cu care voi incheia acest breviar, se
sugereaza ajungerea la esenta prin aducere aminte, o calauza
alegorica In lumea ,,labirintului”.

Asadar, pentru Liliana Rus, poezia pare a fi un ,,jurnal”
existential in care tensiunea lirismului este mediatd de un
reflex al oglindirii in marile experiente ale propriei sale vieti.
Confesiunea, emotia, sentimentul cunoasterii 1mbraca
»armuri” cu eticheta reflexivitatii prin plasticitate, atitudine si
atmosfera. ,,Luntrea cu albituri stiutd inca din copilarie;/
pufaitul fierului de calcat.../ Cald, tot mai cald,/ panad cand
liniile moi, sterse de abur,/ lumineaza in ele insele./ Labirintul
alb cotropit de incordarile mele/ de inger galant./ Vor incepe
sa transpire margini complicate/ de volane si funde./ Bucati de
panza dintr-o lume indepartatd/ in fraternitate cu raza sura a
amintirilor./ Sufletul rufelor, greu de apa,/ in rostogolire cu
moartea”. (Labirintul alb).

Florin Dochia -
Cintece pentru stergerea umbrei,
Ed. Premier, Ploiesti, 2012

Mizand, cu o semnificatie frecventd, pe procedeul
conceptului si al simbolului-metaforic care se integreaza in
poemele cu vibratii cognitive cu tonul expresiv, poemul marca
Florin Dochia plasticizeaza canonul si il redd unor frecvente
concrete, palpabile. Invocarea esentelor intru purificare
interioara, prin exercitiul - Logosului poetic - poezia se
remarca printr-o arhitectura a versului, articulatd cu rigoarea
constructiei lucide a viziunilor lirice. Punerea in miscare a
fluxului liric - extrem de elaborat - conferd valoarea si
densitatea mesajului poetic pus in lumina sa indice meditativ-
reflexiv realitatea si tonul inscrise Intre linistea sufleteasca si
nelinistea asteptarii. O complexitate a relatiei sinelului cu
ceilalti se singularizeaza printr-un efort sisific de constructie,
sau, mai corect, de reconstructie a limbajului ori a prozodiei
poetice. Cerebral, poetul Florin Dochia cautd nu tema, ci
armonia dintre sintagmele sublimate ideatic cum si echilibrul
coerent al acestora ca piloni semnificativi de sustinere intru
implinirea poeziei pe care o creeaza si o viseaza a fi moderna.

»tu urmeaza-i calea si umple lumea/ de papusi spala
umbrele lacrimi pe obraz/ inchipuie arbori fructiferi in liniile
palmei/ farmeca verbele si fa-le monede de aur/ cu ele scrie-ti
pe nisip nerostirile/ adevarurile absolute ale iubirii/ ce va sa
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vinad candva/ imprejur o gradina de maci/ pe care am visat-o
pentru tine/ sparge ticerea cu alte ticeri”. (o gradina de maci)

Ion Popescu-Sireteanu -
Ziditor de cuvinte,
Ed. Tiparg, Pitesti, 2010

Reflectia intru linistirea sufletului e in aceste versuri
borna semnificativa a constiintei, dimensiunea atitudinala fata
de viatd si de moarte si... inefabilitatea psihologiei intr-o para-
realitate ispitita permanent de cateva ,toposuri” ale actului
cognitiv dincoace de reveria si extazul cu subsidiare meditatii
usor mirate. Retorica savant redundantd, narativ memorabila
prin expresivitatea i misterul creat datoritd dorintei
semantice, pastreaza poetul pe fondul ideatic in egale planuri
poetice de sublimare si sugestivitate. Relatia: timpul cu lumea
pare a fi de modul cum se intelege aparenta ca esentd, realul
simbolic, denotativ-conotativ.

Poetul Ion Popescu-Sireteanu mediteaza liric sesizand
conditia esentialmente spirituald si implicit afectiva.
Metaforele, simbolurile, figurile stilistice functioneaza dupa
un cod personal, fiind, de fapt si de drept, reverberatii
imaginabile ale unei lumi concrete, eliberate de greutatea
materiei. Fiorul e prezent insistent si ilustreaza adancimea
interioritatii asumatoare. Latura motivarii, fie reflexiva, fie
meditativ-elegiaca, In mai toate poemele marca lon Popescu-
Sireteanu vadeste o maximd stilizare in care gandul isi
ingaduie a fi ludic, deci a se ,,juca” tulburator cu orgoliul unei
puteri aproape necunoscute. Arta poeticd este aici o
hermeneutica subtild pe seama unui ,,corpus” psihologic, a
unei confesiuni.

,»,Pe umarul vremii/ am atipit;/ veneam din cealalta vecie/
cam ostenit./ Deasupra mea sta cerul cuminte,/ dezbracat de
vesminte,/ doar cu hlamida cea albastruie./ Paream o statuie/
de piatra fierbinte/ cu porunca sa suie/ Calea dintre om si
cuvinte”. (Cealalta vecie).

Vasile Tarta - Praguri,
Ed. Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2010

Ludic si livresc, singuratic si atipic, imprevizibil, Vasile
Tarta doldora de text asimilat, se converteste si se elibercaza
in si prin poezie, fiind obsedat de arta combinatiei lexicale, de
atuurile relationale ale cuvantului. Vasile Tarta isi pastreaza
tonul originalitatii In cadrele unei aliante de vitalism si
reflexivitate, de notatie fulguranta cu trimitere in Sinele poetic
prin transfigurarea lui intr-un univers cognitiv si ontic. Mai
toate poemele din volumul Praguri, unde spontaneitatea este
lasata sa curgd in voie prin fluxul textual, conduc la incifrare
si ambiguitate. In fine, Vasile Tarta da glas inspiratiei poetice
prin ispita concentrarii, comprimandu-si poemul pand la
(aproape) de glezna ori buza haiku-ului. ,,cai/ de cuvinte/
tropaie/ hartia/ herghelie/ adunatd/ in/ potcoave/ memoria/
imprima/ gandurile/ epuizate.” (Masina de scris) sau: ,;rau
fara odihnd/ curge/ in sus/ catre/ infinit/ Indurd/ trecerea/
timpului/ sub/ ....../ ceasornicului/ se pierd.” (Secundele).

Victor STEROM
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Eveniment

Poeme pentru pasari si extratere§trl

Aflati pentru a doua oarad in acest an in orasul poetilor,
pesemne printr-un proiect bine pus la punct, criticul Alex
Stefanescu si teologul si poetul Cristian Badilita au fost Insotiti
de data aceasta de ministrul Culturii, Daniel Barbu, pentru a
vernisa expozitia Poeme pentru pasari si extraterestri, inchipuita
de Badilita.

Evenimentul se petrecea miercuri, 5 iunie, in holul
Bibliotecii Judetene Arges, plin ochi. Printre putinii politicieni si
numerosii teologi tineri ,,in civil”, zaresc cativa scriitori — Marin
Tonitd, D.A. Doman, Mircea Barsila, Ioan Vistea, Lucian

Costache, Nicolae Ionescu, Lucretia Picui — si trei ziaristi cu
carnetele si aparate foto. Si nici urma de pictor... Doua camere
de luat vederi, bine infipte cu picioarele in mozaicul cultural al
bibliotecii, surprind evenimentul, mai precis oficialitatile, care,
prin vocea ministrului vorbesc despre dimensiunea liberald a
culturii si liberalismul ca aparator al culturii si, In cele din urma,
despre evenimentul propriuzis, prin vocea criticului Alex
Stefanescu.

DeSEMNELE lui Badilita

Expozitia Poeme pentru pdsari §i extraterestri vrea sa fie o
suitd de lucrari, de fapt de planse-text-grafice, executate de
poetul grafician extraterestru Cristian Badilita pentru pamantenii
inceputului de secol XXI, care, dupa experienta pop-artului,
instalatiilor si artei cinetice sunt pregatiti pentru noile produse
artistice.

Dar in ce consta arta lui Cristian Badilitd? Poetul-plastician
scrie poeme carora le da diferite forme: de frunza, clepsidra,
coloané féré sfarsit, cruce, clopot, fluture ete. sau pe care le
inceputul in caligramele lui Apolhnalre, Rabelais si Lewis
Carroll, insa daca acolo era vorba numai de aranjarea textului
poetic 1n asa fel incat acesta sd sugereze un desen (un cal cu
calaret, o carte deschisa, o floare, chipul unei femei etc.), aici
dispunerea grafica a textului este ajutatd de o serie de desene si
de culoarea textului insusi (negru, albastru, rosu). Alteori, artistul
mixeaza textul cu diverse obiecte — nasturi, sfori, jartele si
baloane rosii —, construind astfel un fel de tablou, inramat si
protejat de regula de un geam.

Badilita numeste aceste lucrari DESEMNE, asa cum isi
numea la un moment dat Nichita Stinescu poemele.
DeSEMNELE lui Cristian Badilita sunt alcatuite, asadar, din mai
multe tipuri de semne: cuvinte, desene, obiecte. in acest chip se
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constituie cele aproximativ o sutd de ,tablouri” ale expozitiei
Poeme pentru pasari si extraterestri, migalite de Cristian
Badilita.

»Badilita este un Mircea Eliade...”

La obiect si profesionist, despre eveniment/expozitic a
vorbit criticul Alex Stefanescu, autorul Istoriei literaturii
romane.

,»De obicei, ministrii romani apar la TV atunci cand taie
panglici la inaugurarea unui lift... Acum, ministrul este prezent
la un eveniment cultural. Sunt ministri care nu au in vocabularul
lor decat 300 de cuvinte. Si e curios ca de data aceasta ministrul
Culturii este chiar om de cultura...

Cristian Badilitd stie greaca veche si latina, este specialist
in patristicd si a tradus din greacd Biblia. Badilitda este o
personalitate atit ca om cat si ca om de cultura. El este un Mircea
Eliade al vremurilor noastre.

Expozitia lui Badilitd nu este primul experiment de acest
fel. Apollinaire, Constanta Buzea, Carolina Ilica, Serban Foarta
au facut si ei lucruri aproximativ asemanatoare. Dar de data asta,
Cristian merge pana la capat: el a adus iarba chiar din livada lui
si a presdrat-o sub tablouri.

Textele lui au farmec si 1ti provoacad imaginatia. Imaginatia
lui chiar este inepuizabild. Cristian Badilita stie despre poezie
mai mult decat oricare alt poet.

Ma bucur ca la Pitesti se petrec manifestari de Tnaltd tinuta.
O asemenea expozitie ar avea succes si la Paris.”

Speculatii de cafenea...

Un discurs, dupd cum se vede, cat se poate de elogios, de
bund seama meritat atunci cand se referd la calitatea de
traducator, de om de carte a lui Badilita. Chiar si aprecierea ca
Badilita ,,stie despre poezie mai mult decét oricare alt poet” pare
sa aibd temei, atata vreme cat distingem 1intre a §ti §i a crea, intre
excelenta in cunoastere si excelenta in creatie si nu facem
confuzie intre ele. In ceea ce il priveste pe autor, acesta a
declarat:

»Aceasta expozitie este un mijloc de a atrage publicul.
Vreau sa deschid apetitul pentru poezia mare, care nu isi afla loc
in societate.”

Nu stiu daca publicul este atras catre poezie tocmai in acest
fel, pentru ca desemnele/tablourile lui Badilitd au darul de a
estompa prin pregnanta lor grafic-spectaculara tocmai obiectul
pe care intentionau sa il reliefeze — poezia. Dincolo de aceasta
observatie, expozitia poetului ramane o joacd, o copilarire de

care uneori am putea avea nevoie.
V. DIACONU
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Arte

Pictorii argeseni

din nou acasa

Expozitia cu acest generic este gazduita de Muzeul de
Artd din Pitesti si se afla la editia a II-a. Cu ani In urma,
criticul de artd Petru Comarnescu, in vizita la Pitesti, vorbea
despre cerul albastru si verdele special din aceasta zona a tarii
ca factor propice pentru pictori. Sincer sa fiu atunci mi-a parut
un act de curtoazie pentru artistii argeseni. Dar iatd ca dupa
aproape 40 de ani de la aceste vorbe se confirma cel putin prin
ampla manifestare, bine ,asezatd” pe simezele mai sus
pomenitei sali.

Maestrul Rudolf Schweitzer-Cumpéna, patronul spiritual
al Galeriei de Arte, deschide acest regal de artd printr-un portret
tratat in clarobscur. Este secondat de un alt coleg de generatie,
Dan Béjenaru, cu un peisaj superb compus si maiestrit colorat.
Ne intalnim in continuare cu o adevaratd doamnd a picturii,
Tania Samoild, membra fondatoare a U.A.P. din Romania,
prezentd cu o acuarela - Portul Constanta.

Urmeaza un grup de artisti care ne-au parasit foarte
devreme, lasand in urma lor lucrari de o valoare deosebita: 1.
Gh. Vraneantu (Nunta), C. Marinescu (Natura staticd cu paine
si creangd), A. Calotd (Naturd staticd), C. Mosoia, A.
Paunescu si marele colorist al picturii romanesti Gh. Pantelie
cu o celebra ,,Natura statica” pe albastruri.

Lucian Cioata (Patd de rosu), Ion Vlad (Autoportret),
Ion Pantilie (Copac nocturn), S. Ilfoveanu (Naturad statica),
Ana Ruxandra Ilfoveanu (Peisaj din Stefanesti), M. Popescu,
M. Senila, Aurel Garjoaba, M. Diaconu, S. Popescu, Gh.
Dobrica, A. Lucici (Conacul N. Balcescu), C. Butoi, M.
Barloiu, S. Dumitrescu. ,,Valul” tanar este bine sustinut de D.
Predut (Autoportret), R. Bratu, S. Gherghinoiu, M.
Patragcanu, M. Dinu, E. Fleancu, T. Ciurea.

Organizatorul acestei expozitii, A. Lucici, si-a asumat o
mare raspundere, sa pund de acord Intr-un singur spatiu atatea
forme de comunicare, care si fie si usor ,citite”, dar si

»atragatoare”. A reusit deplin sa ofere privitorului o pagina de
istorie (sunt lucrari executate pe parcursul a 70-80 de ani) din
plastica argeseand. Personal sunt foarte incantat sd descopar
atata diversitate stilisticd si mai ales tendinta de a se forma
scoli argesene, cu suficiente deschideri catre universalitate.

Se remarcd o preocupare generald, spre placuta mea
surprizda, pentru rezolvarea comunicdrii prin adevaratul
vehicul al picturii - culoarea. Nu pot decét sa-mi amintesc cu
placere de ceea ce spunea regretatul critic Petru Comarnescu
despre peisajul argesean si rolul sau benefic asupra pictorilor.

Este foarte bine ca se fac astfel de expozitii cu cei care
au avut si au o contributie deosebita in dezvoltarea picturii pe
aceste meleaguri. Dupd aparitia albumului monografic cu
artistii argeseni, aceastd expozitie vine sd completeze cu
succes lacunele din cunostintele publicului amator de arta.

Pécat ca aceastd expozitie nu a fost suficient mediatizata
de presa noastra! Felicitari A. Lucici si te rog sa continui cu
aceste forme de educatie artistica.

Ion PANTILIE

Salonul Artelor - Temeiuri 2013, editia a Iv-a

Devenit deja o traditie n peisajul
de mare complexitate al artelor plastice
contemporane de la noi, SALONUL
ARTELOR reprezintda rodul unei
fructuoase colaborari cu Palatul
Parlamentului — Camera Deputatilor —,
cu Uniunea Artistilor Plastici din
Romania, dar si cu alte institutii ale
societatii civile.

Salonul Artelor a avut la baza o
promovatda de Marea Loja
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idee

Nationald din Romania, prima editie
desfagurandu-se cu ocazia celei de-a
130-a aniversari a acesteia.

Salonul include diferitele forme de
exprimare plastice, generatii diferite,
personalitati unanim accceptate atat la
noi cat si pe plan international si tineri
artisti la inceput de drum, ca sd nu mai
vorbim de artisti masoni i nemasoni.

Curator general, Razvan Paul
Mihaescu. Curatori, Radu George

Serafim, Mihai Precup. Colaboratori,
Radu Tudor Panait, Dan Minea, Dan
Munteanu, Bogdan Hojbota, Gheorghe
Gogescu, Mircea Sitoianu lobi, Rodica
Ghilea, Magdalena Midvichi, Vasile
Salajanu.

Dr. Radu George
SERAFIM
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Litere

Fereastra

Ziua era pe sfarsite...

...cand am ajuns pentru prima oara la Balcic. Am simtit
cum aerul din jurul meu se schimba, cum miresme neobisnuite
se amesteca in briza marii. O ploaie fina, ca o perdea. Vantul
cald intorcea petalele ultimelor flori ale verii. Un fir de cantec,
in departare, la o terasd, m-a tinut treaza pana aproape de ziua.

Nu stiu daca am adormit. Stiu doar ca am asteptat
nerdbditoare dimineata. Primele fosnete nu s-au auzit din
inima casei in care am innoptat. Ele au venit din vecini, de
undeva din apropierea terasei camerei mele. Mai intai, un
lipdit de papuci pe dale de piatra si voci soptite. As putea sa jur
cd am auzit si sfarditul unui chibrit aprinzandu-se. Apoi,
liniste. Dincolo de fereastrd, lumina unei dimineti innourate.
Senzatia minunati de a fi in culcus. Si ceva din trecut, tulbure,
greu de prins si deznodat in minte...

O aroma subtire, care se tot ascundea, pentru ca mai apoi
sd se raspandeasca de-a binelea, inunddnd curtea, terasa,
trecand usor prin perdea... Clinchet de lingurite lovind peretii
subtiri ai cestilor. Voci egale rostind cuvinte pline de consoane.

O aroma de ceai temperata de briza marii...

Ceaiul bun, din zahar ars, cu rom, a ales o astfel de
dimineata ca sid-mi aminteasca de alte dimineti ale vietii mele

de care aproape ca uitasem: un ceainic alb, enorm, din email,
plin cu lichidul rosiatic de care nu ma saturam niciodata.
Miresme de flori curate. Tihna si impacare. Un calm pe care,
de atunci, din diminetile copilariei mele, nu l-am mai intalnit
pand 1n dimineata innorata la Balcic. Un tablou olfactiv pe
care-l1 adaug altui tablou descoperit chiar atunci, dincolo de
terasa camerei mele: o casa de bulgari, joasd si Ingusta,
afundata in straturile de flori care o inconjurau, cu horbotele
albe la geamurile care dadeau spre curte.
Diminetile mele, laolaltd cu dimineata lor innorata.

Liliana RUS

Cantare aleasa, la ,,gazari” acasa

Avui de ales in ultima joi de Florar. Intre Sibiu si
Ploiesti. Girolami, Postivaru. Berlioz si Enescu. Alesei
varianta secunda. Adica, Ploiesti, Postavaru, Enescu. Si niciun
pic nu regret. Fiindca-mi doream muzicd d-a noastra. P-aci
prin Pitesti nefiind prea des pe afig prezenta...

Asa cd intrai hotdrat la filarmonica de pe meleag
prahovean. Vazui o expozitie rard in hol. Miniaturi izbutite
in... pai. Biserici strabune puse in tablou. Lucru de migala si de
pret, vadit. Apoi, in sala pasii, cu Cornel alaturi. Cornel Irimia,
director versat si cu rezultat. Dornic de culturd si de
performanta. Precum m-am convins de atitea ori. Inclusiv
acu’, cand am ascultat cu viu interes patru creatori
reprezentativi. George Enescu, Paul Constantinescu, Martian
Negrea, Anatol Vieru. Cu ei mandrindu-ne cert cat neamu’ pe
lume ne-o fi. Caci haru’ deloc n-a lipsit in ce-au plasmuit. Si
plasmuira, nu gluma, peren...

Afrimescu

Boala si moartea nu-si cer voie cand vin. E adevar
implacabil, aplicabil trist si lui Afrimescu. Stefan Dumitru,
coleg al nostru, la slove 1n ziar. Vajnic publicist, scormonind
mereu printre ai politici, corupti si inculti. Poet cu fior din éla
profund. Straduind in vers sa dea de gandit. Cartea-i cea din
urma, nu demult lansatd, marturie sta. Cred ca-i fuse chiar
»cantecu’ de lebada”. Pacat cd haiku-urile citite-mpreuna

Cafeneaua literara

Stragnica orchestra din urbea cu gaz i-a redat ales. Precis,
elegant, pe masura lor. Reusind lejer un parcurs simfonic de
invidiat. Bine-nlantuit, constant ascendent. Culminand superb
si de neuitat. Am fost fascinat si i-am spus-o ferm celui care
merit mult (zdravan) avu evident. In acest concert chiar de zile
mari. Radu Postdvaru, dirijjor de top. El gandind la fix
programu’ propus. Larg desfatator si cuceritor. Ca plecai acas’
entuziasmat. Da’ g-oleaca trist ca d-atatia ani la noi n-a mai
fost. Sa realizeze o seard ca asta, azi (ici) Infatisatd. Nu am
indoiald ca i-ar sta-n puteri. Ca-i inteligent, destoinic, tenace.
Nu umbla cu jumatati de masura, desi de masuri se ocupa. Este
serios si eficient, pe scend urcand cu real folos. Radule,
multam pentru munca ta, pe placu-mi, enorm. Mereu
talmaceste-i pe autohtoni, c-o faci nimerit. lar ei meritdnd-o
din plin...

Adrian SIMEANU

candva nu i-au ajuns in volum. Desi sunt alese, fine stralucit.
Mult si-ar fi dorit, n-a mai izbutit. Caci s-a dus cam iute de
prin lumea asta. Sa invete linistea, dupd cum scria anticipativ.
Si, poate, alte poeme sa iste doar pentru el, nestiut. Dumnezeu
sa te aiba in paza, Stefane...

Adrian SIMEANU
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Eveniment

Premiatii Concursului
National de Literatura
»Geo Bogza”

Cea de-a treia editie a Concursului National de Literatura ,,Geo
Bogza” s-a desfasurat, la sfarsitul lunii mai, la Campina. Programul a
inclus lansarea, miercuri, 29 mai, la Biblioteca Municipala ,,C. 1.
Istrati”, a volumului de poezie ,,Printesa cu fluture”, semnat de poetul
Virgil Diaconu, directorul revistei Cafeneaua literarad, si vineri, 31
mai, la Muzeul Memorial ,,N. Grigorescu”, a cartii poetei Daria Darid,
din Craiova, ,,Totul despre figurant”.

Vineri, in sala ,,Constantin Radu” a Casei Municipale de Cultura
«Geo Bogzay, juriul (criticii literari Vasile Spiridon si Radu Voinescu,
poetii Virgil Diaconu, Florin Dochia, Gherasim Rusu Togan si Stefan
Al.-Sasa) a acordat urmatoarele premii:

Marele premiu si Trofeul ,,Geo Bogza”: Vlad lonut Sibechi
(Suceava);,

Premiul I, acordat de Asociatia Publicatiilor Literare si Editurilor
din Romania (APLER) si inmanat de dl. Ton Tomescu, presedinte de
onoare al APLER: Ani Bradea (Alesd);

Premiul al II-lea: Delia Grosu (Targoviste);

Premiul al IlI-lea: Gabriel Nicolae Mihaila (Galati),

Premiul special ,,Julia Hagdeu”: Geanina Gheorghiu (lasi);

Premiul special ,,Al. Tudor-Miu”: Emil Sude (Campina);

Premiul special al Bibliotecii Municipale ,,.Dr. C. 1. Istrati”
Campina: Steliana Cristina Voicu (Ploiesti);

Premiul ,,Revista Noua”: Miruna Stefana Belea (Targoviste);

Premiul revistei ,,Cafeneaua literard”: Catalina Elena Grigore
(Campina);

Premiul special ,lon Sovaiala”, al revistei Campina literar-
artistica si istorica: Anastasia Maria Tache (Campina).

Parteneri: Biblioteca Municipala ,,C. 1. Istrati” si Scoala de
Agenti de Politie ,,Vasile Lascar”, gazda deosebit de generoasa.

Florin DOCHIA

Trei catrene
pentru printesa

lui Virgil Diaconu

Conditie

Pentru poemul
Locuiesc intr-un crin §i tu esti crinul acela

As locui-ntr-un crin, cum spune dinsul,
Ce-i inflorit sub vint cu multa fala,
De-ag sti precis ca-n livingul dintrinsul,
Femeile ar fi-ncalziri centrale.

Optiune stiintifica
Pentru volumul de poezie
Printesa cu fluture

Printesele frumoase si cu har

La moda sunt in lume astazi, dar
Iubita autorului, ma rog,

E cum se vede un entomolog!

Poetul si achizitionarea
locuintei partenerei

Pentru poemul Nucd

Problema de cazare este clara

Si nu costa prea mult, e evident.
Chiar nicio divergenta n-o s-apara —
Din patru nuci ii face-apartament.

Al SASA

Muzica

Balanescu

11 vazui, ascultai, cunoscui la Craiova. In seard de vis,
realmente. Superba afard, in asfintitu’ de mai inverzit.
Splendida si-n sala filarmonicii sexagenare de-acolo. Gratie
muzicii lux. Tmbelsugat oferita de orchestra doljeana. Ca de
obicei, in forma vadit. Meritand din plin sa urce pe scena si-n
urbea Pitesti. Numai cineva aicea sd vrea si-n program s-o
puie. Din toamna incolo, oricand...

Pan’ atuncea insa, ma-ntorc in Banie. Sa-1 mentionez si
pe dirijor. Noud cunoscut, Constantin Grigore. Si el tanar inca,
da’ promitator. Aratd cd poate si se straduieste. Ba chiar
izbuteste. Corelli, deliciu, iar Part, o surpriza. I-a infatisat pe
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masura lor. Strélucit, adicd, si convingator. Arvo nefiind defel
usurel. Ci foarte profund si tulburator. Contribuind evident la
plasmuirea sonord aparte vioara. Daca-i manuitd de-un om
potrivit. Precum Balanescu, roman de la Londra. Creator, si el,
de mandre-armonii. Ingenios rostuite §i, pentru noi, inedite.
Pline de ritm, prospetime, savoare. Moderne, desigur, da-ti
intra la suflet pe loc. Etno-rock simfonic, ce Imi aminteste de
un stil select acu’ niste ani. Fin si de idei, nu divertisment
simplu si facil. ,,Lorenzaccio” e din soiul asta. De balet suita,
minunatd tare si cuceritoare. Alexander alegandu-se cu
aplauze vii, la sfarsit. Trebuie chemat neaparat sa le-o cante si
melomanilor nostri. Dornici si Indreptatiti la lucruri de pret.
Nu ma indoiesc ca furori va face si toti ai prezenti in extaz or
fi. Far-a sta pe ganduri, declar si semnez.

Adrian SIMEANU

Cafeneaua literara
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DAN ALEXE
LUCA PITU

Dan ALEXE, Luca
PITU,

Istorii samanice.
Cantice de gest(ic)a
desantata.

Naveta esentiala,
Editura Opera
Magna, lasi, 2013

lulian
DAMACUS,
O luna
albastra...,

& Editura Ecou

Raman
sa disper

Transilvan,
Cluj-Napoca,

1 2012

Florin
FRATILA,
Raman sa
disper printre
ai mei,
Editura
Premier,
Ploiesti, 2012

Stefan
AL.-SASA,
Rondeluri
triste, vesele
si politice,
Fundatia
Culturala

Libra, f.I., 2012

loan VISTEA,
Pe unde scot
camasa,
Editura
Tracus Arte,
Bucuresti,
2013

Adrian Dinu
RACHIERU,
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% B8R

a Adrian Dinu Rachieru

PROZATORI DE IERI

Cafeneaua literara

13 prozatori de ieri

(Recitiri),

Editura

David Press Perint,
Timisoara, 2013

Alexandru
JURCAN -

La capatul mortii,
Editura

Casa Cartii

de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2011

Maria |

DOBRESCU,
Mireasa de
sare,

Editura
Grinta,
Cluj-Napoca,
2012

Diana
TRANDAFIR,
Poeme

cu ceasuri
si flori,
Editura
Premier,
Ploiesti, 2012

Gherasim
RUSU-TOGAN,

Apa - stare de |
oglinda, |
Fundatia

Culturala
Libra,

ALEXANDRU JUREAN

maria dobrasey
mireasa de sare

Diena Trandair

POEME
«cu ceasuri §i florl

e

et Busuisgar

APA - Srare de olindi

Bucuresti, 2003 &=

Doina IRA- &

TAUTAN,

Dor de vis,
Editura

Caiete Silvane,
Zalau, 2013

Echim
VANCEA,

Sa nu spui

niciodata
”Noapte
buna”,
Editura
Limes,
Floresti-Cluj,
2012

DGR RA-TAUTAN

DOR DE VIS

At inse

4 spal
nic |mL:L|
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Scrisori din cazarma

Impartirea

Ion PANTILIE

fmpartita intre mine si floarea de mac,

chiar 1n clipa in care ti-am atins gura.

Tmpartitd intre mine si ingerul care a trecut pe aici,
chiar 1n clipa 1n care ti-am atins cu palmele umerii goi.

Ea se imparte Intotdeauna la doi,

fard sd piarda niciodatd nimic,

asa cum nici lumina nu are nimic de pierdut
atunci cand intunericul 1i atinge pe furis gura,
cand 1i prinde cu palmele umerii goi. ..

Stingerea focului

Afigerat todeuca ima sicaru:
este tot ce gandeai despre mine in clipa aceea. ..

-

Lucian CIOATA

Celulele noptii

Ea se strecoara intre mine si floarea de mac.

Intre mine si celulele noptii.

fntre mine si ingerul care trece seara prin camera mea
si imi cere sa 1i dau inapoi lumina de peste zi.

Ea se strecoara intre mine si celulele noptii.
De fapt, vreau sd spun

cd ea ramane la mine in locul razei.

In locul razei, cu mine, in intuneric.

Umerii goi deja si-au facut caséd din palmele mele.

Al grija sd nu-mi intri in vis. Gheorghe
N a1 PANTELIE
Al grija sd nu ramai Inchisa acolo. —

Fiara ascunsa in mine poate sa scape
dintr-o clipa in alta.

Piersica

O piersica in intuneric.

Te puteam decoji intr-o singura clipa...

Virgil DIACONU

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneauna literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



