Cazanie la dumineca
feciorului celui curvariu

Cuvantu inainte

D[u]mnezeu fiindu bogatu intru milostivire carele
nu[]va moartea pacatosului, ce pentru aceaia au venit dinu
ceriu pre pamant, ca sa-i chiame pre dansii intru pocaire si la
cinstea din[]taiu sa[-]i predice, cum si pre acestu fiu curvariu
de carele acumu E(vangh)ilia marturiseaste.

Evanghelia de la Luca Capu
15.stih.11.

Zis[-Jau domnului pilda aceasta, unu om avea doi
feciori. Si au zisu cel mai tanaru din ei tatanesu, Tatd: da[-]mi
partea ce mi[]sa cade de avutie. Si le[-]au impartitu lor avutia.
Si nu dupa multe zile, adunand toate feciorulu celu mai tanar,
s[-]au dus intr-o tara departe, si acolo au risipit toata avutia sa
vietuindu Intru dezmierdaciuni. Si chelutindu elu toate, fost[-
Jau foamete mare Intru acea tara: si elu au inceputu a[]sa lipsi.
Si au mersu de[]s-au lipsitu langa unu lacuitoriu dintru acea
tara. Si l[-]au trimisu pre el la satulu sau sa pascad porcii. Si
doria sd[-]si sature pantecele sdu de radacinile ce manca
porcii: si nime nu[-]i[]da lui.

lara venindu[-]si in fire, au zisu: cati argati ai tatane-
mieu sa saturd de paine, iard eu pieu de foame. Scula[-]ma[-
Jvoiu si ma voi duce la tatd[]Jmieu, si voiu zice lui: Tata,
gresit[-Jamu la ceriu si naintea ta si nu mai santu harnicu a
[Ima ch[i]Jema fiulu tdu, fa[-]ma ca unulu din argatii tai. Si
sculandu[-]sa au venitu la tatane[-]sau. lara el incd departe
fiindu vazutu[-]I[-]au pre elu tatalu lui, si i[]s[-]au facut mila:
si alergdndu au cazutu pre grumazii lui, si 1[-]au sduratu pre
elu. Si i[-]Jau zis lui feciorului: Tata, gresit[-]am la Ceriu si
inaintea ta si deacumu nu mai santu harnic a[Jma chiema fiulu
tau. Si [Jau zis tatalu catra slugile sale:

- Aduceti[-]i haina cea dintai si[-]l i{m]bracati pre el, si
dati[-]i inel In[]mana lui, si incéltdminte In[]picioare. Si
aduceti[-]i vietlulu cel grasu, de[-]l injunghiati si mancandu
sd[]ne veselim. Ca fiulu mieu, acesta era mortu §i au inviatu,
si pierdutu era, si s[-]au aflat si au inceputu a[]sd[]veseli.

Iard feciorulu lui celu mai mare era la[]Jcampu si daca au
venitu si s-au apropiatu de[]casa au auzitu cantece si jocuri. Si
chi[e]mandu un fecior I[-]au intrebatu: ce santu acestea. lara el
au zisu lui: ca frate[-]tdu au venitu si au junghiatu tata[-]tau
vitelul celu grasu céci I[-]Jau vazutu sanatosu.

Si s[-]au maniatu §i nu [Jvrea sa intre. lara tatalu Iui ....
Iesindu 1[-]au rugatu pre elu. lara el raspunzand au zis tatane[-
]sau: Iatd atdtia ani slujescu tie si nice[]odatd porunca datu
macara un[i]ed. Ca[]sa[]ma veselescu si eu cu priatenii m[i]ei.
Tara candu veni fiulu tau acesta carele au mancatu avutia ta cu
curvele junghiasi lui vitelulu celu grasu. Iara elu i[-]au zisu
lui:

- Fiule, tu in[Jtoatd viata mea esti cu mine si toate ale
meale, ale tale santu. Ce[]sd cadea a[]ne veseli si a[Jne bucura,
Caici fratele tau acesta mortu era gi au inviatu, si pierdutu era
si s[]au aflatu.

* Titlul are urmatorul antet:
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CAZANII

Ce cupri(n)de in sine E(vangh)iliile td(l)cuite ale
duminicilo(r) de preste an si cu Kazaniile Sinazariului
Praznicilo(r) imparitest(i) si ale Sfintilor celo(r) Mari, a 12
luni de preste an, care acum 1(n)tdia oard s[-]au tipari(t) in
zilele prea luminatului do(m)n Io Alexandru Scarlat Ghica
V[oe]vo(d) intru intdia domnie.

Cu b[l]ago[s]lovenia si toata cheltuiala a prea sfintitului
Mitropoli(t) a(l) Un(g)rovlahiei Kir: Grigorie.

in Sfi(n)ta Mitropolie in Bucuresti

La anul de[]la zidirea lumii 7276

lara de la intruparea Domnului 1768

S[-]au tipari(t) de cucernicul intre preoti

Popa Co(n)sta(n)din Tipograful Ra(m)niceanul.

Nota. Parabola este scoasa din Cazania pe care o posed,
ce pare a fi o alta editie a Cazaniilor de la 1768, spune Lucretia
Picui, autoarea prezentei transpuneri, specialist la Biblioteca
Judeteana Arges. (V. DIACONU)
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Ancheta Cafenelei

POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sa vorbescad despre poezia postmoderna sau
postmodernistd. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice ’80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul roménesc, Mircea
Cartarescu afirma cd ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poeticd” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,;,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astdzi un adevarat
arhetip al postmodernitatii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurda de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernd din
spatiul cultural romanesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneasca in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

Alex. STEFANESCU

Postmodernismul —
un modernism de post

Scriitorii care s-au afirmat in anii ‘80 ai secolului trecut
nu sunt nici pe departe cei mai valorosi din istoria literaturii
noastre. Postmodernismul lor este un modernism palid, lipsit
de forta expresiva. Textele scrise de ei, lansate cu atita zgomot
— un adevdrat vacarm — sunt astdzi inactive din punct de
vedere estetic. Nimeni nu le citeste In mod curent, din dorinta
reala de a le citi; doar unii specialisti le examineaza ca pe niste
piese de muzeu.
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sunt doar cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul sa ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorogi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adica, dacd ne raportdm la poezia
modernd sau la cea postmoderna in general, suntem cumva

pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecistd este ,,cea mai bogata si
valoroasd generatie poetica aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefata,
1993). Ce rezonanta credeti cd are poezia optzecista sau
optzecist-postmodernd in context contemporan universal?

7. in seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literatura a trecutului? Si cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sd ramana in transeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii si ce sanse are ea sa se impuna, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Anchetd realizatd de Virgil DIACONU

Foto: Irina NECHIT

Opzecistii dadeau de inteles ca simpla lor apartenenta la
optzecism le asigura valoarea. Este o idee falsa, Dumnezeu nu
distribuie talentul tuturor componentilor unui grup, talentul nu
este un ajutor social.
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Din sutele de optzecisti cu certificate de optzecisti (la fel
de contestabile ca certificatele multora dintre ,,revolutionari”)
doi-trei — ma gandesc la Matei Visniec, Mircea Cartirescu,
Marta Petreu — sunt scriitori de elitd. Ceilalti — se afla si ei
acolo, in peisaj.

In mod semnificativ, cei mai buni nici nu sunt
postmoderni (in intelesul dat acestui termen de teoreticieni).
Matei Visniec este un neoexpresionist, care valorifica
inteligent sugestii din literatura absurdului. Mircea Cartarescu
— un neoromantic, remarcabil prin fortd vizionard (§i prin
capacitatea de a fabrica literaturd din stiinta). Marta Petreu — o
eseistd ,,trairistd”, care face adevarate betii de luciditate (ca
Nae Ionescu pe care il contestda dintr-o pornire paricida). Cat
priveste poezia ei... meritd doar stima (nu admiratie entuziasta
ca eseurile).

Pentru mine, opzecistii in ansamblu, ca membri ai unei
migcdri, au ceva antipatic. Se simte cd au fost instruiti de
critici literari cinici cum anume sa se afirme ca scriitori. Au
invatat astfel, de la mentorii lor, sd nu devind nici in treacat
propagandisti ai PCR (ceea ce este frumos), dar si sa evite
conflictele cu cenzura, refugiindu-se intr-o literaturd marunta,
minimalista sau livresca sau ludica (ceea ce este urat).

Multi dintre ei mi se par imaturi la nesfarsit, un fel de
adolescenti batraniciosi, cu blugi imbracati peste reumatism si
guta. Textele lor reprezintd un fel de jocuri literare studentesti,

Calin VLASIE

Intr-o seara, I-am auzit

pe Manolescu spunand:
dati-i inainte cu poezia
americana, asta e viitorul!

1. Postmodernismul poetic romanesc nu incepe cu
optzecismul si nu se termina 1n anii *90. Poetii optzecisti sunt
insa cei care constientizeaza fenomenul si ii dau dimensiuni
teoretice. Antologia de texte teoretice ale optzecistilor,
publicate In marea lor majoritate pana in 1990, editata de mine
si Gheorghe Criciun In 1994, este in intregime un manifest
clasic de care foarte multi au uitat sau se fac cad l-au uitat.
Poetii optzecisti au simtit si au gandit altfel decat predecesorii
lor relatia cu societatea si cu poezia. A fost un moment de
sincronism al literaturii noastre in raport cu alte literaturi. Asta
nu trebuie minimalizat. Faptul ca mai junii poeti de dupa 1990
si pand astdzi incearcd pozitii teoretice sau de atitudine
diferite, pand la negare, se datoreazd, cred, in afard de
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care aveau farmecul lor la seminarii, dar care prezentate azi ca
... opera sunt rizibile.

Imi mai displace la generatia optzeci convingerea
multora din componentii ei cd au dus literatura cu un pas
inainte (ecuatia fiind aceasta: cine vine dupa Nichita Stanescu
1i este superior lui Nichita Stanescu).

In realitate, nu existi progres in literaturd, ci numai
schimbare de moda. Lumea se plictiseste de un mod de a scrie,
il contesta sau doar il abandoneaza si adopta un nou mod de a
scrie (care a mai fost, poate, practicat, cu doud sute de ani in
urma, dar nimeni nu si-1 mai aminteste, astfel incat pare nou).

Mai mult decat moda, conteaza personalitatea celui care
scrie (,,fiindca personalitatea este binele suprem” — Eminescu)

Autorii de valoare sunt rari, imi plac toti tocmai pentru
raritatea lor, indiferent de epoca in care au trait.

Este adevarat cd secolul XIX a fost un timp de aur al
literaturii. In acel secol au aparut mai multi mari scriitori
pentru ca literatura conta, era ceva important pentru societate.
In vremea noastri o si apar tot mai putini, pentru ca literatura
nu mai conteaza.

Optzecistii s-au agitat mult, dar n-au facut mare lucru ca
scriitori. Daca sintagma n-ar fi fost folosita — de la
Shakespeare incoace — de sute de ori, mi-as fi intitulat acest
articol Mult zgomot pentru nimic.

mofturile si bagciliile tipic romanesti, unei fixari pe jumatate
a fenomenului, cum este si cazul lui Nicolae Manolescu, de
departe criticul nostru literar cu cea mai substantiald autoritate
daca nu si viziune. Manolescu intelege doar pe jumatate ca
postmodernismul este o schimbare de paradigma.

Ca ne place sau nu, in intrega lume civilizatd s-au
petrecut schimbari fundamentale incepand cu sfarsitul anilor
’70 si pand acum, tehnologice si stiintifice (bundoard aparitia
Microsoft-ului, a internet-ului, descoperirea ,,particulei lui
Dumnezeu” etc.), social-politice (cdderea regimurilor
totalitare de stinga sau de dreapta, extinderea Uniunii
Europene etc.), psihologice (adaptarea eului individual la
provocarile unei civilizatii informatizate si globalizate etc.)...
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Traim de cateva zeci de ani intr-o lume care nu mai seamana
deloc cu lumea postbelica si nici cu iluzia de bogatie si calm
dintre 1960 si 1980. O lume care s-a schimbat si in care a
trebuit sa regandim propria noastrd identitate, cu implicatii
profunde in poezie, in literaturd si artd in general, la nivelul
structurilor poetice, a expresivitdtii, a modalitdtilor de
comunicare. Expresia acestei regandiri a fost numita
postcontemporaneitate, postmodernism (acest termen, poate
nu cel mai potrivit, s-a impus cel mai mult). La noi s-a vorbit
la inceputul anilor optzeci de un nou antropocentrism
(Alexandru Musina), de psiheism (subsemnatul), de o noud
sensibilitate (Traian T. Cosovei). ,Poetica
postmodernismului” a regretatului Liviu Petrescu, republicata
la Paralela 45, in 2011, dupa 15 ani de la primele editii,
continua sa fie o carte de referinta.

Este evident insd ca poezia lui Arghezi sau Nichita
Stanescu nu seamana cu poezia lui Alexandru Musina sau a lui
Liviu Ioan Stoiciu, Florin Iaru sau Cristian Popescu.

2. Neavand formatie filosofica, ca si majoritatea celor
care si-au dat cu parerea despre postmodernism, Mircea
Cartarescu are o Intelegere neaos filologica asupra chestiunii.
Daca ai chef sa te amuzi citind in cartea lui Mircione despre
postmodernism opiniile adunate de pe la Cenaclul de Luni, nu
ai decat sa o faci. E doar, ca si-1 citez, piatra tombala a
propriei poezii. Daca nu scria cartea asta, poezia lui ar fi fost
mai atragatoare, ramaneai macar cu impresia ca frisca de
cuvinte poate seduce. Cartirescu a redus asa-zisul
postmodernism la amestecul de forme poetice pe care ti le poti
personaliza prin pura utilizare. Dedesubt e un eu fara viata
personald, fara drama, un eu coborat direct din DEX. De altfel,
Cartarescu e un caz tipic de utilizare prin flambare a DEX-ului
— eul individual ramane steril ca in clopotul de fildes modern.
Or, postmodernismul chiar asta face, desterilizeaza eul
individual, il lasa in lumea reald plind de microbi experentiali.
Cand s-a apucat de proza, formula poetica a lui MC era
epuizatd, nu a postmodernismului poetic roménesc. Cel mai
nepostmodern poet roman din plin postmodernism trage un
scuipat in propria ciorba poetica.

La Cenaclul de Luni, intr-o seard, pe la inceputuri, l-am
auzit pe Manolescu spunand: dati-i inainte cu poezia
americana, asta e viitorul! Mircione n-a iesit din cuvantul lui
Manolescu si a dat Tnainte cu sincronizarea formelor pana s-a
epuizat materialul. Cand citesti proza lui Cartarescu iti vine sa
spui ca parca scria mai bine poezie si cand citesti poezia lui
spui cd parca scrie mai bine proza. Cartarescu e un caz tipic de
marketing literar, cu setari incepute livresc de Manolescu si
continuate comercial de Liiceanu si ICR-ul consonant al lui
Patapievici.

Vorbind despre sincronizare, e bine sa recitim punctul de
vedere clasic si perfect valabil si azi al lui Eugen Lovinescu.

3. Taie asa-zisa! Chiar existd de mai bine de 35 de ani
poezie romaneascd postmodernd! Si incd de valoare.
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Paradigma nu-i deloc epuizatd. Cred ca cei care au acum 20-
25 de ani vor produce mari surprize.

Intre 0 Dacie si un Ford sunt asemanari si deosebiri. Aia
cu Fordul au sarit de la Luna la Marte, noi abia am lansat anul
trecut un prim satelit de dimensiunea unui cub cu latura de 10
cm. Se invarteste nebun prin spatiu si se fuduleste ca nu are
latura de 1 cm. Loganul de azi, care e o Dacie foarte evoluata,
are multe din calitatile Fordului american, dar nu-i inca Ford.
Functioneaza insd, si asta e important, dupa aceleasi principii
mecanice.

Are poezia romaneasca trasdturi specifice? Daca ne
punem intrebarea asta ne intoarcem la o stupiditate celebra,
cea a lui Noica despre sentimentul romanesc al fiintei care a
infierbantat in epocd multe minti devenite, din cauza asta,
nationale. Sa ne pastram bunul simt. Daca il citesti pe Seferis
te gandesti cd e grec? Te gandesti cd ai intdlnit un poet
exceptional care poate servi oricand ca exemplu de poezie
bine scrisd. Ca poet profesionist o analizezi pe toate fetele cu
ochii propriei tale culturi poetice.

4. larasi Cartarescu! Cred ca te obsedeazd notorietatea
lui care nu este egald cu valoarea maxima. Cartarescu are o
opera si o istorie pe care nu o au multi. Foarte multe din
punctele lui de vedere sunt doar strict personale, dupa propria
lui putere de intelegere.

Poezia posmoderna nu provine numai din Cenaclul de
Luni. Aici au fost doar mai multi, fie si numai ca Bucurestiul
nu e nici Pitesti si nici Cluj. Spiritul poetic denumit mai tarziu
optzecist era prezent in toate orasele universitare din acea
epoca. De aceea a fost usor sd constatim cé era vorba de un
spirit national. Am constatat prin 1977 ca toti aveam aceleasi
preferinte, aceleasi lecturi si traiam in aceeasi patrie care ne
vana zi de zi. Cu toate acestea eram foarte diferiti i ca oameni
si ca formula poetica.

O tara normala nu are poeti oficiali. Roméania comunista
avea o puzderie. Romania de azi, in multe privinte o tard
normald, nu are poeti si scriitori oficiali, are in schimb
intelectuali oficiali, incepand cu invidiatul Cartarescu, semn
ca incd nu am iesit cu totul din comunism.

Lista Iui Manolescu din Istoria critica este destul de
exactd, chiar dacd eu nu sunt intotdeauna de acord cu
interpretarile dumnealui. Dar este important s cunoastem
clasamentul precis al poetilor? Din punctul meu de vedere ar
fi bine s fie cate unul la fiecare stradd. Eu am depasit de mult
faza asta cu topurile, asta o faci cand esti tanar si incerci firesc
sd-ti gasesti locul, la varsta mea iubesc doar poezia. Triiesc tot
timpul cu un sentiment de poeticitate. Nu-i de ajuns?

5. Cunosc foarte bine antologia lui Sandu Musind,
pentru ca prima editie am publicat-o eu in 1993 si stiu ca
manuscrisul pe care mi l-a adus pentru publicare numara 11
poeti! L-am convins cu greu sd extindd numarul poetilor
antologati, argumentul meu fiind ca, la acel moment, ca
strategie literara, era nevoie de punerea in circulatie a unui
fenomen literar exceptional, ras atat de comunisti dar si de
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restauratorii condusi de Eugen Simion in primii ani de dupa
1989 si prea putin cunoscut de mediile intelectuale din cauza
tirajelor foarte mici in care aparusera cartile acestora.
Alegerea initiala a lui Musina se regaseste in lista din Istoria
criticd...

Nimeni nu-i pierdut pentru poezie decat dacd acel
nimeni doreste asa ceva.

6. Imediat dupd 1989 poezia romaneasca optzecista a
fost facutd cunoscutd in foarte multe literaturi. Nu cred ca
existd poet important optzecist care sa nu fi fost tradus in
principalele limbi de circulatie.

Eu insumi am publicat mai multe antologii de poezie si
literaturd optzecistd in limbi de circulatie la Paralela 45,
tocmai din dorinta de a face mai bine cunoscutd aceastd
literatura. Regret ca nu am publicat o antologie a poeziei
opzeciste straine, cum mi-am propus prin anii 90, pentru ca
fenomenul optzecist nu este doar un fenomen romanesc.

Au avut loc multe seminarii internationale, congrese,
mese rotunde, festivaluri, au existat initiative editoriale si
revuistice la care poetii optzecisti notabili au fost invitati de-a
lungul ultimilor 23 de ani. Pentru ca, e adevarat, dupa asa-zisa
generatie pierdutd, perfect sincrond cu poezia epocii ei, un alt
fenomen atat de amplu si profund nu a mai aparut in Roméania
dinainte de instaurarea comunismului. Nu intdmplator
generatia ’80 marcheaza sfarsitul comunismului la noi.

7. La Stuttgart, in 1991, a avut loc un seminar in care
s-au exprimat anumite puncte de vedere. Nu a fost un edict, pe
care acum sad-1 consideram ca moment al disparitiei
postmoderismului. De moartea literaturii se vorbeste de acum

Liviu loan STOICIU

Postmodernismul?

Ma lasa indiferent

Personal, sunt indiferent la etichetérile generationiste
sau la fenomenele critice de periodizare canonica a literaturii
romane. Daca e sa credem 1n postmodernism, merg pe mana
celor ce sustin generatia de 30 de ani a optzecistilor, a
nouazecistilor si a doudmiistilor (impreund). Altfel, nu vad
nici o aplecare practicd asupra acestui termen de
postmodernism in literatura romé&na. Un poet poate fi
identificat dacd il treci in tabelul optzecist, nouazecist sau
douamiist (imediat iei seama cum scrie), pe cand
postmodernismul generalizat nu spune nimic. Rdmane
valabila butada relativismului In creatie in legdturd cu
postmodernismul, impresia de improvizatie si experiment.
Daca fragmentarism, tehnic, inseamna postmodernitate, atunci
sunt si eu un postmodernist — ma tem, insd, cd de
fragmentarism putem vorbi si in opera lui Eminescu si
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doua secole... Si ce-i cu asta? S-a terminat cu literatura? S-a
terminat cu lumea in care traim de o buna bucata de timp?
S-a terminat cu epoca postmodernd? Eu zic cd de-abia a
inceput. Se pot schimba paradigmele ca pe batiste sau ca pe
interese de moment? Eu cred cd nu. S& nu ne jucdm cu
cuvintele.

Daca citim cartile de referintd pe care le-am citat mai
inainte, dar si le citim cu atentie, se va vedea cd nu exista
niciun decalaj de trei decenii! De unde ai scos asta? in 1970,
studentii Craciun, Nedelciu, lova, dar si Andru, care terminase
facultatea, scriau perfect constient literaturd postmoderna. Tot
atunci Mincu scria despre textualism. Existau precursori
extraordinari ca Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu,
Costache Oladreanu. Poezia lui Virgil Mazilescu nu seména
deloc cu poezia lui Sorescu sau Stanescu...

Chestiunea ca noi ne-am sicronizat cu postmodernismul
american e o aiureald, noi am revenit la poezia lui Tonegaru,
la poezia generatiei pierdute, a ultimei grupari mondiale
suprarealiste, formatd din romani, din timpul ultimului razboi,
la o parte a poeziei avangardei romanesti, la poezia ultima a
lui Bacovia, pe care Célinescu o considera minora... Poezia nu
vine din neant, vine dintr-o culturd profundd, cum e si a
noastra, cu o istorie proprie, vine dintr-o schimbare de istorie,
de mentalitate si de sensibilitate.

8. Cred in poezia postmoderna careia ii prevad un viitor
cel putin la fel de glorios ca si poezia primului val, cel
optzecist. Cine a scris, - a scris, cine va dori sa scrie - va scrie.
Poezia nu trebuie sd fie judecatd cu concepte specifice
contabilitatii.

Bacovia. Totodatd, e inevitabil sd urmeze postmodernismul
dupd modernism si neomodernism (sasezecistii i saptezecistii
din poezia de la noi). Sau putem reduce totul, in dreptul
postmodernismului, la: o noud neomodernitate antimoderna.
Tinand cont cd in Romaénia termenul de postmodernitate a
intrat cu 20 de ani intarziere fatd de Occident, s-ar putea sa
traim azi sub dominatia postmodernismului (de dragul teoriei
literare numai, ca o curiozitate; el nu e asumat constient de
poeti), in conditiile in care azi In Occident nu se mai
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pomeneste decat accidental de postmodernism. Pana una, alta,
nu are nicio importanta daca facem caz de postmodernism in
opera unui poet. Dumitru Chioaru, poet-universitar (e
credibild pentru postmodernitate antologia lui, apropo) atragea
atentia cd, intre structurile literare repetabile ciclic,
postmodernismul ar putea fi corespunzator ciclului Renasterii
si ar putea marca ,inceputul unei noi bucle din spirala
istoriei”.

Despre sincronizare. Azi n-avem cu cine si ne
sincronizdm, ma tem ca poezia romana poate sd dea lectii
inclusiv Occidentului. Talentul nativ al poetului roman de
asimilare din anii 80 a avut legatura cu schimbarea gustului
critic al poetului (criticii au acceptat tarziu acest model de
scriere optzecist; eu a trebuit sd astept sase ani sd pot sa
debutez cu o carte, fiindcd juriul nu ma accepta), nu cu
preluarea modelului occidental (al poeziei scrise in principal
in engleza, in Marea Britanie sau SUA sau Canada). Va dau
exemplul meu (eu nu am avut acces la poezia occidentald si
am locuit la Focsani izolat, departe de cenaclurile universitare
din marile orase ale tarii), sa intelegeti: am reactionat exclusiv
la poezia saptezecistilor si sasezecistilor, promovata oficial,
supraincarcatd de metafore, calofila, artificiala, pura, elitista,
am simtit nevoia sd-mi trec versurile In registru cotidian,
banal, sa exprim realitatea comuna — si sa asimilez avangarda
de la noi. Ma bucuram sa descopar, in anii 70, in traducere,
poezia unui grec (din pacate, ingropat de comunism), Iannis
Ritsos, care scria liber, asa cum scriam eu. Repet, n-am fost
cucerit de traducerile din poezia occidentala decat dupa ce
deja debutasem editorial. Mediile studentesti bucurestene din
anii "80 s-au sincronizat cu poezia americana (Cenaclul de
Luni avea un cult pentru ea; nu si cenaclul Echinox din Cluj),
dar nu inteleg de ce ele au devenit un reper absolut, ar insemna
ca poetii din Transilvania (care azi ocupd primele locuri in
clasamentele poetilor de valoare) ar avea o slibire a
exigentelor la nivelul realizarii estetice.

Theodor CODREANU

Cred in poezia dintotdeauna

1. Conceptul de postmodernism s-a instalat foarte bine in
cultura romaneasca a ultimilor trei decenii, noud placandu-ne
mult etichetele si ,,blazoanele” devenite ,,forme fara fond” din
secolul al XIX-lea. Denumirea aceasta de postmodernism,
care este foarte generoasd, in felul ei, printr-o ambiguitate
exemplara, a devenit insa si orgoliu blazonard al unui fenomen
narcisiac de grup, asumat de asa-numita generatie 80, cu
prelungire la urmatoarele doud ,,promotii”, care insa si-au luat
libertatile cuibdrite in ambiguitatea termenului si au adus
poezia in pragul disparitiei prin obsesiile pornografice si
scatofile. Mircea Cartarescu avea dreptate sa spuna cé el a dus
postmodernismul pe culme (prin Levantul) si tot el i-a pus
capat, chiar dacad colegii de generatie pretind ca fenomenul
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Poezia de la noi are specificitatea ei inconfundabila, nu
are decat legdturi sintactice cu poezia americana
postmodernista (confundatd si cu poezia poetilor americani
care au publicat carti indeosebi la inceputul secolului al XX-
lea). In definitiv, postmodernismul nu e decit o conventie
literara, el pune sub semnul intrebarii si conceptul de realitate
si de adevar artistic, e ,,in cautarea unor limbaje si moduri de
perceptie capabile sa transgreseze limitele cunoasterii de tip
estetic’, dupd cum sublinia un mare sustinitor al
postmodernismului, Gh. Craciun (in spiritul teoriei lui, a si
scris o operd epica valabild, asemenea lui Mircea Nedelciu).
Chiar daca la autorul postmodern gestul inovatiei devine
critic, livresc, cenusiu, golit de semnificatii romantice sau
nostalgice. De ce sa nu cauti o realitate a ta, In noua lume in
care traiesti in secolul al XXI-lea, in spatele textului literar
opac? Abia azi, cand au explodat mijloacele de comunicare
(Internetul face ravagii), postmodernismul ar avea sens — totul
s-a relativizat, a devenit ,,virtual”, are legatura cu o realitate
trecdtoare imposibil de pus in valoare in vechea formula. Fata
de scrierea optzecistilor, care reconstruia, reasambla stiluri si
viziuni (uneori artificial, mecanic), azi scrierea a devenit
autistd, insensibilad la cuceririle trecutului, stind numai cu
ochii pe viitor (de unde nu vine nimic pe de-a gata; intuitia nu
e de ajuns). A fost modificatd si perspectiva asupra culturii.
intre timp, de la Revolutie incoace, criteriul valorii estetice a
fost inlocuit la noi cu cel al gustului (,,imi place, nu-mi place
poezia cutdruia”; dacd-mi place mie, are valoare). Din
nefericire, pe zi ce trece, triumful impersonalitatii cinice ia
amploare (si asta e o altd valentd a postmodernismului,
teoretic). Nu mai pun la socoteald discursul ,,schizoid”,
paralel, textul dublu. Pana la urma are dreptate Sorin
Alexandrescu: ,,A aparut un public nou, care are altd
mentalitate” — de aici ar trebui sa sfarseasca postmodernismul,
sau sa inceapa? Fiindca nu exista un adevar definitiv.

26 septembrie 2012. Bucuresti

persista. Aspectul spectaculos, insa, e cd nu ,,noudzecistii” si
»doudmiistii” (denumiri tot mai caraghioase!) s-au sincronizat
cu ,,optzecistii”, finalmente, ci optzecistii (unii dintre ei), ca sa
nu piardd din terenul succesului, au devenit pornolirici si
liroscatofili, textualismul ,,clasic” cedand locul noii mode,
incat si batrani din vechile generatii s-au grébit sé fie pe placul
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noului public emancipat dupa 1989. Cred ca aici s-au despartit
apele de uscat privitor la postmodernism.

Ca e vorba de narcisism de grup, o atestd si observatia
ca nucleul postmodernistilor pretinde a se trage din Cenaclul
de luni. Nicolae Manolescu, prin lista lui canonica, intratd si-
n Istorie, a cuantificat propria vocatie de a face ,,discipoli”,
luénd-o inaintea altor mari orgoliosi (Marin Mincu, cel care si-
a revendicat protocronismul conceptualizarii
postmodernismului, la noi, in concurentd cu Nicolae
Manolescu, dar si un Cezar Ivanescu, venit ca adversar
redutabil al postmodernismului prin cenaclul Numele
poetului). Fireste ca, in suvoiul a ceea ce Mihai Ralea numea
sociologia succesului, si poetii din alte centre culturale au
inceput sa pretinda cd sunt... postmodernisti, intrucat ceea ce
ramanea pe margine devenea automat anacronic, demn de tot
dispretul, implicand riscul sufocarii in anonimat. Ce este sigur
e ca talentele autentice au supravietuit si vor supravietui chiar
si postmodernismului.

2. Da, cred in sincronizare, dar ea este fertila nu printr-o
sincronizare unilaterald, ca in mentalitatea romaneasca,
trecutd prin faza frantuzirii, cum i s-a intamplat lui E.
Lovinescu, denaturat, la randu-i, de ,,discipoli”, care ignora
din teoria sincronismului tocmai latura diferentierii. Blaga e
cel care a depdsit, intr-adevar, sincronismul lovinescian prin
teoria influentelor modelatoare si catalitice, pentru ca Edgar
Papu, prin imaginea mitica a fetelor lui lanus, sd spund ca
adevarata sincronizare cu spiritul veacului nu poate veni fara
dimensiunea arheicad. Amintesc, de cite ori este nevoie,
exemplul, la indeména oricui, dat de Edgar Papu, cd un
performer la saritura in lungime trebuie sa facad multi pasi
Inapoi pentru a se intrece pe sine §i a-1 intrece pe altii. Oare
Ion Barbu al nostru nu s-a intors la greci, la Pitagora si Pindar,
pentru a realiza minunea de nedepdsit care este cartea Joc
secund? Oare secretul transmodernitdtii ontologiei
fundamentale a lui Heidegger nu vine din intoarcerea sa la
presocratici si la Platon? Dar la fel s-a intdmplat pana si cu
Derrida, revendicat de postmodernisti. Atunci ce rost are sa te
sincronizezi cu ,,cultura de tip nord-american” (de tip coca-
cola), cum pretinde Mircea Cartarescu, stiut fiind ca aceasta
cultura n-are radacinile profunde ale celei europene, iar
performantele veritabile se trag tot printr-o sincronizare
arheica europeand? A avea geniu inseamna a urma un drum
similar cu al lui Cezar Ivanescu, cel care s-a intors cu fata nu
spre nord-americani, ci spre Eminescu si spre lirica
trubadurilor medievali. Rezultatul? O fortd transmoderna a
verbului poetic la care nu vor putea niciodata ajunge cei
ramasi prizonieri modei postmoderniste. Salvarea adevaratilor
poeti postmodernisti vine nu din sincronizare exterioard, ci
interioara. Si, din fericire, sunt exemple chiar in sanul
generatiei *80.

3. Au incercat destui a defini trasaturile poeziei

postmoderniste, de la Liviu Petrescu, Alexandru Musina, pana
la Mircea Cartarescu si Daniel Corbu. Ele pot fi interesante la
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nivelul ,,complexelor de culturd”, dar n-au nici o relevanta la
nivelul ,,complexelor de profunzime”. Nici marii poeti nord-
americani nu vor supravietui prin ,trasiturile definitorii”
postmoderniste, ci doar prin poezie, care este aceeasi de la
Cdntarea Cdntarilor pana azi. Croiala straielor verbale se
poate schimba, fiindca limba insdsi se schimba, dar forta
logosului vine din interior. Iata ce uitd adeptii modelor.

4. Fleacuri. Eu 1i consider poeti, in sanul generatiei,
dincolo de etichetd, ca sa dau cateva exemple, pe Mircea
Cartarescu, Matei Visniec, Liviu Ioan Stoiciu, Ion Tudor
Tovian, George Vulturescu, Daniel Corbu, Nichita Danilov,
Virgil Diaconu, Andrei Turcanu, Emilian Galaicu-Paun
s.a.m.d. Fiindca nu si-au incheiat opera, nu pot fi sigur care
dintre ei va supravietui la doua decenii dupd moarte, cum
pretindea teoreticianul canonului occidental, Harold Bloom.
Si, ca sd mai dau un exemplu, nu cred cd poezia Magdei
Carneci va supravietui aceleia a tatdlui ei, Radu Carneci.
Perspectiva e mai degraba inversa.

5-6-7. Este una dintre marile prostii, cu pagube imense,
ca singurul sistem de referintd valabil pentru poezia
contemporand este ,,canonul postmodernist”. Cum poti
pretinde ca generatia *80 este ,,cea mai bogata si valoroasa
generatie poetica aparutd in ultimii 45 de ani” (Al. Musina),
cand poetii de prim-plan sunt Cezar Ivanescu, Gellu Naum,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, loan Alexandru, Grigore
Vieru, Victor Teleuca, Ion Caraion, Daniel Turcea si alti
cativa?

Dacd poezia postmodernistd are vreo rezonantd in
context universal? Nu cred. Tendintele innoitoare vin din alte
directii. Acum noi am pasit in altd paradigma culturald, de
esentd transmodernd. Epuizarea postmodernismului a fost
constatatd, cum s-a observat, inci de la seminarul de la
Stuttgart (1991), incat a zabovi intr-o grild vlaguitd mi se pare
pierdere de vreme. Altele sunt mizele majore ale
contemporaneitatii. Cei dintdi care s-au lepadat de
postmodernism au fost chiar ilustrii lui teoreticieni, in frunte
cu Lyotard si Thab Hassan. Nu spunea Mircea Cartarescu
despre decesul postmodernismului ca s-ar fi produs in 1985?

8. Cred in poezia dintotdeauna. Care nu s-a schimbat de
cateva mii de ani. Ea nu are ,,trasaturi definitorii”, fiindca nici
n-are nevoie de asa ceva. lar Guvernul Literar Postmodern
poate dormi in liniste. Nu-l va deranja nimeni. Totusi,
experienta limbajului postmodernist poate fi fructificata, mai
departe, de cei cu talent literar, fara ca noii veniti sd se
impotmoleasca in latura lui pur formald. Un exemplu: constat
ca in Cafeneaua literara din august 2012, Virgil Diaconu
publica, in contextul anchetei de fatd, ,,un poem postmodern
de Ion Chichere”, scris in 1990, cu titlul Absurdistan. Dupa
opinia mea 1insd, poemul cu pricina nu are nimic
»postmodernist” in sine, vigoarea verbului aratandu-l, mai
degraba, un admirabil text kynic, menit sd dainuiasca peste
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llie CHELARIU

in postmodernism e mult
mai greu sa faci clasamente

1. Cred ca, desi ati vehiculat nume mari, doar Dumitru
Chioariu are dreptate, dar nu in totalitate. Restul, fiecare cu
parohia si interesele lui. Daca fenomenul ar fi fost declansat de
scriitori din Romania, poate ca le-am fi acordat circumstante
atenuante, dar asa nu putem decat sa-i lasam sa arda in miezul
evului lor aprins... Povestea a inceput Tnainte de ei si va
continua si dupa ce ei nu vor mai fi. De fapt, postmodernismul
a invadat nu numai literatura, ci tot ce Inseamna creatie
artisticd. Nu mai este un fenomen literar, este starea de fapt a
unei umanitati care se infrupta pe saturate, fara oprelisti, din
ceea ce ar fi libertate artistica absolutd. Probabil ca starea de
fapt va continua mult timp, iar domnul Dumitru Chioariu
trebuie sa fie bucuros pentru ca urmeaza 2010, 2020, 2030,
desi mi se pare ghidus sistemul asta decimal folosit, de
exemplu, si in mordrit sau in minerit.

2. Optzecismul este cu totul altceva decat o perioada
masurabild temporal. A reprezentat semnalul desprinderii
masive, nu numai prin cativa reprezentanti, atat de canoanele
interbelice si realist-socialiste, cat si de un mod de viatd. A
insemnat o atitudine — privind atét artistic cat si sociologic.
Am facut parte dintr-o generatie care, inca din anii de liceu,
s-a desprins de lumea veche; atunci nu eram perfect constienti,
dar ne-am asumat riscul de a plonja in necunoscut. in
literatura, normal, ca in muzica, teatru si film, au contat
modelele din occident, bazate pe libertatea de expresie. Mi se
pare ca optzecismul, chiar dacd multi din reprezentantii sai
sunt cam dolofani acum, inca traieste ca spatiu literar. Ba a
creat §i continuitdti, si-a perfectionat uneltele si si-a adus la
masa noi generatii. Cat despre sincronizare, cred cid este un
termen depasit. Ce sa mai sincronizezi intr-o lume globalizata,
care inseamna haos, fuziuni, combinatii mediocre sau geniale,
transfer instantaneu, fratie creationald universala si acceptarea
oricarei idei ingenioase sau socante?

3. Prima reguld: nicio reguld. Mesajul direct primeaza,
forma a trecut in planul doi. De aceea s-a ajuns la cronologiile
pe decade, care, de fapt, declaseazi orice individualitate. Insa
si temele se epuizeaza in succesiuni rapide. De fapt, problema
cea mai semnificativa in marea asta de proletari literari ar fi
separarea individului cu adevarat creativ. Printre atatea
grupuri, grupdri, cenacluri si alte forme de pastorire
comunitard, valoarea literara veritabild razbate cu greu. Acum,
literatura se face cu like-uri si retele de influentd. Despre
influenta americana (occidentald) putem spune ca ea se
manifestd doar administrativ. Astfel, influenteaza drumul
literaturii si artelor romanesti, dar in sens negativ, prin
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subiectivismul si tanasescatiismul (sic!) personajelor aflate in
zona de decizie.

4. Domnul cu cinci, ca si domnul cu optsprezece poeti,
au cam spus ce aveau de spus si acum se repeta, fac socoteli,
astern straturi, ceea ce indica faptul ca ii preocupa daca sunt
sau nu istorie literara. Sa fie linistiti, sunt. Fiecare regim a avut
corifeii sai literari. Dacd oamenii au fost ,tocati”, opera
ramane. N-au sa fie ei chiar ceea ce se cred, dar vor ramane.
Au fost in miezul evenimentelor, gi-au sustinut politica de
creator, sunt vizibili, au si notorietate de Bucuresti, un teren
fertil, dar instabil si dependent de politic.

Frumos spus ,,poeti oficiali”... in postmodernism e mult
mai greu sa faci clasamente, sa realizezi liste temeinice. E ca
si cum ai face un clasament cu pestii cei mai interesanti din
Groapa Marianelor. Acolo totul e interesant. Postmodernismul
nu creazd monumente literare, singurele diferentieri
semnificative le fac editurile prin marketingul lor, iar in spatii
mici, cum e cel romanesc, mai devin arbitri televiziunile,
oamenii vorbareti, partidele si revistele si suplimentele literare
oficiale sau oficioase. As fi zis si internetul, dar acolo suntem
in plin comunism literar: oricine, orice, oricand. Cu evaluari
pe masura: like-uri.

5. Sa-i lasam pe cei care nu au fost §i nu sunt opzecisti
sa judece. Altcumva, ajungem la vorba aia veche romanesca:
lauda-ma guré, ca de aia te am! Poezia nu se pierde, se pierd
doar poetii, dar numai atunci cand in loc sa fie preocupati de
creatia literara se apucd sa teoretizeze, sa Imparta §i sa
desparta, sa predea sau sa plonjeze in vacarmul mass-media,
cum a patit subsemnatul...

6. As fi preferat ca personajul citat sa lase generatiile in
pace si sa se exprime despre varfuri, daca sunt. Ca noile
generatii nu mai stiu nici citate din Eminescu, dara sa-i mai
intrebi de romantici, de exemplu. S-a ajuns la situatii de-a
dreptul patetice: l-am gasit prin manuale pe un poet
bucurestean bun de gura, care, acum, este cotat ca o
celebritate, dar daca ii intrebi pe absolventii de liceu despre el
nu stiu dacd, din o mie, a auzit unul de dumnealui, daramite
sd-1 mai si citeze. Cam asta ar fi postmodernismul...
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7. Seminare sunt cate vrei si fiecare zice ce-i trece prin
cap. Literatura occidentala nu este in criza, altcumva, de mult,
de exemplu, Gallimard se apuca sa vanda lubenite. Existd o
criza de idei pentru scriitorii cei multi, toti cu burtile pline
dupa aproape sase decenii de pace, dar lasd ca vine lumea a
treia peste ei, cu toate dramele si ineditul ei. Cunoasterea va
insemna si literatura, nu? Postmodernismul inseamna
globalizare, asa ca viata merge mai departe: noi scriitori, noi
carti, noi generatii...

8. Stapanii si arendasii vin si pleaca, literatura ramane.
Acum, aproape toatd lumea e postmoderna. Se poate vorbi de
poezie la tond — o gasesti pe internet la fiecare pas, dar exista

Mircea BARSILA

Postmodernismul

va ceda prim-planul literar,

sub presiunea
unor alte orientari

In cronica-eseu despre Canonul literar occidental, de
Harold Bloom, pe care ai publicat-o in nr. 8 al Cafenelei
literare, afirmi ca ,pentru un scriitor, marile influente vin
dinspre realitate, existenta, lumea in care traieste, propriile
trairi, care constituie, de altfel, substanta pe care imaginatia
creatoare, viziunea o surprinde si o transforma in literatura”.
Afirmatia ta vizeaza teoria lui Bloom — discutabild de la un
anumit punct incolo — despre ,,anxietatea influentelor”. Te-as
intreba, in consecinta: daca ai fi trait in secolul al VII-lea, ai fi
scris exact poezia pe care o scrii acum, in secolul XXI? Ai fi
fost sef de revistd? Ai fi trdit la bloc? Ai fi fost stresat de
zgomotul matinal al masinilor si de certurile, la televizor, ale
politicienilor? Mi-ai fi trimis aceste iIntrebari pe internet?
Scriitura ta nu este, agadar, determinata de spiritul literaturii si
al vremurilor de astdzi si, totodatd, de lecturile din poezia
ramasa in fondul principal al literaturii?

Eu inteleg revolta ta — desigur, indreptatita — fata de
textele poetice vulgare si foarte slabe, care sunt promovate sub
eticheta postmodernismului, si apreciez curajul de a le
contesta, facand abstractic de renumele celor care, spre
ruginea lor, le semneazd. Ce sa spun? Poezia are si ea bolile
sale. De unele dintre ele nu poate sa scape usor. Ma intreb
dacd nu cumva si postmodernismul, ca oricare alt curent
literar, nu are bolile si vulnerabilitatile sale.
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si poezie care inseamnd literatura. Aici situatia e mai
complicatd. Au apdrut cateva generatii de tineri aspiranti la
gloria literara, multi arivisti, care scriu in cor, in asa fel incat
sd le faca pe plac puternicilor literari ai zilei: de la
coordonatori de cenaclu pana la diriguitori useristi sau membri
ai comisiilor de premiere. Ei nu exista decat prin retelele
care-i sustin, dar, dacd dispar, maine nu-i mai tine minte
nimeni. Altii, putini, parasesc cenaclurile relativ repede si
scriu pe cont propriu. Ei incep si aiba notorietate cam in jurul
varstei de treizeci de ani, dar raman, indiferent daca sunt in
Bucuresti, Pitesti sau Timisoara. Pe ei se bazeaza literatura
noastra. In rest, dupi talent si dupa credinta...

i h I :
Cateva dintre trasaturile
literaturii postmoderne

Una dintre definitiile postmodernismului este aceea de
»convalescentd a modernitatii”. Paradoxul constd in faptul ca
bolile in literatura — i cele mai mici, $i cele mai grave — sunt
necesare, iar unele dintre ele sunt echivalente cu o ,,recreatie”
a ei (folosesc cuvantul ,recreatie” in sensul pe care il are
pentru scolari). Ele, bolile (ca si momentele de eflorescenta)
sunt conditionate de varstele sale, intrucat si literatura se afla
intr-o continua miscare. Insusi postmodernismul — cu toate ale
sale: revizionism, ironie, spirit parodic, scepticism, limbaj
tranzitiv, hiperluciditate (si refuz al candorii), apetit pentru
reciclarea unor teme si a unor retorici din trecut, dar si pentru
zilnica banalitate, intertextualitate, opacitate fatd de mistica si
mitologie etc. — are mai multe varste si, in cele din urma, va
ceda prim-planul literar, sub presiunea unor alte orientari.
Istoria literara este, in fond, istoria luptei dintre canoanele
literare.

Cine sunt poetii postmoderni

Problema raportului optzecistilor cu postmodernismul
este mai complicata. A reduce postmodernismul nostru literar,
la modul exclusivist, doar la anumiti poeti (de la Cenaclul de
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luni) si doar la anumite modalitati de realizare este o eroare
grosoland. O eroare care a prins radacini foarte puternice —
inclusiv in manualele scolare — si care pune intre paranteze o
trasatura fundamentala a postmodernismului literar:
eclectismul.

Sincronizarea poetilor optzecisti
cu postmodernismul occidental

Poetii acestei generatii au fost, Inca de la Inceputurile lor
literare, postmodernisti. Postmodernismul lor din anii aceia
s-a manifestat ca fenomen de sincronizare cu poezia ,,straind”:
din Occident, din America, din tarile mediteraneene si,
totodatd, din Uniunea Sovietica. Este vorba de o fireasca
integrare — si nu de o artificiald racordare — in noul spirit
poetic al vremii. Desigur, nu le-a cerut nimeni tinerilor poeti
sa fie postmodernisti, dar ,,calea” aceasta este inevitabila.

Toti optzecistii erau bine informati in ceea ce priveste
poezia modernd de dupa 1900, din literaturile arealurilor
culturale amintite. Aveau, in genere, aceleasi lecturi si ascultau
muzicd occidentald revolutionarda (in sensul estetic al
termenului). Interesul generalizat pentru anumite repere
bibliografice este unul dintre factorii care asigura coeziunea
unei generatii si oglindeste, pe de altd parte, o noud
sensibilitate artistica. La randul ei, orice sensibilitate artistica
,»houd” este generatd de noutatea contextului socio-economic,
cultural si politic in care traiesc artistii.

Contextul anilor 80 era diferit, sub nenumarate aspecte,
de contextul in care se formaserd poetii din miraculoasa
Generatie 60. Optzecistii citeau altceva decat inaintasii lor
sau, mai bine zis, dintr-o alta perspectiva. [-au citit cu alti ochi
si pe Whitman, si pe Trakl, pe Maeterlinck, Kavafis si
Apollinaire (spre a da doar citeva exemple din poezia
modernd mai ,,veche” si din cea pre-avangardistd), dar si pe
poetii nostri iconoclasti — Geo Bogza, Tonegaru, Geo
Dumitrescu. De acelasi interes s-au bucurat si marea poezie
interbelica din categoria modernitatii echilibrate si, respectiv,
fenomenul liric postbelic ,,de peste hotare”. Este evident ca
optzecistii au beneficiat de deschiderea culturilor una catre
alta, dupa anii 60, si, ca urmare a acelei conjuncturi istorice,
s-a nascut in intreaga lume, la fel ca in anii 60, o noua
»generatie de creatie”.

Fenomenul de sincronizare, propus si sustinut de tinerii
poeti (si nu de critica literard) o luase inaintea realitdtilor
sociale din tara noastrd. In anii 80, postmodernismul — 1n
acceptia sa largd, sociald — era doar incipient in Romania. Cei
care afirmad — si au dreptate — ca postmodernismul nostru
literar (cel din anii 80) era deja tardiv, in comparatie cu cel
»din afard”, ignora, totusi, faptul ca, pe atunci, noi inca nu
traiam intr-o societate postmodernizata intru totul. Tocmai de
aceea tendintele literare postmoderniste au fost primite cu
destule rezerve de unii critici literari, de poetii mai varstnici si
chiar si de publicul , literar”: acele tendinte pareau inadecvate.
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In respectivul context, interventia ferma a profesorului
Nicolae Manolescu in favoarea noului lirism, la Cenaclul de
luni, in publicarea unor manuscrise aflate deja la edituri si,
respectiv, in cronicile din ,,Romania literara”, a fost mai mult
decat binevenita. Totusi, este nedrept sa nu vedem si meritele
,premanolesciene” 1n acest sens ale poetilor de la
,2Amfiteatru” — Dinu Flamand si Constanta Buzea — si cele ale
lui Laurentiu Ulici, care urmarea pas cu pas noul fenomen liric
si care, ca membru al juriului pentru debut de la Editura
»Albatros”, i-a ajutat cu o mare generozitate pe mai mulfi
optzecisti sa debuteze editorial.

Abia douamiistii sunt adevarati ,,fii”
ai postmodernismului roméanesc

Revenind la ideea anterioara, ag vrea sa mentionez ca,
péna in 89, a existat o continud ,nepotrivire” intre
postmodernismul nostru literar, tot mai bine pus la punct, si
realitatea sociald autohtona. Abia dupa ’89 a devenit si
Romania o tard cu adevirat postmodernistd si, in consecinta,
abia douamiistii sunt adevarati ,fii” ai postmodernismului
romanesc. Puteau sa abordeze optzecistii teme de genul celor
intalnite in poezia lui Ginsberg (pe care-l apreciez pentru
indraznelile sale tematice, pentru cateva poeme revelatoare in
ceea ce priveste Innoirea sintaxei poetice, dar fard a-1
considera un mare poet)? Disparuse total sentimentul
patriotic? Se diluase la maxim autoritatea legilor, cele scrise si
cele nescrise? Se putea circula doar cu buletinul prin Europa?
Devenise ,,infractorul” un model comunitar? (1i am in vedere
pe marii afaceristi i politicienii necinstiti din parlament, din
guvern, din structurile judetene si locale). Disparuse
intelectualul 1n burta leviatanului social? Existau someri? Se
sinucideau oamenii din pricina saraciei? Isi pariseau femeile
si barbatii familiile pentru a lucra in strdindtate? Exista
inamovibilitatea judecatorilor? Existau telefoane mobile si
internet? Se trdia, asadar, atat de intens, in ,virtual”?
Deveneau studenti toti elevii, dupa absolvirea liceului?
Ajungea o absolventa de facultate chelneritd? Aveam bucuria
de a sti cum a evoluat, ,,profesional”, Monica Columbeanu
sau prin ce aventuri erotice a mai trecut cutare diva? (!). Etc.
Etc. Etc. Toate aceste intrebari vizeaza, desigur, conceptul de
postmodernitate, in deplina sa ambivalentd: cea benigna si
cea negativa — aspecte amestecate 1n asa fel incat este greu de
ales binele de rau.

Un poet bun nu-si ingaduie

wluxul” de a dispune,

pentru ca asa se cere, de 0 anumita
reteta ajunsa deja ,,populara”

Revin la postmodernismul nostru literar, afirmand ca toti

poetii de valoare din generatia optzecistd se Inscriu in
orizontul acestui concept. Un concept care a fost redus, din
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motive de politica literara, la strategiile catorva poeti care au
ilustrat, la modul didactic, poetica respectiva si, implicit,
teoria promovata de critica literard. Da, un poet bun nu poate
si nu are cum sa ignore vectorii literaturii din vremea sa. Pe de
alta parte, un poet bun nu-si ingaduie ,,luxul” de a dispune,
pentru ca asa se cere, de o anumitd retetd ajunsa deja
»popularad”.

Din punctul meu de vedere, postmodernismul din poezia
confratilor pe care i admir — si care nefiind dogmatic, nu este
omologat ca postmodernism! — se dovedeste cu mult mai
subtil si mai personal decat cel practicat de cei ce s-au avantat
in poezie sub protectia procedeelor tipice ale poeticii
postmoderniste. Din pacate, acei poeti ,,exponentiali” — si care
au meritele lor in evolutia poeziei optzeciste — nu au luat in
seama efectul de cliseizare, prin supralicitare, al ,,strictelor”
procedee postmoderniste (procedee care nu sunt chiar noi sub
soare, dacd ne gandim, de pildd, la Cervantes si la unele
secvente din Faust-ul lui Goethe).

Despre cliseele din poezia postmodernistilor
»exponentiali” vorbeam candva, despre stangdciile stridente,
despre faptul cd s-au fixat (doar) pe un anumit model dintre
cele de tip american, despre constituirea lor intr-o casta
inaccesibild, despre dezinteresul acestora fatd de poezia
italiand si cea din Grecia si despre faptul cd, animati de moda,
acesti ,,gloriosi” colegi de generatie nu au ezitat sa scrie
poezie ludica, desi, structural, unii dintre ei nu sunt niste
ludici. Ar mai trebui spus ca, in principiu, cine vrea sa fie
mereu ,,exponential” nu poate si fie ,,impotrivd” (impotriva
canonului aflat in vogd) — si, daca nu esti ,,impotriva”, atat cat
trebuie, inseamna ca faci literaturd din cu totul alte motive
decét cele de factura existentiala. O faci, cu alte cuvinte, sub
semnul unui anumit pariu. Critica literara a ramas blocata pe
cateva nume ,,exponentiale”, ignorand miscarile valorice si
noile orientdri poetice aparute in interiorul acestei generatii,
de parca in lungul celor treizeci de ani lucrurile ar fi impietrit.
Unii critici chiar s-au hazardat sa stabileasca ierarhii pentru
vesnicie, incd din anii 80, fard a {ine seama de faptul ca si
aceasta generatie este in migcare si ca poate surprinde si prin
alte rasuciri — imprevizibile.

Noul spirit postmodernist
este marcat de nevoia de a sintetiza
mai multe tipuri de poezie

intr-un interviu (pe care l-am citit 1n ,,Secolul XX),
Umberto Eco afirma ca fiecare epoca are postmodernismul ei.
Leg aceasta afirmatie de teoria lui Roland Barthes potrivit
careia, vrand, nevrand, scriitura unui autor reflectd in felurite
chipuri — inclusiv cel literar! — epoca 1n care el traieste.

Inchid aceasta lungd paranteza subliniind faptul ca in
poezia de dupd ’89 a celor mai buni optzecisti, tehnicile stricte
(stridente) ale postmodernismului persistd doar ca ingrediente.
Mai important pentru ei este inevitabilul spirit postmodernist
si, implicit, continuarea marii poezii moderne in principalele
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el manifestari: cea preavangardistd, cea interbelica si cea
postbelica. Noul lor spirit postmodernist este marcat de nevoia
de a ,,sintetiza” mai multe tipuri de poezie.

O astfel de nevoie nu implicd, desigur, asa numita
atitudine literard adamica — atitudine ce caracterizeaza si
Generatia 60 si pe cea douamiista. In pofida radicalei diferente
a vremurilor, adamismul saizecist si cel douamiist au in
comun un factor determinant: noutatea contextului socio-
politic. in afarid de opozitia celor doud paradigme istorice,
diferenta dintre saizecisti, optzecisti si nonsalantii autori
douamiisti consta in curajul douamistilor de a face poezie fara
a simti necesitatea (padnd acum) sa se instruiasca in acest
domeniu. Ei invata sa scrie, unii de la altii, pe site-urile de
poezie de pe internet. Acest inedit aspect literar completeaza
fenomenul poetic postmodernist ajuns intr-o noud etapa — si
poate si ultima! — aceea a unei democratii literare fara
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precedent. Nu este exclus ca aceastd stare ,,adamicd” sa fie
— ajunse, prin contributia postmodernistilor rigizi, ntr-o
evidenta criza.

Compromiterea
valorii spirituale a castitatii
de catre postmodernismul literar

Si incd ceva, un ,,ceva” la care tin foarte mult. in toate
lucrérile — la care am avut acces — despre postmodernism nu
am gasit nimic, absolut nimic, despre unul dintre cei mai
importanti ,,factori” postmodernisti. Este vorba despre
renuntarea femeilor la un principiu milenar: cel al virginitagii!
La valoarea spirituald a castitatii — una dintre valorile de care
au depins instalarea ontologicd a omului in lume si
necontenita sa verticalitate religioasa. Este vorba de
compromiterea acestei valori (patronate, candva, la greci, de
zeita Artemis), in numele vulgarei ,,necesitati biologice™!

Nu cumva, ma intreb, abstinenta pe care o cerea cutuma
este cu mult mai benefica decit libertatea erotica inca de la o
frageda varstd? L-am auzit, de curdnd, la radio, pe domnul
Djuvara spunand ca, de la 16 ani, nepoata sa avea ,,in fiecare
an un alt amant”! Ei, bine, si de aici vine raul. Si iata de ce:
daca cea dintai lege, o lege elementara — §i milenara — nu mai
este respectata, nici o altd lege nu mai are, prin efectul de
reverberatie, necesara autoritate. Se ajunge, in fond, la haosul
care, iIn vechime, dura doar citeva zile — atdt cat tinea
»carnavalul” de la cumpéna anilor.

Ce conceptie este asta? — vor spune unii §i, mai ales,
unele, uitdnd c&, totusi, incd mai suntem oameni $i, prin
urmare, nu suntem scutiti de fantasme, de obsesii, de felurite
frustrari, de ispitirea incélcarii normelor coercitive, dar si de
necesara asumare rationald a unor interdictii. O asemenea
ispita, aceea a incalcarii limitelor prestabilite, ilustreaza, intre
altele, agsa numita feminitate a spiritului uman.

Stiu, au existat in toate epocile manifestari ,,feministe”,
de la orgiile antice, care tineau cateva zile (si prin care cei de

11



Ancheta Cafenelei

atunci se dovedesc a fi fost mai rafinati decat ,,urmasii” lor),
la hetairele de altidatd si la nesupunerea iconoclastelor
doamne medievale si renascentiste... si asa mai departe pana la
modernele miscari ,,feministe” ale caror inceputuri se afla in
sec. al XVIII-lea. Sa nu uitdm cd asemenea ,,derapaje” erau,
totusi accidentale si de factura ,,personald”. Nu se ajunsese,
asa cum se intampld in postmodernism, la altitudinea unui
viciu legitimat de societate si care este acceptat in cei mai
firesti termeni. Astazi poti auzi, adesea, urmatoarele schimburi
de cuvinte intre mamici: ,,in ce clasa este fata ta?” ,,Intr-a
zecea”. ,,Ce face?” ,,A, face bine, s-a mutat, de trei luni, la
prietenul ei”!(?).

Sa nu uitam, pe de alta parte, ca tendintele feministe din
toate vremurile au fost si sunt sustinute, in temeiul

Paul ARETZU

Fiecare curent isi are
spostmodernismul” lui

1. Existd, cu sigurantd, un fenomen cultural
postmodernist care exprimda o atitudine nu tematicd, nici
neaparat stilistica, ci una existentiald, indepartandu-se de
suprematia vreunei valori (esteticd) si instaland un relativism
mult mai accesibil. Aceasta atitudine std in firea lucrurilor,
intr-o dialectica in care echilibrul este mentinut prin termeni
contradictorii. Universul artificial al artei este dezis, dar nu
exclus, de cel al naturii. intotdeauna, in cadrul fiecarui curent
artistic, a functionat o pozitie pozitiva, intemeietoare, si alta
negativa, Incercand sa evite sastisirea. A existat, de asemenea,
un aspect important, maret, si altul minor. Exista, pe fiecare
palier cultural (si nu numai), o lupta intre canon si anticanon.
Numai cel de-al doilea, care destructureaza, este progresist. Se
pare cd, in pofida doctrinei lui Nietzsche, invinge principiul
slab, actiondnd impotriva vointei de glorie. Vorbind despre
Sorescu, Stefan Borbély remarca pozitia de contraculturd a
acestuia, intr-un moment de reinviere a modernismului
ostracizat. Metodele sunt cele fard solemnitate, deriziunea,
parodia, subversiunea, latura neagra, neoficiala. Fiecare
curent 1si are ,,postmodernismul” lui. Fara indoiald ca, prin
saturatie cu valori contestatare sau minore, se va reveni,
printr-o noua insurgenta, la culturalitate, manierism, estetism.
Acesta este mersul hatanat al oricarui fenomen artistic. Si in
literatura, venirea la putere se face prin alternanta.
Postmodernismul roméanesc incepe cu rebelii saizecisti si se
realizeaza cu optzecistii. Directia este importata, dar are si
caracteristici autentice, legate de societatea vremii.
Functioneaza disimulari, coduri subtextuale. Literatura
abdica, transformandu-se 1n text. Caracteristicile
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permanentei si justificatei insurgente feminine, de femei cu
experientd femeiascda. Acum, 1n aproape intreaga lume
,Civilizatd”, aceasta libertate este asumatd de adolescentele
din toate mediile sociale. Prin ele, femeia a facut inca un pas
mare, sub semnul emanciparii, si a scapat, asadar, de povara
principiului ,,inadmisibil” al castitatii, fara sa ia in seama
consecintele socio-psihologice ce deriva din aceasta moderna
,victorie”. Si iatd cd si parabola biblica a ,,caderii” perechii
originare, ca urmare a initiativei ,,femeiesti”, si, respectiv, si
caderea lui Enchidu pe care l-a des-salbaticit o femeie, isi
gasesc confirmarea, pe altd spirala a problematicii, in
,revolta” fetelor postmoderniste.

postmodernismului au fost teoretizate de literati sau filosofi,
dintre care, foarte eficient, de Ihab Hassan. Douamiismul, inca
nestructurat, accentueaza pozitia contraculturald, pand la
anticulturd, iar destructurarea, spre apocalipsa, spre atitudinea
total nihilistd. Fiecare etapa literard este determinatid de
mentalitatea contextuald, mondiald sau nationald. Pe langa
tipar se evolueaza foarte rar.

2. Conditia performantei unei literaturi mici, marginale,
este sincronizarea, vrand-nevrand. Este adevarat ca beatnicii
americani, la jumatatea secolului trecut, au influentat literatura
europeand, Ginsberg, Kerouac, Ferlinghetti. La noi, ecourile
au ajuns Intotdeauna mai tarziu, distorsionate. Privitd dinspre
culturd, tendinta este una decadenta, vulgarizatoare. Literatura
iese din sala de biblioteca, gasindu-si publicul (s-a transformat
si in spectacol) 1n parcuri, pe stadioane, pe strada. Daca am fi
americani sau francezi sau englezi, n-ar trebui sa credem in
sincronizare, cu toate cd se realizeaza o influentd reciproca
intre marile personalititi ale epocii, avand loc un schimb
subtil de valori. Sincronismul neasimilat nu da valoare, dar
asigurd integrarea, elimind anacronismul.

3. Desi s-a impus ideea cd postmodernismul este o
miscare de grup, nediferentiatd, existd, in aceastd etapd, un
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numar mare de singularitati. Este adevarat ca a le da, ca
identitate, numarul generatici incurajeazd parerea cd este
vorba de scriitori asemandtori. Postmodernismul apare ca un
mod de decomprimare a tensiunilor si a afectarii moderniste.

Postmodernismul nu poate fi unitar in toate geografiile
culturale. El are trasituri unanime si trasaturi distincte. In
Romania, cenzura limita libertatea artistilor si directiona
»ideologic”. Erau teme si cuvinte tabuizate, aparitiile
editoriale erau reduse, editorii adevérati recurgeau la tot felul
de tertipuri pentru a strecura carti, autori. Jocul de-a soarecele
si pisica era foarte periculos. De aceea, poezia postmodernista
din perioada comunistd a fost deosebit de rafinatd. Apoi, au
functionat cateva modele care nu puteau fi ignorate.
Bacovianismul este aproape nelipsit din lirica optzecistilor. El
era in consonantd cu un pesimism inerent istoriei. Dar se
manifesta gi un histrionism de compensare, venit din ludicul
sorescian.

Postmodernismul roméanesc a functionat ca o forma de
sincronism, asimiland doctrina, si ca o reactie, eludand
restrictiile impuse.

Impedimentele pe care trebuie sa le depaseasca poezia
noastra in competitic cu celelalte literaturi nu sunt de ordin
axiologic (pentru ca avem autori remarcabili), ci date de
bariera lingvistica, de imposibilitatea de a intra in ring.
Functioneaza, probabil, si prejudecata legata de culturile mici,
de margine (poate, justificatid, din moment ce numai noi
sim{im nevoia sa ne comparam cu cei mari).

4. Numarul poetilor postmodernisti este o problema
insolubild. Nu iesim la nici un rezultat. Ati vazut ca si in
Parlamentul Romaniei se fac greseli regretabile. Numarul
postmodernistilor este, cu sigurantd, mult mai mare.
Acuratetea lui Mircea Cartarescu provine din intentia de a gasi
niste modele. Or, postmodernismul se caracterizeaza tocmai
prin sustragere de la canoane, prin constituirea propriilor
reguli, prin fuga de incremenire, prin eclectism si diversitate.
El nu este reductibil, decdt cu riscul de a-I micsora.
Postmodernismul are mai multe etape. Multi dintre optzecisti
s-au afirmat tarziu, cand s-au izbavit. Din aceleasi motive, sta
in natura postmodernismului sd nu fi aparut intr-un singur loc,
in Cenaclul de luni. lar mediul sau favorit ar trebui sa fie
marginea, provincia. Postmodernismul consecvent n-ar trebui
sd-si revendice centrul, fiindca se dezice.

5. Este, in mod evident, o exagerare pro domo.
Splendoarea poeziei consta in faptul ca este de multe feluri, ca
se schimba continuu, c&, uneori, cand pare a disparea, inviaza.
Daca ne fixam pe un singur tip de poezie, pierdem restul care
este cu mult mai cuprinzator. Rostul (cuvantul inseamna gura,
vorbire) mintii noastre este o intelegere a intregului.

6. Postmodernismul este filosofia timpului nostru. J.-F.
Lyotard 1l considera un aspect al modernitatii in momentul ei
final, de pierdere a credibilitatii, de relativizare a cunoasterii,
de disparitie a justificarii teleologice. Poezia optzecista
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(postmoderna) reflectd aspecte ale sistemului (dacd se mai
poate vorbi de asa ceva). Ea nu este nici mai bund, nici mai rea
decat lumea in care traim. O reprezinta artistic, prin mijloacele
proprii. Este modul de gandire poetica functionabil azi, o
misurd a omului de azi. In timp, cand va parea desuetd, va fi
privitd cu o anume curiozitate, menitd sa explice o mentalitate
din panopticul himerelor istoriei.

7. Traim intr-o epoca in care sunt clamate toate
catastrofele, moartea lui Dumnezeu, moartea istoriei, moartea
literaturii... Exista o inclinatie spre macabru. De ce ne place sa
o ispravim cu viata cea dulce, nu stiu. Cineva, 1nsd, ne mai
rabdi. In ceea ce priveste schimbarea unei etape istorice,
culturale, aceasta se face de la sine, conditionatd de multi
factori. Intr-o epocd dominati de economic, postmodernismul
american si-a avut justificarea lui. Curentul s-a extins odata cu
propagarea deziluziilor economice. De aceea, literatura
postmodernistd este, in general, lipsitd de metafizicd, este
terestra, ancorata 1n cotidian. Cred ca dupa acest curent al
imanentei va urma o intoarcere la ontologic, la umplerea lumii
cu esentele ei.

8. Cred in poezie, pur si simplu. In poezia existentei, a
mintii, a credintei, a transcendentei. Se Intdmpla ca poezia ia
culoarea timpului in care este scrisd. Eu cred in spectrul vizibil
si invizibil (curcubeul) intregii poezii. Poezia nu este o
problema legata de plicere, ci de intelegere. Nu hedonismul
poeziei, inteligenta ei ma intereseaza. Poezia este inefabild, nu
se defineste.

Ca intotdeauna, si azi se face, la noi, ca peste tot, o
poezie a limpezirii. Cum, altddatd, oamenii la tara 1isi
limpezeau hainele, pana sclipeau de curatenie.

Guvernele, dupa cum se stie, sunt trecdtoare, poezia este
si ea trecitoare.
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Gellu DORIAN

Ca orice moda si aceasta
a disparut pe neasteptate

1. Mai intii, postmodernismul roménesc s-a nascut pe
epavele celui consacrat pe la mijlocul deceniului sase in
America, in alt domeniu decit cel literar, arhitectura de
exemplu, preluat apoi de culturile active si vii ale Europei, in
pas cu ceea ce era de continuat intr-o astfel de noud miscare a
ideilor. Apoi, nu se putea face prea mare zarva la noi despre
postmodernism, pentru ca in conceptia ideologiei de atunci,
orice venea dinspre Vest era putregaios. Oricum si asa, ideile
au patruns pe usile usor intredeschise ale universitarilor, in
primul rind, apoi emulate de diversele grupari literare.

Fara a se aplica la teoriile acestui nou curent, stins si el
imediat dupa ce a facut vilva, insd incorsetat destul de bine in
apostolatul ce a prins in mreje suficient de multi corifei peste
tot, unii poeti, ca sd ne referim doar la acestia, au trecut la
»imitatii”, fie ca au preluat formulele consacrate peste Ocean
de beat-generation, fie chiar le-au teoretizat, transformindu-le
in criterii noi de exprimare poetica. In acest context, mult mai
important mi se pare sd ne gindim la unii poeti avangardisti de
la noi si la citiva dintre precursorii optzecismului. Judecati la
gramada, acestia din urma au fost, la inceput, pasati, apoi
diferentiati si incartiruiti in grupdri ce au stat la baza unor
teorii dezvoltate, aproape singular, de liderul optzecist Mircea
Cartarescu, dar si de citiva aliniati la noile formule
imprumutate.

Peste postmodernism, tot aerul modernist-traditional,
insa cel inovator, specific literaturii romane, a dominat, chiar
daci, in evidenta diversitate a acesteia, gi-a gésit locul cuvenit
si postmodernismul. Ii dau mai multa dreptate lui Nicolae
Manolescu, care, intr-un fel sau altul, 1-a ,,inventat” pe Mircea
Cartarescu dintr-o necesitate ce parea mult asteptatd in poezia
romaneasca dupa o perioadd de lene poeticd 1n ceea ce
insemna schimbarea paradigmei. Dumitru Chioaru vine sa
intareasca ideea lui Nicolae Manolescu, adaugind, cu buna
dreptate, un cimp mai mare de desfasurare, atit in timp, cit si
ca nume adunate sub o palarie ce se dovedeste destul de
generoasa.

2. Poate mai mult prin post-sincronizare. La noi.
Epuizarea de care vorbeste Mircea Cartarescu, poet
postmodern doar prin anumite experimente din care i s-au tras
si niste ponoase (asta la prima carte, ca in Levantul se
dovedeste genuin si de ne-egalat!), il priveste doar pe el, in
sensul ca isi cam terminase gloantele, formula parindu-i-se
extrem de limitata. Desele lui declaratii ca s-a lasat de scris
poezie, cd ce-a avut de spus a spus, dovedesc acest lucru. Insi
eu sunt convins cd un poet ca el, de reald fortd novatoare,
nu-si poate lasa 1n uitare uneltele poeziei si, cu sigurantd, ca un
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amant al altei femei, se Intoarce din cind in cind la prima
iubire.

Teoretizarea poeziei, de care Mircea Cartarescu s-a
ocupat in teza sa de doctorat, a dus si la uciderea ei. Cind stii
prea multe despre un domeniu, dacd nu ai darul depasirii de
sine, te usuci, te pierzi in noianul comun. Sincronizarea tine in
primul rind de informatie. Or, majoritatea poetilor de la noi din
perioada cind postmodernismul conta ca noud formula, nu era
in contact cu acele noi paradigme poetice. Cei din cercurile
universitare se limitau la cit le dadea voie securitatea.
Cenaclul de luni a fost inchis de securitate tocmai pentru ca
unii poeti de acolo 1si dadusera licentele cu poeti din generatia
beat. Or, o astfel de lume depravatd, crescutd in cercurile
hippyste, nu trebuia citusi de putin promovatid. Un model nu
este altceva decit un model. El nu asigurd nimic altceva decit
acest criteriu. Valoarea, autenticitatea vin din fondul robust,
traditional-novator al literaturii in care te nasti §i pe care
doresti s o impui.

3. Definitiile, cind este vorba de poezie, nu-si au rostul.
Teoretizarea poeziei, de asemenea, nu face prea mult bine
poeziei. Vorba lui Gellu Naum: ,, Teoria ucide poezia!”. Daca
intr-o literatura trasaturile de baza ale poeziei ce se scrie
intr-un anumit context istorico-social nu sunt cele identitare,
specifice, atunci ele sunt dulci imitatii sortite pierii.

Prin 1972, apoi, la a doua editie prin 1977, cind a aparut
Panorama poeziei universale a lui A.E. Baconsky, s-a simtit
primul val de schimbare in poezia noastra postbelica. Cei care
continuaserd cumva aripa avangardei poetice de la noi, Gellu
Naum, Ben. Corlaciu, Aron Cotrus, intrucitva si Ion Caraion,
Virgil Gheorghiu, ramasi in tara, n-au facut pasi prea mari spre
noi paradigme poetice, asa cum au facut noii sositi Mihai
Ursachi, Cezar Ivanescu, Virgil Mazilescu, ori, un pic mai
tirziu, Angela Marinescu, adevaratii precursori ai
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optzecismului si intrucitva posibil inclusi in postmodernism
primar de la noi.

Teoretizarile despre textualism facute de Marin Mincu
tin si ele de caracteristici de analizd a postmodernismului.
Privita in paralel cu marea poezie a lumii, in ceea ce Inseamna
valorile autentice, nu imitative, poezia romana, in trasaturile ei
esentiale, identitare, sta alaturi de oricare mare poezie a lumii.

4. Ei da, desigur, or sa apara altii care vor spune ca, de
fapt, poezia postmodernd de la noi are doar un singur
exemplar/poet, sau o sutd. Ce importanta are? Asa cum stim
deja, afirmatiile s-au facut nu pe baza unei priviri de ansamblu,
ci a unor priviri de grup, de cenaclu, din pacate si in ceea ce
priveste sentinte ce pot conta definitiv in configurarea istoriei
unei literaturi. Nimeni nu contestd importanta Cenaclului de
luni, o institutie bine definitd in timp. Dar pinza, arealul
poeziei ce se scria la inceputul anilor optzeci in Romania se
intindea peste tot in tard. Antologia lui Dumitru Chioaru asta a
vrut, in fond, sa demonstreze cu argumente controlabile, nu cu
unele intuitive, ca la primii doi, care se dovedesc acum a nu fi
exacte, de urmat, ci mai curind de contestat si de repus in
discutie chiar de cei care le-au provocat. A, dar de ce ne-ar
trebui sd avem curaj sd dam citeva nume de poeti
postmoderni?! Nici nu stiu daca acestia, citi or fi ei, s-ar
considera cu adevarat poeti postmoderni sau pur si simplu
poeti. lardgi, lista lui Dumitru Chioaru mi se pare mai
sugestiva, chiar daca nu toti s-au dus cu gindul cind si-au scris
poemele la apartenenta lor postmoderna. Asta sa o faca cei
care au aceastd menire. Dar, din pacate, dupa cite am vazut,
aceia au listele lor in care nu mai incape nimic.

5. Nici pe departe. Al. Musina se referea la cu totul
altceva. Antologia lui este una de afinitati elective, dar nu
lipsitd de interes pentru cei care urmaresc fenomenul optzecist.
In afara poeziei sunt doar veleitarii. Cei care stiu si faca
distinctia nu-si mai pun astfel de intrebari. Poezia nu-i pierde
pe poetii adevarati. S-a dovedit cd, de multe ori, poetii in voga
intr-o anumita perioada intrd in uitare §i uneori chiar nici nu
mai sunt readusi in discutie.

6. Are dreptate Al. Musina. Rezonanta acestei poeziei
tine si de modul cum este promovata si mai ales receptata la ea
acasa. Nu este cazul la noi sa vorbim despre asa ceva, pentru
ca nu exista nici un fel de promovare, ci, acolo unde se mai
intimpla, sunt actiuni fie pe cont propriu, fie datorate unilateral
si insistent, dar fara ecou, de unele institutii abilitate. Nu avem
un sistem bine pus la punct in aceasta privinta si nici nu se vrea
asa ceva, desi se tot bate toba. Insi nici rezonanta prafului ei
nu se face auzita.

7. Cum am spus la inceput, valul autentic postmodern a
tinut putin timp dupa ridicarea lui de dincolo de Ocean. Dupa
aceea au aparut imitatiile §i inscrierea oarecum fireasca in
curent. Stoparea unui astfel de curent nu poate fi facuta nici la
Stuttgard, nici la New York, nici la Bucuresti, nici oriunde in
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lume. Ca orice moda, si aceasta (cea postmodernd, p. n.) a
disparut pe neasteptate. Miza paradigmei impuse a stirnit
interes si s-a mers un timp pe val. Adevérata literatura este cea
a trecutului, asa cum este si viata.

Viitorul este de cele mai multe ori imprevizibil. Am spus
intr-un vers (sa-i zic postmodern!) ,,acum nici viitorul nu mai
este ca altadata!”. Ca poet, ca autor, cind ti-ai gasit o formula
care te-a consacrat, nu este chiar bine sa te schimbi de la poem
la poem, de la carte la carte. Ma refer la manierd, nu la
abordare. Deci nu este vorba de o cantonare, ci de o continuare
a aceluiasi discurs poetic, de cele mai multe ori Tmprospatat,
inovat, demn de atentie. Poetii optzecisti din acest punct de
vedere, cei mai activi, s-au re-inventat pe acelasi ton, aducind
prospetime poeziei, provocind emulatie, continuare, nu
stagnare. Transeele sunt mereu pline de luptatori, de invinsi si
invingatori. Victoria ramine a trecutului, in sensul existentei
lui si in posteritatea care are menirea de a pastra memoria
valorilor vie.

8. In poezie pur si simplu. Ea vine din antichitate si se
duce intr-un timp indefinit. La noi se face o poezie buna,
evident de catre poetii buni. Restul nu conteaza! Nu exista o
poezie postmoderna oficiald, ci doar una care este mereu data
ca exemplu pentru a sublinia fenomenul. Iar cit priveste
Guvernul Literar Postmodern e o gaselnitd pasagera. Nu exista
in realitate asa ceva. Doar in capul unora, care n-au reusit
sd-si planteze acolo altceva mai de doamne-ajuta.

George Hojbota
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lon LAZU

Sincer, nu cred in epuizarea
poeziei postmoderne

1. Nu e nicio mirare ca ,,scriitorii si criticii nostri” (sa-i
includem si pe critici tot la scriitori!) vorbesc despre poezia
posmodernistd — scriitorii si in general artistii, personalitati
accentuate, vorbesc mai ales despre ei si despre literatura/arta
pe care o practica si in al carei context spiritual s-au edificat si
se desfasoara ei-ingisi. Or, la noi macar, scriitorii carora le-a
venit randul sd vorbeasca despre literatura (dupa ce cat de cat
si-au scris textele) sunt cei ai generatiei 80, (aflati inca
majoritar pe scend, pe cand saizecistii, de pilda au disparut
fizic, aproape in totalitate) si ai celor succesoare. Acum:
»generatia 80 1n totalitate sau o anumita fractiune”?...,
raspunsul logic e cd nu intreaga generatie 80 (nici intreaga
generatie 90, 2000, cum nici generatia 60 inclusad candva si de
dl Manolescu la postmodernism), ci o anume fractiune a ei —
scriitorii care au participat la miscarea de schimbare a
paradigmei literare, cei de la Cenaclul de Luni, cei de la
Cenaclul Junimea, echinoxistii clujeni, alma-materistii ieseni,
in principal; insa, atentie!, nu to{i acesti actanti, prin simpla
apartenentd calendaristicd, nici in cazul adeziunii
programatice (N.M. atrage atentia cd unii Lunedisti nu au
confirmat — ce faci cu astfel de reformati?!). Tot asa dupa cum
nici toti scriitorii ce au debutat la sfarsitul anilor 20 nu fac
parte automat din generatia de aur, a criterionistilor, nu? Era si
de data aceea in chestiune un program literar-cultural-estetic-
social, adoptat prin declaratie ori tacit, nu are importanta;
acolo nu aveau ce cduta avangardistii, suprarealistii etc.
(deveniti fara exceptie, dupa 23 august, scriitori comunisti...
Va imaginati un criterionist scriind literatura proletcultista-
realist socialistd?! Nici mécar ipotetic n-aveau cum sa o faca,
redusi la tdcere, incarcerati cu toptanul, ca dusmani ai
poporului -, iar cei mai norocosi reusind sa scape cu fuga...).
Sunt postmodernisti poetii de talent ai generatiei optzeciste si
dintre acestia doar cei care au aderat la programul estetic
postmodernist. Inundd si azi piata scriitori optzecisti fie
netalentati, fie atasati altor maniere de a scrie, depasite,
vetuste. Ca sid nu spun cd unii optzecisti autentici,
(echinoxistul Octavian Soviany) scriu foarte performant, in
maniera personald, avand cu optzecismul doar una sau doud
trasaturi comune. De fapt o paradigma nu se forjeaza intr-un
cenaclu, in 2-3 cenacluri, precum cele enumerate, ci ele doar
cristalizeazd niste tendinte TInnoitoare mai generale,
preexistente, ivite in nuce la scriitori ai generatiilor
precedente. Unde 1i plasezi in aceastd discutie pe Tonegaru si
Caraion, pe Petre Stoica, pe Mircea Ivanescu, Mihai Ursachi,
C. Abaluta, Vasile Vlad, Nora Tuga, Virgil Mazilescu, Mircea
Ciobanu, Ovidiu Genaru, Angela Marinescu, toti saizecisti,
toti nume importante ale liricii noastre? Unde il plasezi pe
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George Astalog, poet valabil, mai postmodernist decat
Cartarescu...

2. Ca postmodernismul nostru este calchiat dupa cel
apusean, dupd cel american, iar nu este de mirare. Acolo
tendinta se generalizase imediat postbelic; la noi s-au pierdut
doua decenii cu realismul socialist, iar dupa aceea o buna parte
din scriitorimea obedientd a mers pe mana protocronismului, a
comunismului national. Care nu se poate acomoda cu
mijloacele estetice ale postmodernismului. Sincronizarea,
oricat de intdrziati, are aspectele ei pozitive. in estetica
spaniold existd teoria cd toate curentele innoitoare iberice au
fost preluate de francezi si abia in aceastd formula ele s-au
generalizat in cultura europeand. Sincronizarea nu este in
principiu imputabila, descalificantd, indeobste arta are printre
gesturile initiale imitatia, copierea modelelor. Daca suntem
nevoiti sd credem 1In necesitatea schimbarilor de
paradigma, musai sa credem si in acest aspect intrinsec, al
sincronizarii (cu noul val, cu realismul magic, nu doar cu
postmodernismul in discutie).

3. In postmodernism a dispirut, a fost pulverizat aspectul
formal al poeziei, strofele, rimele, ritmul, incantatia, metafora
etc.; si pentru ca asta fusese perfectat mai demultisor, cu versul
liber etc., acum s-a mers pana la ultimele consecinte: disparifia
literelor mari, la inceput de fraza, la numele de persoane,
disparitia punctuatiei de orice fel; textul este fracturat exact
unde nu te astepti, se desparte cu dinadins predicatul de
subiect, epitetul, complementul direct, (de aici stilul gafait,
sincopat, capricios/nevricos, emotiv, sub presiune...), anume
pentru a asigura autonomia vocabulei §i a deschide toate
sugestiile posibile; se ,,pacéleste” asteptarea, se sugereaza
piste multiple, divergente — niciodatd nu se marseaza pe o
unica posibilitate de interpretare! — se induce impresia ca
fragmentul propus face parte dintr-un text mai larg, inchegat,
aici nu avem decét aspecte dintr-un demers mult mai important
etc. As vrea sa vad un optzecist care indrazneste s mai scrie
ca fnainte! In schimb, tot, dar absolut tot ceea ce mai inainte
era notatie personald, text de jurnal, consemnare, comentariu
intim, a fost structurat in versete si livrat ca poezie
postmodernistd. Aspectele definitorii ar fi: discursivitatea,
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ironia si autoironia, ludicul, parodicul, aluzia culturala,
reluarea cu usurintd a temelor grave, spre a le cobori in
derizoriu. Punerea in scena a dicteului automat. Etc.

Si da, aceste trasaturi se regasesc in poezia americana,
cum am constatat din traducerile pe care le-am parcurs, de nu
cumva traducatorul ,,a tras-o pe Academiei”’, cum se spune,
caci, nota bene!, contaminarile pot veni din ambele directii.
Foarte de curdnd am asistat la o lectura a unui autor american
ce-si citea textele, citite apoi de autoarea traducerilor.
Concluzia este una singura. Daca poezia este valabila, scrisa
cu talent, totul e in reguld, indiferent de maniera scrierii; iar
daca poezia renuntd la transmiterea expresiva a unor trairi
incitante, atunci totul e zadarnic, efectul e descurajant.

4. Cenaclul de Luni a avut avantajul centrului, amplificat
in ceausism (la Bucuresti era mai mult de jumadtate din
studentimea 1intregii tari!); dar nu e de neglijat
aportul/contributia de valori a echinoxistilor, a iesenilor, a
unor nealiniati, cum sugeram. Un cenaclu are functii
formatoare, fara dubiu. Ca vor fi rezultat 5 sau 11 nume
valabile, 1n preferintele celor doi exegeti la care va referiti, e
tot o chestiune de subiectivitate. Daca printre cei 5 retinuti de
MC nu se afla Iaru, MC e mai aproape de adevar decat lista
celor 11 pe care mizeazd Manolescu. O miza de nimic
justificata. Daca nu e justificata de textele ca atare.

Da, am avut deja curajul sd numesc 15 poeti
postmoderni de anvergura, valorosi, incontestabili, cred, chiar
daca nu optzecisti! Va pot da o listd de incad 20 de poeti
postmodernisti, dintre care n-ar lipsi: Marian Draghici, Paul
Aretzu, Nicolae Coande, Daniel Corbu, Stefan loanid, Virgil
Diaconu, Dinu Flamand, avangardistii intarziati Cristian
Popescu si Daniel Banulescu, dar si Constanta Buzea de dupa
1990 - dar si Dan Laurentiu, dar si loanid Romanescu, pe care
cam de multigsor nu i-am recitit.

5. Nu, poezia optzecista nu este ,,principalul sau singurul
sistem de referintd pentru cititorul avizat”, ci cel mult, din
pacate, zic eu, pentru cei mai tineri poeti, care din comoditate
dar si din multe alte pricini ii frecventeazad Indeosebi pe
postmodernistii optzecisti. Ce-i drept, acestia au batut toba cu
obstinatie, s-au exhibat (cu program), au ocupat de la un an la
altul prim-planul in presa literara si exercita un fel de teroare
asupra noilor veniti. Nu e cazul de supunere neconditionata,
le-o spunem mai tinerilor (dar ei o stiu prea bine!). Poezia se
poate invata si de la Homer, si de la Hesiod si de la E.A. Poe
sau Rilke si Holderlin, In ce are ea esential, irepetabil. (Cezar
Ivanescu a invatat-o de la trubaduri.) Niciun mare poet - antic,
clasic, modern, postmodern - nu-ti va spune incotro trebuie sa
te Indrepti spre a-ti valoriza disponibilitatile launtrice — asta ti-
0 va spune intuitia proprie; in toate cazurile, poezia valoroasa
- a trecutelor decenii, veacuri i milenii - iti va induce prin
insasi substanta ei mirabila, ideea ca trebuie s pleci de la
inzestrarea personala, iar nu de la copierea marilor lirici ai
lumii.

6. DI Musina, nimic de mirare intr-aceasta, trage spuza
pe turta generatiei 80, ,,cea mai bogata si valoroasa” etc. Eu,
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in dezacord cu optiunea d-sale, sunt convins ca promotiile 60-
70, care au avut de dus o luptd temerara (sprijinitd pe talent,
pe buna credintd si pe iubirea de poezie) pentru reinstaurarea
primatului esteticului si al autonomiei sale, au izbutit o lirica
la cel mai inalt nivel, spre lauda lor, reficand, ei primii,
racordul cu interbelicul dar i cu poezia lumii. Numele
invocate de mine stau marturie a excelentei liricii anilor 60-
70, desigur continuatd de acei autori §i in postmodernitatea
propriu-zisa (cat le-a mai fost dat sa traiascd), fara insa a se
face un caz special dintr-asta.

7. Sincer, nu cred in epuizarea poeziei postmoderne in
literatura americana si de oriunde, si in sfarsitul artelor in
general - pentru bunul motiv cé a fost, este si va fi mereu o
predispozitie lirica a umanitatii si o disponibilitate de a recepta
mesajul liric practic egala cu sine, nici mai mare in romantism,
nici mult diminuata in postmodernitate. Cam ca nevoia de apa
a organismului uman. Cat despre nasterea unei noi literaturi...
sd fi aparut o nouad literatura peste ocean si noi sa nu stim? Va
sd apard o noud literatura pe plaiuri carpatine? Cu eretici de tip
Ceausgescu, demonstrand (dar cu ce pret!) cd un stat isi poate
asigura independenta financiara etc., acestor erezii musai sa li
se pund capat. Un capat democratic, vezi-bine, general
ingelator...

8. Eu nu cred in mod special in poezia postmoderna,
cum nu cred in mod special in poezia avangardei (parcursa
integral, de voie-de nevoie, la Vinea), neconcludenta,
disparentd..., cum nu prea am incredere in poezia cu program;
ci cred cu toata forta in puterea poeziei ca stare privilegiata a
unor alesi, in momente norocoase, reusind a fi transmisa intr-un
mod mai greu de explicat (aici e aici!) catre virtualul
cititor/convorbitor simpatetic — nu vreau sa-1 numesc
consumator - de poezie. Este deci In cauza o stare privilegiata,
dincolo de observarea lumii, de intelegerea ei, de reflectarea ei
etc., etc., ci este in cauza o modalitate de sugerare a acelei stari
emotionale perceputd intuitiv si tot intuitiv gasite fiind
mijloacele optime de transfer a magiei respective. Nu
reflectare, nu ideologie, nu optiune sociala, nu discriminare, ci
generoasa rasfrangere a eului in receptacolul altor euri, de
oriunde s-ar afla acestea, azi sau vreodata.

Cred in poezia care pare a mi se adresa direct mie, intru
inaltare spirituala.

Poetii valabili ai postmodernismului sunt de luat in
seamd nu pentru ceea ce 1i uneste, ci prin ceea ce le
diferentiaza vocea lirica. ,,Guvernul literar postmodern” nu a
sustinut si nu va sustine vreodatd decat iIn mod nominal
propria productie poeticd. Exista mari pledanti pentru poezia
postmoderna, dar care nu ne pot lamuri ,,pe ce se bazeaza”. Ci
ei totusi, cu teorie din abundentd, si-o prezintd, chiar
nesemnificativa. laru, Cartarescu nu sunt decat doud din prea
multele exemple.

Si Incd o remarca: desi cererea de carte scrisd este in
cadere libera, in mod paradoxal, lupta pentru un loc in top e
mai acerbd ca oricand. Parcd niciodatd nu a existat mai mare
zazanie Intr-o generatie. Vedetismul, bata-1 vina...
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Robert SERBAN

Daca este buna, nicio
poezie nu e anacronica

1. Tind sa cred, acum, cand traim in hipermodernitate,
cand mi-e mai limpede — datorita distantei in timp si, implicit,
unui plus de informatie — ,tabloul” artelor vizuale, al
arhitecturii si al literaturii din a doua jumatate a secolului XX,
ca poeti postmoderni pot fi cam toti cei care au publicat dupa
1975-1980.

2. Artistii geniali n-au fost si nu sunt sincronizati. Ei sunt
fie inainte, fie... altfel. Ei genereaza curente, dupa ei se face
sincronizarea. Daca nu esti genial (sau nu i s-a spus inca asta),
ai de ales intre a fi (un) om al timpului 1n care traiesti, ori (un)
autist. Cand spun autist nu iau in consideratie sensul medical
al cuvantului. Prin urmare, poti sd scrii poezie in 2012 cu
limba si mijloacele literare din a doua jumatate a secolului
XIX. Si poate sa fie o poezie foarte faind. Care ar putea avea
si cititori. Sau alegi sa exprimi poeticitatea vremurilor in care
vietuiesti, iar atunci se cheama ca esti sincronizat cu ele. Nu
consider ca sincronizare = calitate. Credeti-ma, e de preferat sa
fii genial!

3. O buna parte din poezia aparuta dupa sfarsitul anilor
’70 (implicit si cea de dupa Revolutia din 1989) poate fi
considerata poezie postmoderna. Nefiind teoretician literar,
consider ca am fortat suficient ,,definitia” ca sa mai fie nevoie
sd o0 si... argumentez.

4. In cadrul Cenaclului de Iluni s-a teoretizat
postmodernitatea, iar membrii cenaclului, constatind ca au
suficiente elemente de legdturda cu ea, s-au declarat
postmoderni. Astdzi, lecturand ce s-a scris in acea perioada,
cat si dupd, constat cd numdrul poetilor postmoderni (dar
nedeclarati astfel) era mult mai mare. In Timisoara, spre
exemplu, poezie postmoderna s-a scris de catre lon Monoran,
Mircea Barsila, Adrian Derlea inainte de a se fi aflat termenul.
Cum s-a scris si apoi, cand se infipsese adanc steagul
postmodernitatii in solul literaturii romane. Fac o paranteza.
Pare cuiva altfel decat postmoderna poezia lui Serban Foarta?
Din punctul meu de vedere, el este cel mai postmodern dintre
postmodernii romani, fiindca arealul sau liric e urias, divers
sarat”, iar poezia sa — de cea mai buni calitate. Inchid
paranteza. N-am curajul sa scriu numele tuturor celor 183 de
poeti postmoderni valorosi, dar lumea (literard) i stie.

5. Nu cred in axiome artistice. Prefer afirmatiile care lasa
loc la nuante. Literatura optzecistd este foarte importantda
pentru literatura romana, dar si generatia ‘60 este esentiald.
Cum sunt si generatiile 70, ‘90, 2000. Adevarat, ca sa stii ce
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e astdzi cu poezia, sd-i Intelegi mecanismele, n-ai cum sa
ocolesti literatura generatiei *80. Daca o faci, esti mai sarac,
dar nu lipit.

6. E cazul si (ne) reamintim ca literatura romana
apartine unei culturi mici? Ce rezonanta are poezia romana in
context contemporan universal? Are rezonanta poetilor care
sunt tradusi. Ce edituri mari din strainatate se Inghesuie sa
publice poeti romani, indiferent de generatia din care provin?
Cititorii i cumparatorii de carte se Imputineaza peste tot in
lume, iar autorii de poezie resimt asta cel mai acut. Cand la
tine in tard ai, ca poet, o... rezonanta de albind, cat de mare sa
fie ea In altd limba? Optzecismul romanesc conteaza, in primul
rand, pentru literatura romana de dupa el, pe care a influentat-o
si continua sa o faca. Si nu este deloc putin!

7. Faptul cé existd aceasta ancheta (cu atat de multe si
dificile intrebari) despre optzecism si postmodernism, dupa ce
presa culturald roméneasca a dezbatut in lung si-n lat
fenomenul/fenomenele, e dovada ca steaua despre care se face
vorbire, chiar apusa, straluce. Asa cum In dragoste e nevoie de
romantism, $i In poezie e, pesemne, nevoie de postmodernism.
Mai ales cd din intrebarea 7 se deduce cad existd poeti care
,,Insista si staruie” In zona asta. Modul in care scrie fiecare tine
de optiune. I se pare cuiva ca poemele ce apeleaza la prozodie
sunt... anacronice? Daca este bund, nicio poezie nu e
anacronica.

8. Daca ziceti ca ar exista un Guvern Literar
Postmodern, atunci existd — ca in orice stat de drept, nu? — si
o Procuratura literara. Care este independenta si care-i formata
din, ati ghicit!, cititori. lar aceastd Procuratura ,cerceteaza”,
din cate am aflat, la greu — pe baza unor plangeri (cronici,
recenzii, postari pe facebook, barfe, zvonuri etc.), din intuitie,
din noroc etc. Nu stiu alti procurori cum sunt, dar eu nu accept
imixtiuni In lista mea de lecturd din partea GLP. Si, din
informatiile pe care le am de pe surse, nici colegii mei,
cititorii/procurorii, nu cedeaza presiunilor politico-poetice ale
niciunui guvern ori partid literar.

Cafeneaua literara
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Adrian MUNTEANU

Sunt de partea celor
care avanseaza sintagma
,avangarda prin traditie”

1. Am sa precizez de la inceput cd nu cred in curente,
grupari si tendinte literare promulgate artificial, din biroul
teoreticienilor. Literatura, cu atdt mai mult poezia, este un corp
viu, delimitat dupa structura interioara a fiecarui creator. Prea
adesea ne chinuim sa indesam in concepte riguroase, intr-un
schematism arid efortul creatorului, scanteia ce rezulta dintr-o
ardere singulara, irepetabila. Avem poeti moderni si
postmoderni 1n toate generatiile. E mai corect sa-i numim, pur
si simplu, poeti. Nu ma intereseaza incadrarile. Ma intereseaza
doar ceea ce ajunge cu adevarat la cititor. Iar cititorul nu se ia
dupa impartiri teoretice. Intrucét el este destinatarul, el spune
ce-i place si ce nu, ce il atinge, la ce structuri vibreaza si cu
care se identifica, ce corespunde realitatilor sensibile pe care
le traverseaza. Si doar ceea ce simte el va conta la impartirea
bucatelor.

2. Sincronizarea nu este nici ea altceva decat un concept
dinafara operei, un apendice, iar ca orice apendice poate fi
extirpat fara urmari asupra corpului care a fost supus operatiei.
Poectul poate fi influentat de ceea ce-1 place mai mult la altii,
de la constructii sintactice pana la viziuni interioare, dar de
cate ori va incerca doar sd copieze sau sa se apropic de
modelul recunoscut ca atare va sfarsi prin a deveni epigon. in
poezie plagiatul nu este posibil. Poti prelua spicul de grau,
intinderea lanului, culoarea cerului, zborul bondarului, dar
numai zgomotul unic al vantului in campul tau de acasa si
inclinatia particularda a fiecarui lujer intrat in furtund vor
determina ca tabloul sa fie solicitat de cumparatori la licitatie
sau ignorat, pentru ca nu are nimic atragator.

Modelul american sau cel occidental pot trezi admiratie,
prin cantitate, libertate a spiritului, fervoare a rostirilor,
rigurozitate si determinare, dar el prefigureaza alte tablouri.
Poetul roman nu este cu nimic mai prejos decat altii, indiferent
unde s-ar afla acestia. El are propria lui identitate, propriile
instrumente, asocierile lui inedite intr-un univers personal si
personalizat, cu sunet distinct in orchestra lumii.

3. Poezia postmoderna, dacda este si o incadram cu
aceasta titulatura, grupeaza autori si texte care se zbat, uneori
programatic si violent, sa o rupa cu trecutul. Este acea poezie
considerata de autorii ei drept singura purtdtoare a noului, in
timp ce tot ceea ce s-a construit inaintea ei este perimat,
desuet, inconsistent. Poetul acestui concept crede ca totul
incepe de la el, suferd de idolatrie, de o sila perpetua fata de
incercarile care nu se supun aceloragi canoane. Se cauta
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banalul, se insiruie, nu se ordoneazi, nu se aprofundeaza
nimic. Poetul postmodernist care ia fronda drept ultim stindard
e comod, ca sa nu spun altfel, crede ca moleseala lui ancestrala
a devenit o virtute, refuza ,sentimentalismul”, adancirea,
trairea, vibratia, emotia.

Din punctul meu de vedere, cu aceste date,
postmodernitatea in poezie poate prezenta un interes imediat,
i se pot da premii, poate primi onoruri, poate fi cuprinsa in
recunoasteri de ocazie, in ierarhii construite pe un colf de
birou. Vor raméane texte viabile in timp, numai daca vor avea
si altceva decat toate aceste delimitari ,,revolutionare”, adica
exact ceea ce au clamat ca inacceptabil pentru structura
»hoului” pe care considera cd il reprezintd, Intocmai ceea ce
considerd experiente depdsite, dar care si-au demonstrat
perenitatea nu la intdlniri incetosate intr-un ungher de bodega,
ci in confruntare deschisa cu timpul. Aceste adaosuri necesare,
indispensabile poeziei de rezistenta, sunt extrase din acea zona
a cautarilor intru adanc de noi.

4. Nascut si crescut in Bragov, dar cu sigurantd nu numai
din subiectivism si patriotism local, sunt departe de a
considera Cenaclul de Iluni ca singurul generator al
modernismului poetic sau al altor ,,isme” roménesti. Sunt cel
care prin anul 1985 am avut ideea constituirii unui cenaclu
literar, pentru care existau doud optiuni: una comoda si
lesnicioasa, daca as fi apelat la generatia deja afirmata, matura,
din jurul revistei Astra. A doua, cu mari semne de intrebare si
necunoscute, chiar cu riscuri personale - pentru ca eram
angajat 1n sistemul culturii acelei vremi si as fi putut lesne sa
fiu amendat pentru orientare condamnabila si insubordonare -
insemna apelarea la tineri, la cei care Incepusera, Inca timid si
nesustinut, sa se producd, sd se constituie intr-un grup cu
identitati de opinie culturala.

Ma felicit si azi ca am apelat la cei din urma, intelegand
ca trebuie sa li se dea o sansa, ca sunt purtatorii unor schimbari
necesare. Totul a inceput cu un telefon dat lui Alexandru
Musina, proaspat profesor. Dupa aproape 30 de ani, traiesc
acelasi sentiment de satisfactie pentru pozitia de atunci. Asa a
aparut Cenaclul Literar 19, din Bragov, in care au activat,
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printre altii, tinerii profesori Alexandru Musina, Gheorghe
Craciun, Ovidiu Moceanu, Paul Grigore, Angela Nache
Mamier, Ioan Barasovia si elevii de liceu Caius Dobrescu,
Andrei Bodiu, Simona Popescu, Marius Oprea. O parte dintre
aceste nume le regasim si astdzi in primele randuri.

Dacé punem la socoteald ca printre invitatii Cenaclului
literar 19 s-au numarat Mircea Cartarescu, Augustin Buzura,
Mircea lorgulescu, Dan Culcer, Mihai Sin, loan Bogdan
Lefter, ca discutiile au fost fructuoase, consistente, ag spune
decisive pentru formarea tinerilor aspiranti la gratiile Euterpei,
se intelege care a fost emulatia, orientarea si castigul acestei
initiative, pentru mersul contemporan al literelor roméanesti.
Valoarea demersului poetic contemporan va fi evidentiata,
cum spuneam, in timp. Dacd sunt intrebat care sunt
preferintele mele de azi, printre ele, indiferent de varsta si in
sensul cel mai larg, notez nume precum Nora Iuga, Angela
Marinescu, lleana Maélancioiu (ce interesant, mai intai
doamnele), loan S. Pop, Emil Brumaru. Dar ce va spune
trambita vremurilor, pe cine va chema ea la adunare?

5. Cand se vorbeste de cititori avizati, am deja 1n fatd un
concept restrictiv, o plasare intr-un cerc Inchis, al
»cunoscatorilor” care nu vor sa se confunde cu vulgul. Din
pacate, atitudinea optzecistilor aceasta a fost, de separare, de
plasare in turn, de privire suficientd aruncata peste lume. Iar
aceasta pozitionare orgolioasa continua si azi. Optzecistii cred
ca poezia Incepe de la ei, nu recunosc (cred ca nici nu inteleg)
notiunea de traditie. Stiu teorie, dar cand pun mana pe condei,
inregistram un paradox. Gesturile devin liniare, previzibile, nu
le poti identifica traseul individual. Nici aerul pare sa nu mai
ajunga. Plamanii, oricat s-ar cazni ofertantul sd inspire
profund, nu se pot umple pand la refuz, pare sa lipseasca
miscarea suprema, cliberatoare. Una este teoria si alta este
practica. Poezia nu rezistd prin concepte teoretice, prin
elabordri cerebrale. Satisfactia intelectuald nu este una si
aceeasi cu vibratia poeticd. Poezia lor nu trece de cercul
impus, al ,,initiatilor”, nu ajunge la public. Public, de altfel, pe
care par sd-1 ignore, par sd scrie pentru ei insisi §i pentru
critica, nu pentru comunicarea cu lumea.

6. In practica, indiferent de adeziuni si convingeri,
fiecare creator scrie conform structurii sale interioare.
Sunt de partea celor care avanseaza sintagma ,,avangarda prin
traditie” (revista Aisberg si toti cei care gandesc in termenii
unei calde continuitati, care completeaza nu distorsioneaza, nu
aruncé peste bord ceea ce s-a castigat cu truda si cu valoare).
Cred ca in cetate, chiar daca astazi armele sunt altele, mult mai
sofisticate, au loc toti truditorii, indiferent de orientare si
structurd, dar care poseda harul, libertatea de a incrucisa spada
si a obliga slovele sa se supuna. Nu chiar intamplator, in zilele
noastre unii refuza sa mai foloseasca tocmai termenul originar,
in absenta cdruia nu existd valoare in spatiul literar. Este vorba
de TALENT. Cineva spunea ca sub pulpana
postmodernismului este mult mai usor sa-ti ascunzi lipsa de
talent. N-as spune ca este prea departe de adevar.
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7. Si occidentul si noi suntem 1n criza profunda, moral,
social, economic. Poezia nu este in crizd. Doar anumite
maniere imping limitele spre fundaturi insalubre. Dar poezia
are capacitatea de a se odihni o clipa la umbra unui trunchi
mangaiat de valuri si de a se desprinde apoi, limpezita, plutind
spre orizonturi in care ochiul de apa e mai limpede, dominat
de tdcerea roditoare. Poetul adevarat e viu. Personal, cred
intr-o formula pe care nu voi inceta sa o afirm raspicat :
POEZIA FARA EMOTIE NU EXISTA!!! Cine nu vrea si
recunoasca aceasta, transforma tot ceea ce se straduieste sa
zideascd intr-un hibrid cu picioare de lut infipte in teren
nisipos. Constructia poate parea rezistenta si chiar indltatoare
in momentul aparitiei, dar subredd in bataia timpului. Cand
perceptiile se vor schimba, pentru cé si ele nu sunt decat o
moda, cine nu a avut capacitatea de a sonda 1n adanc, cine s-a
crezut superior prin edificarea unui lan{ de adnotiri pe
orizontala, prin cultivarea insipidului sau vulgarului cu rang
de inovatie stilistica si atitudinala, va fi sortit derizoriului, isi
va minimaliza efortul pana la aneantizare.

8. Cred in poezie, pur si simplu, ca stare esentiald a
speciei umane. Introducerea termenului ,,oficial” in intrebare
face posibild deschiderea altor portite. Una este ceea ce se
clameaza ca raportare oficiala la o ,,lista” de valori ale poeziei
contemporane si alta este realitatea din teren. Lista in sine nu
are nicio legatura cu poezia, trunchiaza, sacrifica dupa gustul
personal al nu stiu carui avansat in functie, propulsat in fata pe
diferite cai si interese de grup, pe amicitii extraliterare si
interese sociale. A Inceput sa se vorbeascd, despre unii critici,
ca despre purtdtorii unui anume sindrom, cum este acela al
citirii pe orizontald, lecturarii fugare, superficiale, lipsita de
argumente si profunzime, lansatoare de verdicte false,
discretionare, revoltdtor de nedrepte. Pe de alta parte, prea
multi condeieri nu sunt interesati de parerea cititorilor, nici
macar nu stiu cui se adreseazd. Personal cred cad poetul se
poate considera fericit $i cu misiunea Tmplinitd dacd domnia
sa, cititorul, simte nevoia sd-i spuna, dupd lectura, ceva de
genul ,,ai realizat unul din versurile acelea memorabile care
apartin unuia singur si tuturor”, ,,reusesti sa transformi poezia
intr-un instrument care cantd pe mai multe tonalitati”, ,,esti cel
de pe al carui brat se naltd soimii cand deprind zborul”,
,versurile au o sinceritate §i o combustic interna
incandescente”, ,,magia simturilor pluteste in aer”, ,,poczia ta
nu se citeste, se traieste” sau ,,esti pentru noi Fiinta, si-i
de-ajuns”. Oare poetul nu ar fi mai implinit cu aceste
intdmpindri simple, poate, dar mult mai adevarate? Pentru a
afla ca asemenea sintagme sunt rostite sincer, ca ai ajuns la
capatul drumului, asa cum l-ai dorit, ca ceea ce ai scris se
transforma in armonioase punti de comunicare, nu merita sa
sacrifici orice?

Cafeneaua literara
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Corneliu ANTONIU

Hai sa batem niste campi

postmoderni

E limpede ca exista o contradictie
bine musamalizata de critica intre
postmodern, postmodernism si
optzecisti

Daca postmodernii si postmodernismul romanesc exista,
inspirat sau mai putin inspirat, transland de la o generatie la
alta cu tot felul de ambalaje culturale sau culturnice, cu
optzecismul e altceva. Luat ca singura generatie facatoare de
minuni din literatura romand de azi, el a functionat si
functioneaza ca un fel de castd autonoma indivizibild si
orbitoare (ca sa folosesc un termen intrat in constiinta
publicului). O grupare raspunzitoare in multe privinte de
raspandirea urii, a invidiei si discordiei care astdzi a ajuns la
paroxism. Faptul ca s-au situat sau au fost situati deasupra
tuturor, ca au beneficiat de multe vuvuzele critice aservite
unor raporturi de intretinere culturald reciproc avantajoasa au
dus si duc la marginalizarea unor talente autentice. in aceasta
ordine de idei si pe aceeasi directie merge si Dumitru Chioaru
in a sa antologie ,,Noua poezie noud”, o antologie ca multe
altele care, desi pare a avea un program, se dovedeste in final
o acumulare de texte mai mult sau mai putin lirice, facuta pe
spranceand, suferind de misoginism cultural i miopie critica
,,pe un spatiu liric restrins, fard o viziune de ansamblu, cu
omisiuni grave, impardonabile, pentru care reprezentantii unor
generatii poetice sunt cei evidentiati de altii si reconfirmati de
domnia sa fara nici un fel de contributie personald in afara unei
grafomanii inutile §i inexacte, care indeparteaza voit valorile
autentice. Rafturile librariilor sau a tarabelor sunt pline de
astfel de carti scrise la ,,futu-i ma-sa”.

Mircea Cartarescu
si judecatile lui de valoare...

Poate ca are dreptate cand afirmd ca prin anii 85
optzecismul era deja epuizat ca formuld poeticd, deoarece
dupa acea peltea prelinsd panda in zilele noastre
(postmodernismul adicd) se vorbeste despre el (optzecism) ca
despre o moda sau orientare sau fitd cu pretentii aristocratice.
Numai cé in loja pe care si-au pregatit-o s-au instalat altii cu
mult mai orientati decat ei intr-o noua anarhie culturala.

Dezbaterile pe tema postmodernismului, ale
postmodernistilor, dar si ale optzecistilor vor mai continua
pand cand se vor autoexclude atdt sustinatorii galdgiosi ai
curentului cat si modelele lor rasuflate.

Cafeneaua literara

Postmodernismul nu este o inventie
a noastra, deci din acest punct
de vedere nu putem fi originali

De aici si continutul livresc al multor opere literare care
apartin optzecismului. El a cautat modelul. Optzecismul isi
imita modelul, 1l capuseaza — de aici si aspectul cameleonic al
unei literaturi, originalitatea indoielnica. E greu sa definim
postmodernismul, iar dacd incercam devenim postmoderni,
trebuie sd constatdim cd atunci cand Hegel afirma ca
acumuldrile cantitative duc la salturi calitative... n-a avut Intru
totul dreptate. Se scrie mult si prost; si fara rigoare. Iar o buna
parte din critica literara promoveaza exact o astfel de
literatura!

Confuzie si ambiguitati

Dacd ne luam dupa Nicolae Manolescu,
postmodernismul nostru original ar porni din Cenaclul de luni
— cu alte cuvinte s-a institutionalizat —, daca ne gandim ca mai
toti membrii lui sunt trecuti in celebra Istorie Critica a
Literaturii Romane, lasand sa se inteleaga ca el (Cenaclul de
luni) i-ar si fi produs... Lucru indoielnic. Sunt atéti poeti buni
si foarte buni care nu sunt dispusi sd isi asume o asemenea
origine i mai ales aceeasi genealogie. Cu alte cuvinte, mai
toate generatiile au produs postmodernisti, dar numai cei
optzecisti au margele. Ma rog, ¢ la moda sa vorbesti despre Ion
Muresan sau Mircea Cartarescu sau Liviu loan Stoiciu ca sa
amintim de numele cele mai sonore a literaturii ulmilor ani.
Lista insa ar putea continua cu autori pe care critica literara se
incdpataneaza sa-i identifice. Existda sau nu o responsabilitate
a criticii literare? Spune un important autor de istorie literara
,,cine nu este in aceasta carte nu existd”. Nu stiu daca am
reprodus exact singura fraza pe care o mai retin din maiastra-i
lucratura dar pot sa il asigur cd nici cei care au fost pomeniti
nu prea existd. O critica lamentabila, cu staif, dar anevoioasa
si aramie, suficientd, ca la unii postmodernisti din rezervatia

aproate epuizata a optzecistilor.
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in antologia generatiei 80
(prima editie)...

Musina crede lozincard ca poezia optzecistd este ce a
fost si, mai mult decat atat, adica cea mai valoroasa generatie
poetica din ultimii 45 de ani. Afirmatie riscantd si nu
intotdeauna justificatd deoarece asa cum ne e prezentatd
seamana mai mult cu un club al elitelor cu o buna pregatire
livresca, dar care duce in foarte putine cazuri spre creatii
originale de exceptie, care nu au nimic comun cu sistema care
le revendica paternitatea. Si atunci cum poate fi optzecismul
un sistem de referintd? Mult zgomot pentru nimic. Musina isi
aserveste sistemul din care face si el parte si in care se
lustruieste cu nonsalanta.

Poezia postmoderna nu e in criza...

...pentru simplu motiv cd ea nu apartine unei singure
generatii. Nu putem vorbi de eternizarea ei dar nici de
iminenta sa disparitie. Mai ales ca ea se muleaza perfect pe o
,,Sotietate fard printip”.

(C.G.)

Eu nu sunt critic literar...

...l de aceea nu Imi permit s comunic aici nici o lista
sau un top al valorilor literare actuale. Mircea Ciobanu, daca
cineva isi mai aduce aminte de el, avea dreptate cand afirma
ca cei mai buni critici sunt autorii ingisi atunci cand sunt
autentici. Si tot asa gandeau si Daniel Turcea si Marius
Robescu si Doinag sau Ioan S. Pop, dar si altii la fel de buni ca
ei, dar care nu au avut loc incd intre copertile unei istorii
literare la fel de generoasa ca insasi literatura si poezia pe care
o scriu.

Nu cred ca poezia este o tema care
ar trebui discutata sau dezbatuta

Ce cred eu despre poezie e chiar poezia pe care o scriu
si relatia ideatica in compania careia se simte bine. Nu cred ca
poezia postmodernd oficiald, cum o numeste cineva la un
congres la care nu am luat parte, are nevoie de un Guvern
literar postmodern. Daca nu e o trufie sau o inconstientd a unor
inteligente intermitente inseamna ca e o gluma... M-am ales
totusi cu o idee si anume cd poezia in general ar avea nevoie
de un Guvernator si lui Mazilescu, de pilda, i-ar sta bine in
aceastd sintagmd aproape postmodernistd. Ce zici, Virgil
Diaconu?

La multi ani,
Mircea Barsila!

Chiar si poetii ajung la 60 de ani...

Filiala Pitesti a USR si Centrul Cultural Pitesti 1-au sarbatorit pe
Mircea Barsila vineri, 19 octombrie, exact in ziua in care acesta a Tmplinit
,,de doua ori 30 de ani”, ca si-1 citam pe poet.

,Mircea Barsila scrie o poezie vizionara si partial onirica, alimentata
de o copilarie rustica. El semneaza insa si carti de critica literard, dintre
care cea mai importantd este Dimensiunea ludica a poeziei lui Nichita
Stanescu”, a spus criticul Nicolae Oprea.

La eveniment au participat prieteni, profesori, actuali si fosti studenti
ai universitarului Barsila, scriitori si ,,scriitorese”, vorba unui participant la
eveniment. Cu totii i-au urat sdrbatoritului cele cuvenite: viata lunga,
succese profesionale, carti publicate.

Dintre toate cuvintele de sarbatoare, consemnabile sunt acelea care
au gasit motivatia pentru care sarbatoritul este un poet bun: ,Mircea
Barsila este un poet bun pentru ca este un om bun”, s-a spus... Asadar, sa
ridicim paharul pentru poet: LA MULTI ANI, MIRCEA BARSILA!

Cafeneaua literara



Cafencaua
LHtexraxra

78 B noiembrie 2012

W Viorel TAUTAN
M F. ISACHE

Apare sub ingrijirea lui Virgil DIACONU




Viorel TAUTAN

Poemele diminetii

istoria urbei cu poeti si trandafiri

Chybur* se mai poate numi oraselul acesta,

cata vreme fara oprelisti poeti isi imprima urmele
pe strazi laturalnice,

scriu versuri pe-asfalt

despre trandafiri ce-si pandesc iubitele

prin gard, iar cinii invata sa latre multitonal.

Chybur a fost satul valah pe mal frumos de Somes,
cum in vechi documente sta scris,
inspirat,
aerul pur din varful piramidei verzi

sopteste de-un profesor
care prin ani tulburi ctitorea cruce memoriala
printre numulitii sarmatici.

Chybur - sat, oppidum, comuna, targusor inscris prin ani
cum vrut-au gramaticii,

nostalgic loc de obarsie,

urbe natala prea des péarasita de-ai sdi generati,

mai suii venetici de-aiurea facutele-si fac, luandu-le
rostul si locul.

Chybur, totuna Jibou, asa va raimane

pana si-n ziua cand muritorii pe alte meleaguri
napastd vor indura,

din inalturi, ultima strigare, sacra,

marturie sa afle cel care-a crezut si va crede atunci
in rostuita cinstire credintei stravechi.

Din toti care-au fost, si umbra-au purtat,

imi spune-un profetic instinct,

dainui-va in veci doar cenusa,

pe strazi laturalnice, in asfaltul topit imprimate urmele
pasilor, in aer plutind inceput de poem:

,,Chybur se mai poate numi oraselul acesta”...

* se citeste gibur cu accent pe sunetul ,,u” (magh. sibir),
toponimul mentionat in prima atestare documentard a
localitatii (1205)

numai despre mine

De-acum voi scrie numai despre mine,
cum singur IntAmpin

dimineata ascunzand cu dibacie
zgomotele serii sapate

din ce 1n ce mai adanc

in crestetul memoriei -

fiorduri temporale,

cum stapanesc
vechiul dormitor al parintilor

restructurat pentru odihna singuratatii
impreund cu ingerii lui Dumnezeu,
mai mult decat se cuvine

imi cultiv orgoliul
printre molii
si femele de tantari malaxand
lichidul infect al venelor.

{i multumesc cumsecade ci mi-a pastrat
incuietoarea usii de la apartament Inchisa,
la fel, ca mi-a astupat urechile in fata
viiturii de zgomote din barul de la parter.

Apoi am sa scriu numai despre pomul meu
cum 1si leapada frunzele de sticla
sub rotile automobilelor
cand gliseaza pe strazile din jur catre
scuarul central
de parca ar invada larvele
miezul unui mar verde
mai mult decat se cuvine,
din toate directiile cad
de mana cu tine,
prietena mea necunoscutd, cand te
intalnesc la cozile din vami
spre oraselul transilvan.

ies la brat cu gandul

rugaciunea de dimineata
face bine oricarui bucuros ca a traversat
raul crepuscular al celeilalte vieti.

desprinderea din alteritate e un premiu
menit celor care stiu sa se trezeasca

recunoscatori pentru astimpararea setei
de copildrie si incomensurabila adolescenta
ori doar foamea de necunoscut intr-un sir oniric
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al senzatiilor.
Instinctul de conservare — singura

sansa pentru aventurierii naivi lipsiti de consistenta.

ies la brat cu gandul acesta sa va intalnesc
prieteni din provincia provinciei

macinati de griji ale vietii

stereotipic exersand iesirea din cotidian
atunci cand scoateti noaptea din noapte
pe-al zilei tern esafod.

concert live

deasupra pietii muzica a inlocuit
aerul  Intr-un asalt milimetric.

sar de pe bordura Inaltd a trotuarului

in cealaltd dimensiune pieptul despica
melodia construind cdi subtonale dupa forma
trupului meu ori sunetele imi patrund prin
toate capcanele simturilor iau

conturul bratelor desprinse lent din piroane
inspir §i expir sunetele unei muzici
neintelese,

placute,

note dintr-o gama minora,

pand acestea devin spumad asemenea
samburilor de nuci in pragul parguirii,

dupa ce au trecut prin malaxorul celor
saisprezece molari.

Cum sa-mi auziti
strigatul poliglot de salvare?

unda seismica

Inciperea din stinga noptii m-a abandonat chirias
nevoit sa locuiesc in miezul intrebarii

impreuna cu ninsoarea

pregatita de drum - bocceaua doldora de visuri,
mi-ai spus cum sa ascult ultimele stiri matinale,
va fi anuntat traseul primei unde seismice,
adapostiti sub campul cu maci, in camera

dinspre sud-est, sa putem iesi alergand

indarat prin padurea de fagi seculari

catre copilarie, in vesmant alb, cu aripile deschise
insotiti de clinchetul florilor pascale!

Sa ne tinem de mana, adolescenti eterni, protejand
intre palme semnul norocului atunci cand

vom raspunde chemarii de a fi eterni

precum doina de dor supusa iubirii

dimineata in amurg de vara.

la fel de absurd — orasul

stapanit de cergetori orasul se-agatd disperat

de talpile singurului trecator intempestiv si naiv
fredonand propozitii subordonate anotimpurilor,
la fel de absurd

cum ai Incarca o carutd cu energie negativa

zborul pasarilor pare o cacialma, spune
un alpinist

in cadere entuziasta

spre haul mereu Inverzit

expulzat din porunca milogilor in carucioare, vad
cum plezneste coaja soarelui lasand miezul fluid
sd se strecoare prin zdrentele norilor de 1ana,

la fel de absurd

ca o caruta fara osii rasturnandu-se la rascruce.

dinspre munti vine o adiere de cantec
subordonat

primaverii trucate,

farsa unui alpinist frenetic.

vine vremea cand orasul acesta la fel de absurd

isi va condamna cersgetorii la munca silnica in exil,
doar schiopii vor Tmpinge surdzand naiv carucioare
pe roti de mucava

adunati in cortegiu la funeralii sa petreaca

singurul trecétor prabusit intempestiv printre ei

in hauri.

La fel de absurd — orasul.

pasii mei scriu zilnic

pasii mei scriu zilnic lungi poeme
in asfaltul macinat al strazilor din braniste.

sterg lent cu borurile palariei semne
de punctuatie intrate in conflict net
versus word in codurile domnului web.

langa toneta cu sucuri si inghetata

declam in transd poemul de dimineata
destinat cofetarului si fiicei sale pentru
norocul de-a fi implinit nouazeci de toamne.

in cinstea acestui eveniment copacii
ornamentali de langa trotuare 1§i amaneteaza
coroanele cu maneci suflecate incing dansul
pana la incandescenta cantand lieduri inspirate
din opera matinala a poetului necunoscut.

cat de curand primdria va trebui sa ridice
talpilor monument incasabil in scuarul verde
din centru precum unui erou din ultimul
razboi galactic recomandat marilor puteri.

nicicand cei doi urmasi ai omenirii sa nu uite
cui datoreaza celebritatea micutei urbe
ramasa intreagd doar pentru momente de nostalgie.

pana atunci pasii mei scriu zilnic un lung
poem in asfaltul strazii care duce la gara.
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Din jurnalul noptilor fara ploi

Luni

Esti ploaia mea la cafea.

Marti

Tu esti 0 zona interzisa

si tocmai zona aceasta ma atrage.

In aceasti parte de zi, este mereu noapte.
Noaptea apele sunt mai linistite decat linistea.
Se lipesc de maluri. Malurile curg.

Toate malurile duc spre tine.

Miercuri

In usa mea cresc trandafiri.

Da-i la o parte si intra.

Priveste!

Aerul unuia intretine focul celuilalt.

Joi

Dimineata era mov.

Soarele intra prin fereastra,

mov ca un miez de vara.

Parfumul petuniilor curgea mov,

se lipea de nari, de laringe, de esofag.
Un poem mov alerga prin trup...

Anirol, trezeste-te
daca vrei s vezi visul cu ochii !

Vineri

Sunt nopti cand nu trece niciun somn.
Tu cresti ca o iedera.
Te Tmpletesti Intre sani rece si cald

si absent...

Foarte absent.
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Sambata
imi doream sa ma iubesti cu privirea,
cu mainile, cu gura,
sd-mi traversezi trupul in cercuri,
ca o ploaie sa-mi umpli cu seminte setea,
sd simt cum cresti in mine,
cum te ramifici, cum Infloresti,
cum amutesc barbatii privindu-ma,
rodind,
rodind,
rodind...

Dar,

in fiecare zi ma ranesti.

Sunt o rana deschisa

prin care poti atinge cu méana mierea rapitei,
poti asculta cum ploua sub piele,

avec de fleurs des champs

sau poti asculta cantecul carnii,

inconjurand trupul, cu doua randuri de ziduri.

Prea adanca dragostea aceasta ca sd incapem 1in ea...
Duminica

Tubitorule de femeli, iarta-mi mie, indragostita,
cuvintele nerostite

si nu iti intoarce privirea de la poezia aceasta!

Citeste-ma pana la capat!

Sa nu se tulbure privirea mea, venind spre tine,
sd nu se mpietreasca inima mea, intalnindu-te.

Pentru cé tu poti mult §i eu nu vreau mai putin.

Tu esti dragoste!



Eseu

Sub scutul
moralistului’

Urmarind de ani buni scrisul literar suficient de intins al
lui C. D. Zeletin, m-am intrebat care ar putea fi ,,fenomenul
originar” al acestui autor. Deoarece d-sa e un impunator
intelectual polivalent, pe de o parte medic si profesor
universitar de biofizica, avind in aceastd directic o opera
stiintifica, iar pe de alta poet, prozator, istoriograf, memorialist
si, nu in ultimul rind, traducator din poezia italiana si franceza.
Nu mbinarea activitatilor ar putea intriga, ci amploarea lor pe
ambele laturi. Niciuna nu pare secunda in raport cu cealalta.
Am impresia ca e vorba de un fond efervescent, frenetic, de un
eu de artist ndvalnic care se straduieste a se autodisciplina.
Activitatea stiintificd nu reprezinta decit o refrigerare a
materiei primare, oprite de la inflacararile jubilante ale
libertatii. Are loc un joc intre comprimare si decomprimare, cu
predominarea primului termen, intrucit si in versurile proprii
ca si in cele selectate in vederea talmacirii putem constata o
preferinta pentru expresia rodata, pentru tiparele ,,clasice”. La
un moment dat, scriitorul se declara ,,funciarmente un
conservator”. Ar fi verosimila 1n situatia d-sale o atare
eticheta? Neindoios, carturarul care vibreaza in cadre rationale
apare tangent la un cult sensibil al trecutului, impartasind
chietudinea unei statornicii: ,,Sunt conservator (...) in masura
in care, rezemindu-ma pe sedimentarile valorice ale trecutului,
gindesc filosofic la viitor. Conservatorismul meu tine de
valoare, de sporul pe care il aduce 1n aceasta privinta diacronia
axiologica”. Dar urmeaza o precizare revelatoare: ,,Nu este un
conservatorism psihologic”. E vorba mai curind de o supapa
de sigurantd a creatorului care nu s-ar indura a sacrifica
proteismul existentialului, prin forta lucrurilor imprevizibil,
uimirile pe care le poate rezerva unui spirit deschis prin
simpla-i rulare: ,,Sunt artist, §i creatia presupune miscare”.
»Conservatorul” C. D. Zeletin vegheaza asupra romanticului
din fiinta d-sale. Nu doar prin ipostaza omului de larga cultura,
ci si prin spiritul critic care-i Ingaduie sd se plaseze intr-o
actualitate atit de nelinistitor turbulenta, incit reclama un
diagnostic medical. Iata-1: ,Manie fara simptome psihotice,
care ¢ o forma de nebunie manifestatd prin excitatie
necontrolatd, jovialitate timpa si optimism excesiv,
hiperactivitate si vorbarie. Doamne, se ineaca tara in vorbe”!
Sau, absenta penibild a inhibitiei, iresponsabilitate, adica
absentd a discernamintului si a controlului de sine”. Dar
medicul iese din cabinetul d-sale pentru a-si relaxa limbajul de
specialitate, fara insa a-si diminua severitatile. Poate ca nu e
vorba totusi de un caz clinic, cit de unul de delabrare morala,
de vertiginos declin: ,,Lumea noastra are cite ceva din aceste
doua boli, dar nu-i bolnava, caci atunci n-ar mai incapea-o
spitalele si, bineinteles, nu si-ar mai structura, viguros si fara
risc seismic, polul bogdtiei personale, raspindind in jur, ca o
sepie monstruoasd, dejectele saraciei. Luate impreuna,
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simptomele de mai sus nu reusesc sd contureze o entitate
nosologicd, adicd o maladie. E o lume care, perfect constienta
de racilele ei, hamletizeaza imoral §i cu nerusinare. Nu este
iresponsabild in sens morbid, caci are constiinta reperelor
morale si justitiare, numai cd le nesocoteste cu cinism si
obraznicie”. Cum se poate simti un creator intr-un asemenea
mediu? Legitimindu-se prin justetea afirmatiilor d-sale,
analistul se angajeazd in numele creatorului. Din pacate, elita
careia un scriitor 1i apartine de drept e, la ora de fata, , risipita
in toatd structura societatii”, incapabild a compune ,,0
rezervatie”. Ea se confruntd cu asa-zisa ,,clasd de sus”, cea
care aparent a cistigat partida, ajunsd sus (nu o datd prin
delincventd), dar care nu se afla sus, in chip natural, ilustrind
de fapt o victorie josnic egotica, ,,ridicatd pe dispretul fata de
individul social, pe dispretul semenului”. Autodisciplinarea de
care face uz C. D. Zeletin e, prin urmare, un mijloc de aparare
atit impotriva stihiilor launtrice cit i a primejdiilor din afara,
venite din partea unei lumi iesite din titini. Celor din urma li se
opune cu eficacitate scutul unui moralist de clasa.

Gheorghe GRIGURCU

* C. D. Zeletin: Raminerea trecerii, Ed. Spandugino,
2011, 384 p.
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Profil

Liviu Georgescu,
ultimul optzecist

O ,tensiune oximoronica”, s-a observat, prezideaza
desfasurdrile lirice ale impetuosului Liviu Georgescu, ca
revarsari discursive, febricitant-reportericesti, recuperatoare si
marturisitoare, orchestrand imaginarul apocaliptic; tras, insa,
dincolo de unda deceptiva, percepand epicizant, chiar epopeic
— cu sentimentul urgentei — un univers in destramare,
entropizat, spre ravnita iluminare. O presiune imploziva $i o
tortura vizionard, nota sagacele Al. Cistelecan, il mana pe
poet, asumandu-si, intr-o transcriere alertd, sublimata,
misiunea sacrificial, jertfelnica: ,,poemul se sfasie din mine”,
marturiseste autorul recentelor Katanamorfoze (Editura
Brumar, 2012). Efortul sdu anamnezic vadeste cd avem de-a
face cu o structura vizionara, ontologizatd, imbratisand, sub
aparenta non-afectivitatii, a detasarii contemplative, o poezie
compasionala (cf. Al. Cistelecan), bantuitda de ,fior
sacramental”. Categoric, un cerebral, Liviu Georgescu nu face
figura unui grefier insensibil, blazat, glacial; el cultiva si tonul
elegiac si referentialul cultural, trecand de la agonie la reverie,
de la supliciu la epifanic. Consemnativ, oferind, uneori, indicii
interpretative, explicite chei hermeneutice, poetul pare a
adanci, in Katanamorfoze, o cale de acces sau, mai degraba, o
metoda, de unde si ,,cearta” pe enigmaticul titlu, dand batai de
cap exegetilor. Poetul ne anunta ca ,,rodul se umple de duh” (v.
cdntec) si ca orice cant de slavd ,rdsare din chin”. Sau ca
,semnele ceresti ma ating cu aripa in treacat” (v. inviere). Incat
ceea ce se anunta drept ,,0 excursie dantesca”, zicea
inevitabilul Al. Cistelecan, in chip de postfatator, sfarseste —
salvator — 1In promisiunea unei contopiri benefice:
»ingenuncheat in spartura frescei,/ pe jumatate afard,/ bratul
statea rezemat in suliti,/ gatul pe secure./ Pieptul alinta venirea
sdgetii/ si aerul murmura rugaciunea./ Rugul se ruga de stele
s primeasca/ trupul infagurat in flacari./ Frica se-ascunsese in
meiul mucegdait./ Sufletul trecea raul cantand.” (v. pe
Jumatate). Cum, recent, Liviu Georgescu, traitor la New York,
si-a oferit un turneu prin tard, lansandu-si ultimele aparitii (trei
la numar!), mentiondm ca pe langa volumul scos la Brumar, el
a tiparit la Editura Paralela 45 un alt opus liric, postfatat de
Mircea Martin (Ziua de dinainte) iar la Editura Universitatii
»Petru Maior” din Targu Mures, sub coordonarea lui Al.
Cistelecan, in colectia Studii, a aparut un consistent Atelier de
lecturd (Zoom in: Liviu Georgescu). Incat acest proaspat
triptic editorial ne obligé la o incursiune mai larga, incercand
a propune un profil-sinteza.

Sa reamintim ca abia la 42 de ani, Liviu Georgescu (n. 7
aprilie 1958), trecut prin cenaclul lunedist, se hotaraste sa
debuteze editorial (Calauza, la editura botosaneana Axa), dupa
ce, cu doi ani Inainte (in 1998, asadar) incredinta cateva
poeme revistei new-york-eze Gracious light / Lumina lind.
Stabilit din 1990 in SUA (ca azilant politic), medic de profesie
si absolvent al liceului de muzicd din Bucuresti, poetul nu e
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doar ,,un caz ciudat” (zicea N. Manolescu), un optzecist
intarziat, ,,atipic”, ci si un veritabil spirit renascentist, cum
observa Alex Stefanescu (picteaza, de pilda, turnuri in flacari;
participa la diferite concerte ale orchestrei simfonice a
medicilor din New York; e prezent la numeroase simpozioane,
publica articole de medicina clinica si laborator etc). Si,
desigur, ,,comite” poezie in avalansa, scrisul catapultandu-1
,»in aurore inflorite”. Polivalentul Liviu Georgescu se afirma
de la distanta; se tine deoparte (strategic benefica!) de viata
noastra literara (fireste, coralierd), dar este un om informat,
cunoscandu-i subteranele. Impresioneaza prin ritmul editorial,
urcand impetuos in top, scrisul fiind o alta lume, ,paralela”.

lar  poezia, compozitd, aluvionard, mixand
vizionarismul, biografismul (chiar la scara speciei) si
reportajul politic se infatiseazd ca un ciudat ,,amestec”,
navetand intre suprarealism si neoexpresionism. Altfel spus, e
atrasd deopotriva de sublim si grotesc; se vrea ,,amestec de
taratoare si carare de sus/ cu scari scobite in crucea lui Iisus”
(v. Filogenie). Capul si inima sunt ,,jumatati luptand”; se
devora, aflam, pentru a deveni ,,unul nascand”. Desfasurand
truculent viziuni politice (precum in Ochiul miriapod, 2003),
traind livresc (vezi Transatlantice, 2007, caldtorul oferind un
jurnal liric-publicitar), grav si ludic, cu jocuri lingvistice si,
uneori, simpatice digitatii, cutreierat de ,,randuri de vise”,
invatand uitarea intr-o poezie, totusi, enumerativa, desprins de
obiectele reci, cainand acea ,,otreapa de trup” si memoria (,,ca
o baltoaca”), poetul face pasul decisiv spre abstractizare. Ea
(zeita), cu ,.trupul nascut lenes in gand”, protejand ideea de
frumusete (,,nechezand in idee”), cu zdmbet marmoreean, cu
organe abstracte ,,ce ard” si oase de fosfor, e invocata obsesiv:
,in creierul meu mai persista ideea pura/ din care te-am niscut
pe tine, femeie,/ Inainte de-a fi prescurd,/ patima si scanteie”.
(v. Persista). Sunt, poate, si cateva enunturi-reflexe
stanesciene (,,Ating piatra/ si atingerea si piatra devin
cuvinte”; sau: ,,miscarea dormea nemiscatd in piatra”), dupa
cum O calarire imperfectd, cu un cal schiop, lenes, miop etc.,
poate fi o replica la Nichita Stanescu.

in genere, insi, vizionarismul siu (minuni, mirare)
ravneste un ,trunchi de esente” si, ,,dezgolind revelatii”,
contempla lumina-mireasd. De fapt, prin ,,nasteri succesive”
(v. Lepadare), poetul se vrea in cdmpul luminii. Gandul insusi
si-a raspandit lumina (care ar fi chiar ,,nelinistea mintii”) iar
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labirintul (fumegéand) ,,se tese din amintiri”. Un barochism
ceremonios, apeland la dicteu, colaj, paroxism etc. dezvolta un
ton oracular si dezviluie o teribild fortd mentala (vizuald)
inchipuind o mitologie personald. Astfel, privirea ,,straipunge
versete de spini”’, condensdnd memoria universului in vreme
ce ,,apocalipsul marsaluieste”. Posibilul, ca §i cum ar fi fost, e
convocat, poetul inviind, prin exercitii de anamneza, gradini
»ascunse cu gandul”, cu menirea de a se rosti/ de a o fi rostit,
numele Ideii (tristetea, binele, fericirea). Cei doi, ,,imbratisati
intr-o sferd” pregatesc nuntirea: ,,suntem trunchiul luminii
filtrat printr-o aménare” (v. Arbori). In fine, androginia e
anuntata: , Eram unul, eram legile care nu se nascusera inca/
limitele gata si se zguduie de nuntd” (v. Intoarcere). Si
contopirea, dizolvarea in cosmosul proteguitor nu poate fi
amanata: ,,El mi-a zis:/ iesi din tine/ amesteca-te cu iarba
mirositoare/ ca trupul de virgind dupa furtuna,/ cu fiarele
ce-au pardsit padurea.” (v. Smulgerea zalei).

Pe de alta parte, realitatea pandeste cu ,,ochi agresor”.
Povestea genezei, recapituland scenarii arhetipale se nsoteste
cu traumele prezentului, iscand o viziune sumbra. Elegia
stingerii devine o panica sublimata, in pofida timbrului agonal.
Congstientizata, celebrata, entropizarea (mortificarea) denunta
~jaful de viata”, fragilitatea insului locuind o planeta ,,aruncata
printre stele de un zeu gelos”, pierzand sentimentul
cosmosului. Paradoxal, de imaginar suprarealist recunoscut,
poezia are suflu epopeic, curge pletoric, atrasa — deopotriva —
de angoasa si iluminare; ea poate fi anexata, fara a gresi,
perspectivei aurorale (zicea Mircea A. Diaconu), dar — mai
degraba — vorbeste despre ,,amurgul umanitafii”, constata
Cristian Livescu. incét, livrand o cosmogonie (,,vazul meu e
centrul infinitului”, ne anunta poetul), lirica lui Liviu
Georgescu, de mare debit, se vrea o maree nascatoare, trezind
energii siderale, pe potriva unui zeu ,,cu priviri virtuale”.

Totusi, sufocat de ,,zoaiele zilei”, poetul nu uitd a
apostrofa prezentul. Autorul Solaris-ului, de tenta
eschatologicd, denuntdnd informul, colapsul, apocalipsa
morala, o lume amorfa, epuizatd, sedusd de demonii
tehnologici si ecranul-altar isi marturiseste deziluzia; va
propune, in consecintd, un scenariu existential panoramand
biografia lumii, trasd in tuse apocaliptice. Devine vehement,
lanseaza diatribe, recunoaste neputinta lumii: ,in locul
gandului, privirea oarba”. lar ,valurile potopului” bat in
ferestre, asaltati si Inrobiti fiind de bombardamentul
informational si ,,galaxiile de hartie”.

Sa nu uitam ca, vietuitor in SUA de peste doud decenii,
poetul, ,.,prelins prin Cortina de Fier”, trdieste printre ,,faclii de
beton”, intr-un oras unic (New York-ul, fireste), denuntind
Listeria strizilor congestionate”. in cateva scrisori new-york-
eze, el se va intreba, deloc candid: Dar ce e omul in New York?
Raspunsul, contras intr-o triada, nu putea intdrzia: ,,Banii.
CNN. Dumnezeu?” Colectionar de premii, prezent in
numeroase antologii, medic reputat, Liviu Georgescu stie ca
America obliga, te supune cotidian presiunii de a performa.
Retina flamanda culege impresii sub acest asalt imagistic,
plasa electronica (globalizantd) te inlantuie. Dar cdampul
magnetic, locul de unde ai plecat in lume te defineste. Astfel,
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nici Liviu Georgescu, desi pozeaza, spuneam, in spectator
detasat, cultivind o gramaticd non-afectivd, nu se poate
eschiva, lepadandu-se de placenta roméneasca (,,ochi cu
radacini”). De fapt, contemplativismul sau pulseaza echivoc,
neputandu-se fixa, vadind o inaderenta, suspendat ,,intre doua
lumi”, acolo unde timpul devine tarana si cuvintele se prefac
in bulgdri. Chiar paradisul ,,se intoarce in cadelnita foii” iar
ideea ,,sfardie ca o lumanare”. Era un mai vechi indemn, brusc
reactivat, sub imperativul unei sentinte: ,,Fii in doua sfere, cu
auzul tdiat pe jumitate” (v. Incordare). Intr-o splendida
poema, mai veche, totul se explicita (v. Pe jumadtate):
Jingenuncheat in spartura frescei/ pe jumitate afard,/ bratul
statea rezemat 1n suliti,/ gatul pe secure,/ Pieptul alinta venirea
sagetii/ si aerul murmura rugaciunea./ Rugul se ruga de stele
sa primeascad/ trupul infasurat in flacari./ Frica se-ascunsese in
meiul mucegdit./ Sufletul trecea raul cantind”. in aceastd
desfatare de ritmuri §i rime, aparent scutitd de presiunea
intertextualitatii, muzica e ,.filtratd de sfere” si ochiul (trezit) e
chiar ,,roata vederii”, cautand spatiul amniotic al iubirii. Cum
golirea de sens si opacitatea cuvintelor ameninta, cum desertul
inainteaza”, salvarea — dincolo de tehnicismul mimetic ori
unele sintagme (repetitive) mai putin fericite (,,zamisliri
eteree”, ,,memoria astratee”, dar nu §i ,,singuratatea de zee”) —
vine odatd cu zambetul ,,de dincolo”. Vizionarismul baroc,
aglomerat, involburat, ancorat in concretete se rasfrange
reflexiv testand tema iubirii, desteptand acei ,,muguri in carne
asteptand”. Nu mai e vorba de ,,exaltarea senzoriului” (cf. Gh.
Grigurcu), ci de ridicarea in duh, manevrand simboluri
ascensionale: ,,vin inaintea Ta” (v. Ce e asta?). Sau: ,,Lumina
vuieste in mine, leagd malul de mal”.

Putem citi textele adunate in Smulgerea zalei (Ed.
Paralela 45, Pitesti, 2010) si prin vizorul adoratiei, la modul
cavaleresc-tristanesc (cum s-a propus), dar si din unghi
polemic, inclusiv cu propria-i creatie, poetul inchipuind acum
un ,,portret al transcendentei” (cf. Cristian Livescu). Fiindca
viata se vadeste a fi ,,0 calatorie prin nisip, din oaza In oaza/
din sete 1n sete, sub soare continuu”. lar scrisul, ca lume
paralela, se radicalizeaza cu superbie. Convins cd ,,poetii spun
adevarul”, ca ,,istoria isi plasmuieste realitatea din literatura”,
poetul e imun la deruta textualistid, cazutd in redundanta
plicticoasa. Cuvintele ,,se desprind din trup ca o ninsoare cu
morti si vii” (v. Trecerea podului). Sau, in altd parte:
,»Cuvintele noastre cad Intre noi ca samburii copti/ din fructul
virgin,/ sadesc arbori serafici, clarul de nopti/ infipt in bratele
noastre, unindu-ne/ cu iubire de spin.” (v. Cuvintele). Asadar,
departe de a fi zgomotos-euforica, secrefie a unui romantism
funciar in trepidatie, poezia din urma a lui Liviu Georgescu
ingdnd murmurul unei teologii deceptive, Tmbratisdnd
cosmicitatea ca lentd destramare. Rezumand istoria unei vieti
(voit exponentiald, spuneam, la scara speciei), ea — din unghiul
integralitatii si ciclicitatii — ,,vede-n capat inceputul” si
propune, nota Al. Cistelecan, un ,,oximoron destinal”. Mai ales
cd bantuie si adierile thanatice, tasnind din placenta
gandurilor. Poetul, ,ascultand” tdcerea tipatului, survoland
glaciatiuni de flacari s.a., invoca moartea-camarad: ,trdiam in
cuvinte ca intr-un abator”. Ori: ,,frumoasa mireasa e moartea
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mea,/ timpul: o fatd batrana” (v. O fata batrdna, timpul).

Apartine poetul paradigmei optzeciste? Dupa unii
,»tipic optzecistda”, prin realism biografic si sarcasm, lirica sa —
sd recunoastem — ¢ greu de clasificat. Oricum, se bucura de o
receptic promptd, merituos-laudativa, sindicalizand opiniile
critice intr-un cor exegetic. Acest indreptdtit buchet de
referinte (trddand o oarece inghesuiald, si ea explicabild)
refuza, deocamdatd, oglinzile potrivnice. Nume important al
valului optzecist, etichetat ba ca suprarealist, ba apartinand
neoexpresionismului, Liviu Georgescu ,,recupereaza cu elan”
si urca impetuos in top; l-am suspecta chiar de o crizd de
supraproductie. El a reusit sa impund un cod de lectura
consensual (observatia e tot a lui Al. Cistelecan, un exeget
fidel, de cursa lunga) si prin varietatea preocuparilor face o
figurd aparte in peisajul nostru liric. Rdméne o constiinta
lucida, nerefuzandu-si visatoria. Disponibilitatea sa
metamorfica ne ingaduie sa credem ci poetul ne rezerva inca
mari surprize.

Ca dovada, tripticul pomenit, cu deosebire Ziua de
dinainte, volum scos la Pitesti, titlu care, in opinia lui Mircea
Martin, anun{d o cotiturd si promite o limpezire. Deocamdata,
tot sub amenintarea unui vizionarism delirant scrie, dar filiatia
expresionistd (recunoscutd) castiga in pregnantd. Chiar
,2Dumnezeu arde pe dealuri” iar in aer pluteste ,,0 vina care
s-a nascut din nimic”. Tot intre anuntatele prabusiri, ascultand
»zornditul prapadului” si speratele 1naltari sta poetul, ,,0 inima

vie intr-o realitate feroce”. Dar el vizeazd 1mbratisarea
Universului, un ,,freamat cosmic”, gratiile Divinitatii (v. 4 scri
cu Tine). Infasurand galaxiile, textele sale (fie ,,limbi de foc”,
fie ,desfrunziri abstracte”) sunt un ,,ghem de neuroni”,
orbitand ,,in jurul tau, Doamne”. Ceea ce il distinge net fata de
majoritatea congenerilor ar fi sensibilitatea morala, denuntand
risipirea, pierderea, insidioasa amenintare a celor care, dorind
,»a scotoci sufletele”, ne insotesc cu ,,privirile lor de reptile”.
Evadat din ,,plutonul lunedist” (nu doar geografic), el dezvolta
0 viziune oximoronicd; scenariul terifiant, spectrul angoaselor
nu inlaturd aura sacralitatii, dupa cum ,,ochiul agresor al
Realitatii” nu poate anihila speranta renasterii (intrezaritd). lar
poezia, castigdnd o rezonantd sacrald, i se infatiseaza ca ,,0
lume clara si misterioasa”.

Atelierul de lecturd, acoperind un ,spectru vivace de
interpretari”, s-a vrut, aflam, un experiment, solicitand toate
nivelele (studenti, masteranzi, doctoranzi, dar si doua
contributii ,,profesorale”). ,,Punctiile” lui Cistelecan (trei la
numar) reiau observatii mai vechi, de neocolit, intdrind ideea
ca avem de-a face cu un poet in ascensiune, cultivand linia
neoexpresionistd a optzecismului. Si care, pe fundalul unui
scenariu existential, cu ecouri arhetipale, 1si este — constata
promitatorul Mihai Toganel — propriul hermeneut.

Adrian Dinu RACHIERU

Premiile Filialei Pitesti a USR

Juriul format din Mircea Barsila
(presedinte), Sergiu I. Nicolaescu, Dumitru
Ungureanu, Jean Dumitrascu si Dumitru
Augustin  Doman (secretar) a acordat
urmatoarele premii pentru cartile aparute in
2011:

B Premiul cartea anului pentru critica si istorie

literara: Nicolae Oprea, pentru volumele Poetul trivalent
si Arte poetice romanesti,

B Premiul cartea anului pentru proza: George
Rizescu, pentru volumul Mic tratat de prostologie;

B Premiul special ,Iustin Moisescu” pentru
memorii: IPS Calinic, Arhiepiscopul Argesului si
Muscelului, pentru volumele Toatad vremea-si are
vremea,
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B Premiul special al Consiliului Judetean Arges:
Cristina Onofre, pentru volumul Templierii lucrurilor
simple;

B Premiul special ,,Miron Cordun”: Valentin
Predescu, pentru volumul Persona non grata.

Daniel P.
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Povesti uitate
din viata lui

Alexandre Dumas-tatal

., Mistificarea i miraculosul sunt
mai umane, decat omul adevarat”
Paul Valéry

Inainte de a descoperi Caldtorie in Afiica de Alecsandri,
Scrisorile lui Ion Ghica, pe Yonne de Galais a lui Alain-
Fournier sau Hronicul lui Blaga, I-am citit cu sufletul la gura
pe Alaxandre Dumas. Copil, de 10-11 ani, Doamne!, umblam
incins cu o sabie de lemn si imi provocam, una-doud, en
garde, prietenii care trebuiau, musai, sa lupte cu d’Artagnan,
Arthos, Porthos sau Aramis... La scoala, in recreatii, discutiile
in contradictoriu se rezolvau numai prin dueluri! Pe maidanul
unde se juca fotbal, infruntareca galagioasd ce degenera
invariabil - asijderea, cu spada in mana, in penumbra vreunui
zid dardpanat!!! Lectura lui Dumas era un drog si un elixir, cu
siguranta pe atunci, cand trebuie spus ca nu exista televiziune
si nici Internet, iar onoarea si spiritul de fronda nealterat, daca
ma gandesc la faptul ca tatil meu, de pilda, intalnind in cale
un militian, trecea ostentativ pe partea cealalta a strazii, erau
singurele certitudini ale libertatii noastre interioare. Ei bine, cu
toate ca multd vreme m-am indoit serios ca l-ag mai putea
savura, in timp, 1n aceeasi stare de exaltare pe Dumas, desi un
coleg de breasla, vai!, om in toata firea, cu copii mari, in
deplindtatea tuturor facultatilor, cum se spune, il relua in
vacante aproape in fiecare an cu nedisimulate delicii, recent
am retrdit eu Insumi o experienta incredibild, recitind, Cei trei
mugschetari, cel mai celebru si cel mai cunoscut roman din
toate timpurile. Nu stiu efectiv prea bine ce m-a frapat si m-a
fermecat acum, ca si in copildrie, mai mult: disponibilitatea
farad limite a unei umanitati virile si plina de viata debordand
din fiecare rand al romanului ori directetea si frumuseta
caracterului unor eroi exemplari, animati de o vitejie fara
seaman, curajosi si demni; ceremonialul plin de freschete al
galanteriei lor verbioase si pline de sic ori umorul popular si
ironia inteligentd care clocotesc si dau peste marginile
paginilor; generozitatea actiunilor desfasurate in cavalcada cu
forta lor molipsitoare mereu de partea binelui, adevarului si
iubirii sau fraza nervoasda taiatd scurt, fara poticneli si
zorzoane; in sfarsit, poate sartul fara fasoane a unui uluitor
povestitor care stie sa tina bine In mana si sa depene la infinit,
ca un magician neintrecut, mii gi mii de intdmplari si episoade
neprevazute, mustind de mister si talc.

La 210 ani de la nastere, Alexandre Dumas-tatal (1802-
1870), autor, se spune, a peste cinci sau sase sute de carti, un
scriitor pe care, probabil, considerd biograful sau, celebrul
André Maurois, nimeni nu a reusit sa-1 citeasca in intregime si
cu atat mai putin sa-l intreacd in prolificitate, inca mai
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fascineaza cititorii tineri, ba incd mai creaza dependentd, cum
am vazut, chiar si maturilor. Sigur, romanele lui Dumas au alte
reguli si alte chei ce intretin si dezleagd, in principiu, un
fascinant joc literar, altul desigur decat cel pe care ni-l
propune, mai nou, J.K. Rowling cu al sau Harry Potter, eroul
indragit de catre copiii nostri care, in nebunia intretinutd de
progresele fara precedent ale tehnologiei, iatd, viseaza si ei
(') sa iasa din imediat cu ajutorul magiei si al celor mai
nastrusnice acte vrajitoresti. insd chiar si in aceasta situatie,
datoratd in buna parte uriagelor eforturi de promovare pe care
le face industria bestsellerurilor astazi, Alexandre Dumas care
impreuna cu Victor Hugo a inventat drama istoricd moderna,
si care, mai cu seamd, in roman, a reinviat toatd maretia
istoriei Frantei ramane inca scriitorul cel mai popular si cel
mai citit din toate timpurile §i de pe toate meridianele, cu toate
ca - paradoxal - dacad ne gindim ce viatd aventuroasa a avut -,
el este, in fine, §i scriitorul cu cea mai pufin cunoscutd (nu si
cercetata) biografie in posteritate. Situatie, in fond explicabila,
caci oare nu satisfac cu varf si indesat romanele lui de capa si
spada avida noastra curiozitate de mister, miracol si aventura?
Si oare rodul fanteziei cititorului avand la baza opera de
fictiune nu este adesea mai real decat realitatea biografica cea
mai nuda? La ce i-ar folosi cititorului obignuit sa cotrobaie
vrafurile de scrisori din rafturile bibliotecilor, memorialistica
de mult clasatd sau, pur si simplu, subsolurile studiilor
monografice cautdnd un eventual tot atat de fictiv, pana la
urmd, Dumas? Cu toate acestea, falsul jurnal al scriitorului
intitulat Memoriile mele, publicat in mai multe tomuri inca din
timpul vietii — mai precis, iIncepand din 1853 -, (aparut selectiv
si In romaneste, in traducere, in 1970, la Univers), jurnalul
propriu-zis, cu titlul originar Le Mois sunt, alaturi de
Amintirile dramatice $i de Convorbiri izvorul cel mai bogat In
informatii privind nu atat viata (totusi!) lui Dumas cat, mai cu
seama, privind laboratorul scriitorului si ferecatele ori uitatele
lui culise tdinuite... Asa incat, la aniversara, nu ma voi stradui
nicicum sd infatisez relatia sentimentald a acestui adevarat
Don Juan cu una din primele sale victime feminine (,,celebra”
Me¢lanie Waldor, spre exemplu) si, cu atat mai putin, dorinta
testamentara a acestei femei exaltate, exprimatd in 1830,
anume de a i se sapa pe piatra de mormant, alaturi de ziua
mortii si de etate, nici mai mult nici mai putin decat ceasul la
care a cedat asalturilor sentimentale ale lui Dumas, ci o
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poveste cu mult mai intersanta - astdzi probabil uitata - despre
»paternitatea” dublad ori chiar tripla, sd zicem, a Celor Trei
Muschetari. ..

André Maurois il numeste, pe bund dreptate, pe
Alexandre Dumas-tatal, in Les trios Dumas, Hachette, 1957,
»ortopedul eminent” sau ,,medicul consultant al pieselor (de
teatru, n.n.) deficitare” si asta, dupa cum unii dintre noi stiu,
datorita faptului ca dramaturgul accepta cu usurintd (fireste,
contra cost!) s le rescrie si uneori chiar sd le semneze, fie
singur, fie alaturi de autorul care i le prezentase pentru delicata
operatie. Industria si lumea teatrului francez din deceniile trei,
patru si cinci ale secolului al XIX-lea stiau si tolerau tacit
aceastd practicd pe care nu o patentase primul Dumas. Sa nu
uitam ca un poet de talia lui Gérard de Nerval a scris prin 1838
cateva piese de teatru Impreund cu Dumas, semnand pentru
public, in dreptul autorului, cand unul, cand altul... M3 refer,
desigur, urmandu-l pe Maurais, confirmat si de altii, la
Alchimistul, Piquillo sau Léo Burckart. Dar Dumas i-a folosit
ca negrisiori nu numai pe Nerval, ci si pe Frédéric Soulié sau
chiar pe Théophile Gautier, asta pentru a nota citeva nume
care incd mai spun ceva cititorului de astazi, altfel lista
»meseriasilor” utilizati de Dumas fiind cu mult mai lunga, ba
chiar cuprinzandu-I si pe tot atat de celebrul sau fiu...

Cariera de ilustru scriitor de romane istorice Alexandre
Dumas-tatal o datoreazd — asa cum s-au exprimat multi dintre
exegetii operei sale — intr-o masura insemnata unei intamplari,
mai precis, intdlnirii providentiale, in acelasi an 1838, cu
tanarul profesor de istorie de la Liceul Charlemagne din Paris,
Auguste Maquet (Augustus Mac Keat), un Tmpatimit iubitor
de teatru care batea fara suces, la data respectiva, la portile
debutului si consacrarii literare. La interventia Iui Nerval pe
langa Dumas (,,omul-teatru”), acesta rescrie in cateva zile
piesa lui Maquet Seard de carnaval, pe care o intituleaza
Bathilde, drama ce va fi jucatd cu succes la Inceputul anului
1839 la Comedia Franceza (?), sub semnatura lui Auguste
Magquet. incurajat de reusita, in 1840, Maquet (un fals dandy
provenit din randul burgheziei de ultima ord) vine la Dumas
cu bruionul unui roman plasat la inceputul secolului al XVIII-
lea (1718), in Spania, pe care Dumas il rescrie si il publica, in
1842, in foileton, de data aceasta cu numele sau, in ziarul la
moda La Presse, sub titlul Cavalerul d’Harmental. Pentru
simpla schita, dezvoltata ulterior cu talent, asadar, de Dumas,
Magquet primeste drept recompensa ca drept de autor circa opt
mii de franci, o suma fabuloasa la vremea aceea. Trebuie spus
ca foiletonistica, aflatd incd la inceput in presa franceza,
aducea bani seriosi In buzunarele unui scriitor cu o imaginatie
debordantda precum Alexandre Dumas-tatdl, iar celebra
formula continuarea in numdarul urmator, folosita pentru
prima data in 1929 (vezi André Maurois, Cei trei Dumas, in
traducerea lui Elis Busneag, Ed. Minerva, 1982, vol. 1) de
catre doctorul Vérnon in paginile ziarului Revue de Paris,
atragea cititorii, ca un magnet, mai ales cand foiletonul era
semnat de nume rasunatoare pe atunci, precum Eugene Sue,
Soulié sau Dumas.
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Auguste Maquet, se stic de multd vreme in randul
istoricilor literari, a fost inca unul din ,,negrisorii” care au scris
mult, chiar foarte mult, pentru industria romanelor lui
Alexandre Dumas. Si, desi, in epoca a putut parea la un
moment dat nemultumit de ,,colaborarea” cu Dumas-tatal, sau
chiar s-au certat, atras uneori in tabara condusa de criticul
Saint Beuve, potrivnica fatis acestuia, Auguste Maquet a
descris intr-o scrisoare datand din 1845 exact natura relatiilor
mai curand de prietenie dintre ei. ,,Draga prietene, i scria el
lui Dumas, colaborarea noastra a fost totdeauna in afara
cifrelor si a contractelor. O prietenie afectuoasa, o vorba loiala
ne era de ajuns, astfel incat am scris o jumatate de milion de
randuri despre necazurile altora, fara sd ne gandim vreodata sa
scriem un rand despre ale noastre. Dar, intr-o bund zi,
dumneata ai rupt aceasta tacere: (...); ai rupt-o pentru a-mi
face cea mai mare onoare la care as fi putut spera; ai rupt-o
pentru a declara c-am scris impreund cu dumneta cateva
lucrari (...).

Declar ca incepand de astazi (4 martie 1845, n.n.) renunt
la toate drepturile de proprietate si de retiparire a urméatoarelor
opere pe care le-am scris impreuna: Cavalerul d’Harmental,
Sylvanire, Cei trei mugchetari, Dupd doudzeci de ani, Contele
de Monte-Cristo, Razboiul femeilor, Regina Margot,
Cavalerul de Maison-Rouge, considerandu-ma odatd pentru
totdeauna foarte si in mod cu totul onorabil despagubit de
dumneata, conform conventiilor noastre verbale”. De
altminteri, la un an dupd moartea ilustrului romancier, pentru
a incheia la acest capitol conturile chiar si cu posteriatea, in 26
septembrie 1871 Auguste Maquet ii scria lui Alexandre
Dumas-fiul (autorul Damei cu camelii): ,Dragul meu
Alexandre, trista veste pe care mi-ai comunicat-o m-a mahnit
profund. (...) Intr-adevir, dragul meu, dumneata cunosti mai
bine decat oricare altul partea de muncd, de talent si de
devotement cu care am contribuit la uriasa noastra colaborare
ce pentru mine-a-nsemnat averea si renumele. Sa stii de
asemenea ca partea mea de delicatete si generozitate a fost
incd si mai mare. Sa stii cd intre tatdl dumitale si mine n-a
existat niciodata vreo neintelegere cu privire la socoteli; ca
aceste socoteli nu vor putea fi niciodata incheiate si ca mi-ar
trebui o jumatate de million ca sa ma achit fatd de el.

M-ai intrebat, cu delicatete adevarul. Iata-1, scos din
inima mea pentru a-1 indrepta spre inima ta”. Si asta, as
adauga, in conditiile in care, in 1858, acelasi Maquet nu se
sfiise sa-1 actioneze in judecatd pe Alexandre Dumas I pentru
recuperarea partii sale din drepturile de autor, pe care,
comenteaza ironic André Maurois, acesta le cheltuise cu
larghete pentru casa si masa a ,,vreo zece amante, foste si
prezente”, ,,un adevarat harem”!

Pe o falsd tema maniheica: - ce e scris cu adevarat de
mana lui Dumas si ce de a lui Maquet in Cei trei muschetari!?,
in 2009-2010, Safy Nebbou si Gilles Taurand au conceput un
scenariu care sta la baza filmului regizat de primul in 2010,
peliculd intitulatd L’autre Dumas, cu Gérard Depardieu in
rolul ilustrului scriitor. Ca in orice comedie care se respecta,
Nebbou isi pune in conflicat eroii, introducand intre ei, pentru
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a afla chipurile adevdrul si numai adevarul cu privire la
autorul neintrecutului roman de capa si spada, pe frumoasa
Charlotte. Interesant de observat este insa ca, furati de intriga
amoroasa, scenaristii nostri uita sa aminteasca, fie si in treacat,
dacd memoria nu-mi joacd vreo festd, faptul stiut de multa
lume, si anume ca la baza fascinantului roman istoric stau
memoriile apocrife ale tandrului cédpitan de muschetari
originar din Gasconia, intitulate Memoriile domnului
d’Artagnan, capitan-locotenent al primei companii de
muschetari ai regelui, lucrare, ne incredinteaza cel mai
credibil biograf al lui Dumas-tatal, scrisa si publicata pentru
prima datd de Gatien de Curtilz (supranumit si Courtilz de
Sandras) in 1700 la Cologne, apoi, in 1710, la Amsterdam, de
catre Jean Elzévir. André Maurois, care a descoperit in
Biblioteca din Marsilia o fisd care demonstreaza ca in 1843
Dumas imprumutase de acolo cartea respectiva, este convins
indubitabil cd memoriile lui Courtilz si nu altceva au stat la
baza celebrului roman scris impreund de Dumas si Maquet.
Incercatul biograf ne limureste cu aplomb ci nenumarate
episoade din Cei trei mugchetari sunt imprumutate in mod
evident din cartea lui Courtilz de Sandras; inclusiv, cu unele
modificari, numele celebrelor personaje... Ceea ce transforma
insd radical Dumas, dupa opinia lui Maurois, in Cei trei
muschetari, este tonul general al Memoriilor lui d’Artagnan,
mai curdnd pamfletaresc la Curtilz, ingenios inlocuit cu unul
vitejesc si eroic, nutrit la scriitorul modern dintr-o dragoste
sincera si netarmuritd pentru Franta. ,,Cele mai bune episoade
(istoria doamnei Bonacieux sau a Milady-ei de Winter), scrie
Maurois, fusesera in intregime modificate, si in mare méasura
inventate de Dumas si Maquet; in sfarsit, cd daca rolul lui
Magquet era acela al practicianului, Dumas 1l jucase pe al
sculptorului. Metoda pe care Dumas o folosea cu colaboratorii
sdi era mai totdeauna aceeasi. Colaboratorul scria un scenariu.
Dumas il citea «cu lacomie»» si se folosea apoi de acest prim
text ca de o ciorna. Il rescria, adiugind mii de detalii care-i
dadeau viata, refacea dialogurile in care el era maestru, lucra
cu mare grija sfarsiturile de capitol si prelungea totul in
vederea satisfacerii exigentelor unui foileton ce trebuia sa
dureze luni de zile si sa tina cititorii incordati (vol.I. op. cit.,
pag. 205)”.

Incepand cu drama Turnul din Nesle (1832), dar mai ales
din 1843, cind un Louis de Loménie, sub asentimentul lui
Sainte-Beuve, care se declarase deschis impotriva literaturii
industrioase, considera ca ,,din punct de vedere fizic este cu
neputintd ca domnul Dumas si scrie sau sa dicteze tot ceea ce
apare semnat de el”, scriitorul este nevoit sa infrunte o
adevarata campanie de denigrare a metodelor si practicilor de
a-si concepe si face literatura, atac culminand cu brosura
Fabrica de romane: Casa Alexandre-Dumas si Ceilalti, ,,0
legaturd de urzici moarte” lansata pe piata de pamfletarul
Eugéne de Miercourt, pe numele adeviarat Jean-Baptiste
Jacqout. Acesta se straduia sda demonstreze, ludnd pe rand,
drama cu drama, si roman cu roman, ca adevaratii autori ai
operei lui Dumas sunt in realitate, Adolphe de Leuven, Anicet
Bourgeois Gaillardet, Gérard de Nerval, Théophile Gautier,
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Paul Meurice si Auguste Maquet. Miercourt face insa in
brosura pomenita greseala de a-l insulta pe Dumas,
patrunzand cu bocancii murdari chiar si in viata particulara a
scriitorului, ceea ce starneste pana si indignarea dusmanilor
lui Dumas. Miercourt, s-o0 spunem pentru a restabili intreg
adevarul, fusese el insusi unul dintre ,,clientii”” lui Dumas, se
pare insd respins de maestrul restaurator. Potrivit lui André
Maurois, Balzac insusi ar fi scris atunci urmatoarele randuri
cu privire la brosura numita: ,,Mi s-a dat pamfletul Casa
Dumas si Ceilalti. Este o calomnie marsava, cu toate ca, din
pacate, lucrurile sunt adevarate... Dar cum, in Franta,
calomnia spirituald are o mai mare putere de convingere decat
adevarul prost exprimat, asta nu o sa-i faca cine stie ce rau lui
Dumas...”

Actionat in judectda de Dumas, Miercourt pierde procesul
si se alege si cu cincisprezece zile de inchisoare, fapt care 1l
discrediteaza complet in fata lumii literare, cu atat mai mult cu
cat el Insusi se pare cd recursese din plin la practicile pe care
le incriminase cu prea multa patima.

La 100 si mai bine de ani de la acuzele aduse lui
Alexandre Dumas-tatdl — ne aflam in preajma anului 1957,
anul de aparitie a uneia dintre ultimile mari biografii semnata
de André Maurois —, pe baza cunoasterii amadnuntite a
documentelor epocii, dublatd de o lectura criticd aproape
exhaustiva a operei, principalul lui biograf, 1-am numit inca o
datd pe André Maurois, scrie: ,,Dumas n-a fost un rege trandav
care sa-si fi ldsat intrega putere pe seama unor iscusifi
majordomi. Departe de a-si exploata colaboratorii, le atribuia
prea multd importantd. Usurinta cu care transforma in
povestiri mustind de viata orice monstru literar ce i se aducea
pe jumatate mort, il ficea sa atribuie talent unor oameni care,
de fapt, nu-l aveau deloc.”

Scriitorul copilariei si adolescentei noastre, al tineretei
avantate a tuturor tinerilor de aiurea, citi se vor mai naste
intregi la minte si bogati sufleteste de acum inainte, tineri
inflacarati care-i vor descoperi transportati fabuloasa vraja de
neintrecut plasmuitor de lumi sublime, a avut, cu siguranta,
geniu. Geniu, sd subliniem, in sensul deplin al cuvantului atat
de drag romanticilor... Sau, mai pe departe, cea mai
neobignuitd putere de imaginatie, cum 1ii scria cu de inteles
retinutd mandrie Alexandre Dumas-fiul lui George Sand: ,.il
citesc si recitesc, si sunt coplesit de aceasta verva, de aceasta
erudite, de aceasta elocventa, de aceasta buna dispozitie, acest
spirit, aceasta gratie, aceasta putere, aceastd pasiune, acest
temperament, aceasta asimilare originald a lucrurilor si chiar a
oamenilor, fard imitatic si fara plagiat. El este totdeauna
limpede, precis, luminos, sanatos, naiv si bun.

Nu plonjeaza niciodatd prea adanc in sufletul omenesc,
dar are un instinct care-i tine loc de observatie si unele din
personajele sale au o investiturd shakespeariana. Dealtfel,
daca nu cobora in adancimi, urca destul de des in universul
imaginar”.

Stefan Ion GHILIMESCU

23.08.2012



Lector

Nicolae Prelipceanu
natura eului poetic

,,Toatd viata, Inca de acum 45 de ani, cind am publicat
prima carte a mea de versuri, din care azi nu mai pot pastra
decat titlul, Turnul inclinat, am fost... inclinat spre partea
neagra a existentei. Asa cd nu pot da vina pe batranete ca
mi-am pierdut cu totul sperantele. Ele erau cam pierdute inca
de atunci, de la Cluj, demult. Acum doar pierderea lor a iesit
in pagina, si chiar pe o copertd”, scrie Nicolae Prelipceanu pe
ultima copertd a volumului de versuri La pierderea sperantei
(Casa de pariuri literare, 2012).

Nicolae Prelipceanu a debutat in 1966, cu volumul mai
sus pomenit (evident ca randurile tocmai citate au fost scrise
in 2011, in pregatirea pentru tipar a cartii, cand trecusera 45 de
ani de la acest debut). Au urmat: /3 iluzii (1971), Arheopterix
(1973), Intrebati fumul (1975), De neatins, de neatins (1978),
Jurnalul de noapte (1980), Un civil in secolul doudzeci
(1980), Fericit prin corespondenta (1983), Degetul de gheata
(antologie, 1984), Arma anatomica (1985), Masina de uitat
(1990), Binemuritorul (1996), Ce-ai facut in noaptea
Sfantului Bartolomeu (antologie, 1999), un teatru de alta
natura (2006), portret sumar al unui necunoscut de altadata
(2011), toate volume de versuri, dar si alte cateva, de proza:
Vara unui fost campion de pian (1973), Tunelul norvegian
(1979), Zece minute de nemurire (1983), Scara interioara
(1988) si de publicistica: Dialoguri fara Platon (interviuri,
1976), Odioseea. Un jurnal pe sarite (2011).

Cine 1l cunoaste mai putin pe poet, se lasa usor indus in
eroare de capacitatea sa aproape neobignuitd de a memora si
de a spune anecdote si il poate crede o natura optimista si plina
de voiosie, cu care este capabil sa invioreze pana la hohote
colosale conversatii intre colegii de breasla, conversatii care,
altminteri, fard prezenta sa si fara aceasta arhiva fabuloasa de
umor (lucru despre care am mai scris, de altfel, cu multi ani in
urmd, comentandu-i antologia Ce-ai fdcut in noaptea
Sfantului Bartolomeu), ar lancezi, ori, in cel mai bun caz, s-ar
impotmoli 1n teoretizari anoste despre scris si alte Intamplari.
Cei care il stiu de mai mult timp, chiar daca n-ar avea habar de
ideea care spune ca oamenii plini de umor sunt, in realitate,
naturi triste, amare, nu se poate sa nu fi observat ca opiniile
personale ale poetului tin de latura scepticd, de — asa cum
spune — aplecarea cétre ,,partea neagra a existentei”. lar poezia
pe care o scrie nu denota altceva nici ea si, daca in cazul unor
alti scriitori, eul profund este adesea Invesmantat, pentru
public, in fel de fel de mantii lirice, la Nicolae Prelipceanu se
manifestd o corespondentd aproape perfectd intre natura
adevdrata §i natura exprimata a eului poetic.

Ca lucrurile stau agsa o dovedeste, intre altele, chiar
poezia de deschidere a volumului, cu un titlu acronimic,
»l.p.s.”, adica, la pierderea sperantei (nu cred ca trebuie sa
insist prea mult asupra stilisticii acestui titlu precum numele
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unei bodegi, usor imbibat de aerul sentimental al cantecului
sau al romanului care redau mahalaua, viata la periferie,
dulceata amara a vietii intr-un orizont inchis, lucru de care nu
intotdeauna cei care il locuiesc sunt constienti): ,,arta spuse ea/
arta spuse el/ nici asta nici arta le raspunse al treilea/ privira in
jur/ erau singuri/ niste cuci/ niste matracuci/ raspunse al
treilea/ se bagd in vorba si al patrulea/ care nu putea fi
altcineva decat ecoul/ dar ecoul spuselor altcuiva/ care nu se
auzeau pana la ei.../.../ astfel 1si treceau ei unul altuia ziua de
marti 1991 vara/ lacul statea pe loc/ raul curgea lenes de parca
si el ar fi fost lac/ aici ne vom ineca intr-o buna zi rosti ea
visdtoare”. Greu de imaginat ceva mai plat si mai lipsit de
perspectiva, iar daca se poate discuta despre antipoezie, cu
siguranta aceste versuri se integreaza impecabil intr-o poetica
a antipoeticului.

Economia de mijloace deruteaza cititorul neinitiat in
modurile poetice. Parcimonioase cu efectele retorice sau
renuntand de tot la acestea, adeseori, versurile lui Nicolae
Prelipceanu apeleaza la un fel de priza directa a gandului si a
sentimentului, ceea ce face ca literaturitatea lor sa se situeze
pe o coordonatd a simplitatii de expresie, lasdnd deschisa
poarta cdtre sensuri mai adanci, acelea care tin de punerea
intre paranteze fenomenologice a conditiei insului in lume.
Iata un exemplu din poemul ,,pe curdnd pe niciodatd”, cu un
titlu formulat Intr-o maniera ce 1i este o marca autorului ce a
scris candva un volum numit De neatins, de neatins: ,,cum
n-aveam nimic mai bun de facut m-am gandit sa incep un text/
de renuntare/ intai la tot ce am iubit in viata aceasta/ si abia
mai pe urma la tot ce am urat/ ultima zapada anunta pe afara
cele ce se petreceau/ pe hartia din fata mea/ de fapt un ecran
luminos/ poate chiar ultima lumina a ochilor mei/ poate chiar
becul care inchidea cercul/ inceput demult la suceava cu un
altul/ 1n seara de august a unui an uitat...” Ceea ce la alti poeti
ar putea fi o comparatie ca oricare alta sau, eventual, o
metaford — ma refer la punerea in paralel a albului hartiei si a
albului zapezii, ambele trimitand insa la un ,,alb” al vietii, al
unei vieti percepute ca aproape lipsitd sens, printr-o lentila,
asadar, excesiv de lucida, cum numai scepticii pot detine —,
devine aici o figura interesanta (o metalepsa, daca nu ma-nsel,
dupa cum jocul care se refera la ,,inclinatie”, reprodus mai sus,
este o antanaclaza; asta ca sia ludm aminte cd §i cele mai
austere moduri de exprimare pot fi alimentate de figuri de stil),
0 asociere ce pare mai curand o punere in rama la modul
postmodernist, cu toate elementele la vedere.
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in mod paradoxal, ,,albul” acesta vine exact din viziunea
,heagra” asupra existentei, unde sperantele, daca au fost,
candva, la inceputuri, s-au stins demult, inselate chiar de catre
instanta careia i le incredintase, lasand loc unei tot mai amare
constatari ca omul e supusul inutilului, de vreme ce lumea e
dominata de rau. ,,Nu ma plang” — scrie in poezia ,,iadul de
langa noi” — ,,mi-e lehamite foarte destul/ mai intai de mine si
de toate inceputurile mele/ care nu duc nicdieri/ pe urma/
considerand ca am dreptul/ de toate inceputurile noastre
nationale/ si acum internationale/ pai asta ifi cerusem eu
doamne/ o asemenea putere mi-ai dat cdnd mi-ai spus/ sd ma
tarasc si sa practic numai sudoarea fruntii/ si ce iluzie ca iadul
e dupd/ doar cu totii vedem cd e acum”. Cum se vede, este in
cauza nu doar destinul personal, pana la urma, ci istoria insasi
si locul acestui destin personal in curgerea ei inscrisda in
paradigma unui rdu fara scdpare. Nu e, altfel spus, mantuire
nici 1n viata aceasta, nici in vreo alta, viitoare sau ,,de
dincolo”. Orice iluzie se dovedeste, prin urmare, lipsita de
sens.

imi dau seama ci, formuland in termenii lipsei de
mantuire, trimit la un cantec revolutionar binecunoscut intr-o
vreme, care continea, in varianta romaneasca, versul ,,Sculati,
nu-i nici 0 mantuire!”. Acest traseu al discursului ma intoarce
catre unul dintre poemele cartii, ,revolutia proletard a
oaselor”, care se arata, dincolo de tonalitatea elegiaca apasata,
un fel de manifest sceptic: ,,sus pe dealuri creste o iarba
putreda din prima ei clipa de viatd/ pe acolo unde am calcat si
eu odatd/ firele ei mi se par oasele mele scdpate/ din cenzura
corpului meu/ eliberate de o revolutie proletard a oaselor/
impotriva muschilor a pielii a creierului chiar a inimii”. Ciudat
este ca oasele, eclemente aflate, simbolic, la antipodul
carnalului, al senzitivului, al ratiunii, cum o spune aproape
explicit pasajul tocmai reprodus, sunt tocmai cele care raman
dupi stingerea unei fiinte, uneori si milioane de ani. in
»albeata” lor (ma leg intentionat de motivul albului contopit
cu negrul, despre care am mai vorbit), ele reprezintd o
revolutie a ceea ce este inferior, proletarul, purtator, totodata,
dupa mistica istorica si ideologica, al libertatii, triumful asupra
senzorialitatii i a rationalitatii.

Ne aflam in fata unei poezii nascute dintr-o naturd
fundamental tristd. De altfel, unul dintre cele mai
semnificative poeme din volum se cheama , tristetea ¢ meseria
mea” (,,meseria mea-i tristetea/ nici majuscule nu mai am/ din
cauza asta/ profesiunea mea-i tristetea/ cand cu totii
se-nghesuie/ la pravilia concurentei/ eu le tin loc dincoace”).
Cred cé nu gresesc atunci cand observ la Nicolae Prelipceanu
un fel aparte de a folosi citatul cultural. Spre exemplu, acest
Hiristetea e meseria mea” imi rezoneaza cu titlul biografiei lui
Gilbert (Gil) Delamare, celebrul cascador francez mort in
1966 in timpul filmarilor la Sfdntul la pdnda, ,,Meseria mea e
riscul”. Sau, ag mai adduga, pe langa sugestiile pe care deja
le-am mai avansat, iar cititorul va identifica, desigur destule
altele, si sintagma ,,tropi si trollopi” (aluzie gratuita, ludica, la
numele lui Anthony Trollope), sau ,sd ucizi o pasare
cantatoare” (aluzie la romanul lui Harper Lee) din poemul
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»poetul automat”, unde e vorba de un vis al graficianului
Florin Creangd, povestit demult prietenilor, un vis absurd, cu
niste ,,troleibuze cu blana”, dar si de o proiectie a acestuia, cu
un betiv automat, care sa ridice paharul si dupa ce omul ar
pune capul pe masa, viziune ce l-ar umple, probabil, de invidie
pe lon Muresan.

Incomunicarea, deplangerea incomunicarii, mai precis,
este una dintre axele importante in poezia aceasta a lui Nicolae
Prelipceanu. In ,l.p.s.”, din care am citat, era vorba tocmai
despre imposibilitatea unui dialog, atmosfera osciland intre
cea prévertiana, dintr-o cunoscuta poezie, si cea din piesele
beckettiene. In consecintd, existi multi insingurare. Poetul
simte ¢d nu mai are pe nimeni in jur cu care sa impartaseasca
gandurile, cunoasterea pe care o are, cunoagterea sa proprie
asupra unor lucruri si intdmplari, asupra poeziei. ,altadata
puteam sid ma bizui pe noaptea sfantului bartolomeu/ dar
astdzi ea s-a stins in lumina cruda a reflectoarelor din vecini/
eu cui mai rdméan cu amintirile mele despre gregory corso si/
allen ginsberg si john ferlinghetti/ ia acolo niste poeti
americani/ pe cale de a se stinge si numele lor”. Simte ca
lumea s-a schimbat, ca i-au disparut puterile cumva magice pe
care odinioara le detinea si care 1i asigurau rostul de poet:
»altddata loveam in peretele invizibil si il faceam in felul
acesta/ sa fie vizut si de altii/ acum el ramane tot neclintit
oricat mi-as rupe eu pumnii uscati/ in el”, cu anii, gasindu-se
fata in fata cu un prezent ,,cetos/ plin de scame de nori din care
ploua si nu se aude nimic”.

Nicolae Prelipceanu scrie, pand la urma, in acest volum,
dar nu numai, ci in intreaga sa opera insumand, cum am vazut,
un numdr substantial de titluri, o poezie a Instrainarii.
instriinare de sine, instriinare de lume. ,,Ma uitam mirat in
oglinda/ si deodatd mi-am dat seama ca il rad pe altul $i m-am
intrebat/ atunci pe loc/ de ce-1 rad eu pe acest strain imbatranit/
cu care nu am nici o legdtura vizibild”. Pand si Dumnezeu s-a
instrdinat de propria creatie, cum si aceasta s-a instrainat de
creatorul ei: ,,nu esti tu doamne ceea ce vezi/ oglinda e veche
pelicula de pe spatele ei/ s-a cojit pe alocuri/ si prin ea se
zareste chipul nostru/ amestecat cu chipul tau/ incat rezulta un
fel de frankenstein al creatiei” (,,0glinda veche”).

Finalul — pentru ca poemele au o anume ,,rima”,
rezoneaza, vreau sa spun, intre ele, incheagd o oarecare
structurd a cartii —, este in cheia majora a tristetii si a
renuntarii, a instrdindrii care i este proprie, imitand insa
,,albeata” inscrisului oficial, a tonului oficial, administrativ:
»subsemnatul Prelipceanu V. Neculai declar pe propria mea
raspundere/ cd tot ce am scris imi apartine numai in parte si
anume atunci cand/ vd vine si cascati/ la auzul/ vederea
cuvintelor mele/.../ ¢ in locul meu a scris altcineva/.../ aceasta
declaratie de principiu/ pe care va rog si o inregistrati cu
numar si data/ dar sa o uitati pe loc asa cum ati facut si cu cele
scrise pand acum/ de individul despre care vd vorbeam mai
sus/ §i care nu se va supdra nu se va supara nu se va supara/
niciodata niciodata niciodata”.

Radu VOINESCU
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Dictionar. Poezia roméana contemporana

Psalmii in sonete

,, Intru suspin am ostenit si plange

camasa de pe mine, Preainalte,

e pat de suferinta orice noapte

si par pictate zorile cu sdange,’
Valeria Manta Taicufu

»

Intocmirea mai an a unei antologii a sonetului romanesc
de catre un respectabil ca varstd poet m-a facut sa ma intreb
daci azi chiar se mai scrie in aceasta specie literara, practicata
intens — pana la sonetomanie — de poetii medievali-clasici.
Fireste ca se mai scrie — o demonstreaza chiar antologia cu
pricina! Insi cu ce intemeiere?

Este oare nimerit i eficient sd scrii sonet acum, in
modernitatea tarzie, cdnd modul propriu de exprimare al
spiritului poetic modern este versul liber? Cand poezia
moderna a dovedit ca versul liber este chiar forma eficienta de
exprimare a continuturilor sale? Raspunde sonetul, aceasta
forma clasic/medievala, unor continuturi mai libere si poate
mai dure practicate de modernitate sau, md rog, de
modernitatea prelungita in care ne aflaim? Cum ar suna, de
pilda, glasul strazii, revolta social-politica intr-un sonet? Nu
cumva existd un decalaj intre forma veche a sonetului si
viziunea poeticd moderna?

Fireste, eu Imi pun aceste intrebari asupra sonetului din
perspectiva esteticii/poeticii moderne, insd intre timp noi am
intrat intr-o altd epoca de creatie — in cea postmodernd — se
spune, si, dupa cum se intelege la noi postmodernismul, si
anume ca poezie retro, deci ca poezie care recupereaza toate
tipurile si formele poetice ale traditiei (vezi Nicolae
Manolescu, ,,.Despre poezie”, 1987/2002), sonetul este salvat,
adicd reintrd 1n practica poeticd, dupd o indelungatd si
binemeritatd pauza literara.

Nu as vrea nicidecum sa fac din Valeria Manta
TAICUTU, autoarea cirtii de soncte Laudate Dominum
(Editura Valman, Rdmnicu-Sarat, 2012), un poet postmodern,
in sensul postmodernismului slab, ilustrat in poezia noastra,
intre altii, de catre Mircea Cartarescu sau de Petrut Parvescu.

V.M. Taicutu joaca de partea postmodernismului care are
ceva de spus. In acest sens, ea ar putea fi catalogati drept
»postmoderna” din doud puncte de vedere. Mai intai, autoarea
reinvie sonetul, deci o specie a traditiei in general abandonata
de catre spiritul modern, apoi toarnd in sonet psalmii biblici,
deci texte poetice care apartin traditiei, ajungand chiar sa
precizeze 1n nota introductivd a cartii cele trei editii ale
psalmilor folosite in ,,documentarea” poetica.

Valeria Manta Taicutu scrie sonete perfecte din punct de
vedere muzical/formal si face totodata eforturi sa restituie in
vers tensiunea pe care ne-o transmit cei mai reusiti artistic
psalmi biblici.

Remarcam cu acest prilej un lucru pe cét de important pe
atat de straniu: psalmii originali, psalmii biblici sunt scrisi ,,in
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proza” — o proza destul de apropiatda de muzica si verbul
versului liber modern —, in timp ce psalmii laici postmoderni
ai Valeriei Manta Taicutu sunt creati in forma traditionala
europeana a sonetului. Dar tocmai asta face postmodernismul:
nu numai ca reediteaza forme si continuturi traditionale, ci si
executda combinatii, mixaje inedite intre acestea.

Valeria M.T. nu se indeparteaza in general de viziunea
psalmilor traditionali. Ea imparte, ca si psalmistul, lumea in
credinciosi i necredinciosi, in curati si necurati, in evlaviosi si
pacatosi, biciuindu-i pe cei care s-au indepartat de caile
Domnului si, deopotriva, pe ,,catelele de la putere” (p. 20):

,,ne-am saturat de hoti si de viclenii

ce ti-ar lua si painea de pe masa,

de prostii cu tupeu, ce nu te lasa

in traiul tau, daca nu faci matanii
in fata lor; pe cei cu ceafa groasa

alungd-i, Tata, ca pe oratanii.” (p. 25)

Folosind o recuzita referentiald si lingvistica proprie
textelor religioase si psalmilor biblici — mahnire, desertaciune,
vrajmas, dusman, icoand, anatema, satana, neam, cetate,
flamuri, nadejde, ,,cuvantul Tau”, imparatie, pustie, smintire,
cete sfinte, serafimi, ,,sdlasul Tau”, pierzanie, pacat, desfrau,
trufie, rugd, munte, loc cu verdeata, ,toiagul Sau”, ispita,
tarana, lut, sarpe, piroane etc. — Valeria Manta Taicutu ne face
partasi lumii vechi, gandirii i simtirii ,,de atunci”. Aceasta
recuzitd o ajutd sa dezvolte poetic preceptele religioase si
morale crestine. Plangerea, asadar lamentatia psalmistului cu
privire la decaderea lumii si mizeria propriei vieti, este
excelent ilustratad si in versul retro, asadar postmodern, al
Valeriei Manta Taicutu:

,intru suspin am ostenit si plange

camasa de pe mine, Preainalte,

e pat de suferinta orice noapte

si par pictate zorile cu sange;

dinspre vrajmas vin des barfeli i soapte

si-n foc se schimba tot ce ma atinge.” (p. 12).

Pilda, povata si invatdtura crestind sunt prezente si ele n
sonetele Valeriei:
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,,caci doar cand esti smerit el te ridica;” (p. 8)
,»Ccel buni si blanzi vor mosteni pamantul” (p. 42)
»cand nu ai legi, te zbati intre ispite.” (p. 7)
,,$1-n ceruri nu e loc pentru atei;” (p. 10)

,,ne-am dat satanei casa cu chirie

si-acum primim rasplata cuvenita.” (p. 14)

Domnul in postura de salvator este prezent In mai multe
randuri 1n sonetele poetei:

.Slavite Doamne, da-ne zile bune

si-nvinge Tu a lumii viclenie!” (p. 15)

,,he mantuieste, Doamne, de pécate,

asaza-ne n largul milei sfinte” (p. 25)

,La patul meu de boala vino, Tata,

din scalda suferintelor ma scoate.” (p. 46).

,Parinte, nadejdea intreagd-i la Tine,

de frig sa ma scapi, de Inec si rusine.” (p. 47).

Uneori, iertarea nu mai are loc in morala celei care in
fata Domnului este ,,curata ca un crin al umilintei” (p. 18):

»Stapane, inainte de-a se naste,

sd-1 bagi in iad pe puii de citele.” (p. 26)

Dar asemenea atitudini care se abat de la canonul crestin
sunt rare. Valeria Manta Taicutu a scris ,,dintr-o suflare” 150
de sonete psalmice, de ,,rugdciuni poetice”, dupa cum spune
chiar autoarea, restituindu-ne (pesemne ca multora dintre noi)
propriul suflet risipit in cenusa si zadarniciile zilei.

As incheia, punctand mobilitatea denominativa a poetei
cu privire la persoana divina, altfel spus, reperand multimea
apelativelor Domnului folosite de autoare pentru a diversifica
sub acest aspect discursul, chiar dacd o parte din ele sunt
extrase din scenariul religios: Tata ceresc, Parinte, Preainaltul
Tati ceresc, Cel ristignit pe cruce, Fiul Tau, Parinte-al Invierii,
Mire vesnic, Preaslavitul, Domnul sfant, Stapane-al meu si-al
lumii, Pastorul bland, Tata, Tu, Tatal milei si-al masurii,
Impiratul, peste toate Ziditorul etc. In mare, versurile Valeriei
Manta Taicutu tind sa ilustreze acea sectiune din poezia
postmoderna care isi meritd numele de poezie.

Virgil DIACONU

Ayten Mutlu, o poeta din Turcia

Poeta turca Ayten Mutlu a venit luna trecutd iIn Romania
pentru a-si lansa cartea Ochii Istanbulului (poezie), aparuta de
curand la Editura Ramuri, Craiova, in traducerea poetei
Niculina Oprea. Evenimentul a avut loc la Biblioteca
Judeteana Arges ,,Dinicu Golescu”, in prima zi a lunii
octombrie.
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Despre poeta Ayten Mutlu si cartea sa au vorbit Octavian
Mihail Sachelarie, directorul bibliotecii, Denisa Popescu si,
mai aproape de fiinta poeziei, poetul Mircea Barsila, care
semneaza, de altfel, si prefata cartii.

Ayten Mutlu s-a nascut la 6 octombrie 1952, la
Bandirma, Turcia si a absolvit Facultatea de Management a
Universitatii din Istanbul, in 1975. Poeta a debutat editorial in
1984 cu volumul de poezie Rezista, dragostea mea. Au urmat
volumele Urme de cenuga (1993), Catre mare (1996), Copilul
si seara (1999), Oglinda de piatra (2002), In cautarea
sensului pierdut (2004), Radacinile jocului (2006), Seara la
bordul marelui vapor (2008), Pragul (2009). O productie
poetica consistentd si semnificativa, am spune, care i-a adus
mai multe premii nationale si internationale. Ayten a fost
tradusa si publicata de catre Editura Harmattan din Franta, iar
grupaje de poeme au aparut in cateva tari din Europa, Asia si
Africa.

Aflam ca Ayten Mutlu are un rol activ atat in cadrul
conducerii Sindicatului Scriitorilor §i a Asociatiei Scriitorilor
cat si in cadrul conducerii PEN Club Turcia.

Daniel PREDUT
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Ticu Leontescu:
Se poarta negru

Cu un motto din Rondelul ajungerii la cer al lui
Alexandru Macedonski — /n cer s-ajunge dintr-un salt/ Sau nu
s-ajunge-n veci de veci, volumul de versuri, subintitulat
Poeme, al lui Ticu Leontescu, ,,Se poartd negru” (Editura
Eurostampa, Timisoara, 2012) sugereaza, de la inceput,
alternativa care i se ofera omului in relatia cu Transcendentul:
sa creada neconditionat, fara ezitari/tatonari sau sa nu creada.

Scrise, In cea mai mare parte, in vers liber, adeseori prin
enjambament, care permite evidentierea anumitor cuvinte,
expresii ale unor trairi emotionale intense, poemele lui Ticu

TICU LEONTESCL

SE POARTA NEGRU

Poeme

Leontescu dezvialuie, la nivelul continutului, un traiect
ontologic prin care eul, intr-un fel, reface drumul Golgotei, dar
cu alte mijloace, ,,drumul” insusi avand o altd configuratie, din
moment ce, in cea mai mare parte a textelor care compun
cartea, ipostaziind natura, societatea, sufletul omului etc., nu
face altceva decat sd se impregneze cu boabe din desavarsirea
Creatiei, presarate peste tot, pentru ca, dupa ce se intalneste cu
sine cel necunoscut (m-am intdlnit, in mine,/ cu mine, cel
necunoscut!), sa devina el insusi catedrald sau sa aiba in sine
un templu, faurit de iubirea divina, iar, ca summum al caii
strabatute, sd se roage: Fii Tu acolo/ Marele Preot —
Dumnezeu./ Te implor. Te astept.

Poemele lui Ticu Leontescu — multe dintre ele explicit
psalmice — demonstreaza, in ansamblu, fard sa-si fi propus,
desigur, ca, in ceea ce il priveste, relativ la mesajul din motto,
el a ales, fard niciun dubiu, calea credintei, de vreme ce
semnele sacrului sunt omniprezente, iar eul e capabil si le
vada si sa distingd, inclusiv acolo unde omul merge intr-o
directie gresitd, mai ales azi, intelegand cd mai existd inca
posibilitatea, prin voint{d, a mantuirii. De aceea, cu putine
exceptii, acesta pare impdacat cu lumea careia ii apartine, iar
momentele cand doreste ceva pentru el sunt putine si, chiar si
in nemultumire, se aratd bland, intelegator. De pilda,
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adresandu-se Mantuitorului, intr-un poem, implora: Da-mi un
cuvant./ Unul, mdcar,/ din infinitul ce-1 ai./ Nu ai zis chiar Tu:/
,,E mai ferice sa dai” ... ?!

Oarecum satiric-ironic la adresa lumii actuale,
dezamagitoare prin indepartarea de credintd, prin construirea
de idoli — cu aport masiv dinspre mass-media, care a atentat la
barometrul normalitatii, bunul-simt, astfel ca Bunul-sim¢ e-n
agonie,/ iar constiinta e pe moarte, incat s-a creat un balamuc
global —, poetul 1i contrapune reminiscente ale raiului pierdut,
atat de simple, dar atat de autentice, pastrate, de pilda, in
imaginea idilicd a painii de casd/ coapta pe vatra, avand
alaturi o cand cu lapte/ proaspat muls, aici, corespondent
mirean pentru trupul §i sangele Tau, caci dorinta, marturisita
fara emfaza, a eului e: Vieau sa ma indumnezeiesc, iar
amintireca unor clipe primordiale, aurcolate de trdiri
paradiziace, in taina noptii, in cosmica gradina, cand muscam
din mar si beam din roud, slavind, astfel, prin gest, o cind cu
luna plina, vine sa intregeasca speranta cd nu e totul pierdut,
ca mai sunt resurse, chiar daca destul de fragile, de revenire la
drumul cel bun.

Dar argumentul peremptoriu ca a existat o lume edenica
si cd sunt incad resurse care sa permitd intoarcerea la ea, cel
putin pentru cei in stare sd revind la calea de care s-au
indepartat, cu sau fara voia lor, este natura, amintind de cea a
inceputurilor, acolo unde fiecare parte componenta a Creatiei
nu inceteaza sa-si inalte omagiul catre Creator: Pasari, albine,
greieri —/ cu har psalmodiaza./ Aripile lor — vii evantaie —/
amestecand miresme, fiindca e un univers traversat de inger,
Nevazut, dar real. Contemplarea celei mai curate si mai
aproape de sacru parti a lumii, natura, in octombrie, ea insasi
Catedrala-n aer liber — cu ecouri, mutatis mutandis din
Miorita (in care se cuprinde Cerul — o imensa fereastra/ cu
perdelele trase, iar Seara, clopotul lunii pline,/ cu dangat
soptit, cheama la vecernie./ imbie la ruga, in timp ce catedrala
e luminata feeric/ de candelabrul cu infinite lumini/ al Caii
Lactee), e un alt prilej-argument prin care se reliefeaza
misterul coplesitor al Creatiei, facandu-1 pe poet sa exclame:
Cdt mister!/ Doamne, cat mister!

Cafeneaua literara
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Din preamarirea operei Creatorului nu poate lipsi
instrumentul primordial al ei, Cuvantul, la fel de puternic si
prin ,,urmasii” lui, fiindca fard cuvinte nimic nu-i posibil,/
nimic nu existd, perpetudnd atotputernicia verbului primar:
Cuvantul Intrupat/ in Istorie./ Cuvint pe Cruce./ Cuvéint in
Glorie. Si insul, capabil sa simta si sa inteleaga astfel Firea nu
poate avea decat in suflet, o fdantdna (motivul sufletului-
fantana se intalneste si la alti poeti, de pilda la Ion Barbu), din
prinosul céreia sa le intinda si celorlalti, Precum profetul din
pustiu,/ sufletelor — sacagiu./ ,,Apada... Cine mai vrea?”

Blandetea, modestia (Cdci eu nu sunt intelept./ Doar
mimez./ La asta ma pricep.) sunt atributele poetului, pentru
care pantecul mamei e cea mai sfanta catedrald, in care
pruncul nendscut E cel mai mare sfant,/ care se roaga.

Pentru sine, eul doreste ca Domnul, pe care-l invoca,
implicit sau explicit, necontenit, sd-i remodeleze inima:
Doamne,/ remodeleazd-mi inima toata/ (...)/ Ascultd-mi

Simona-Grazia

cererea,/ Cerescule Tata. $i ruga 1i e ascultatd, din moment ce
fauritorul de petale 11 da napoi inimd-soare,/ inimd-stea,
transformata in amfora albastra/ franta pe cruce.

Dupa un lung periplu, in care se umple de maretia
Creatiei, el Insusi parte constienta a ei, care se ofera celorlalti
drumeti ca apa si se rastigneste pe cruce, vazand in actul
crucificarii marele privilegiu (Ce mare privilegiu!/ Sa prind
un loc,/ pe Cruce,/ in dreapta Ta!), in ultimul poem, cel care
da titlul cartii, eul sa se simtd descitusat, iar strigitul sau,
retinut pand acum, sd exprime incd o datd, chemarea la
credintd si, ca un corolar al ei, la Incredere, pe care poetul,
intr-un veac funebru, se simte dator si o tina vie, prin nopfile
de truda ale lui.

Mioara BAHNA

Dima:

Interiorul lucrurilor

Poeme ample, elaborate, din centrul carora instanta lirica
priveste caleidoscopic realitatea, demontidnd-o in partile
componente si remontand-o, descriptiv-meditativ, ca dupa o
imersiune in adancul propriu, favorizatd chiar de datele
extrinseci, apartinand lumii din afard, ca dupa un zbor cu
avionul cand, la aterizare, impresia ¢ de ameteala saltului
peste propria fiintd, alcdtuiesc volumul Simonei-Grazia Dima,
nHInteriorul lucrurilor”, aparut la Editura Vinea, Bucuresti,
2011.

Preocuparea pentru esenta/interiorul lucrurilor, afirmata
chiar din titlul volumului, este o constantd a cartii,
manifestata, ca in cazul operei oricarui poet, care-si identifica,
macar pand la un punct, viata obignuitd, cu existenta intru
poezie, prin expunerea programatica a conceptiei despre arta.

Editura Vinei
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De aceea, poemul Zapada topita in inimd, aflat la inceput,
formuleaza, fireste, cu mijloacele artei poetice, un fel de
decalog, o suitd de convingeri-norme vizand procesul de
creatie, receptarea, raportul dintre instantele comunicarii lirice
etc. Se sugereaza, astfel, ca lectura e si trebuie privita ca un
camp de razboi, cu tot ce presupune aflarea in perimetrul lui;
fiecare cititor e un luptator, care trebuie sa-si asume riscurile
luptei; ,,adversarul” e, mai mereu, neasteptat (nu atat ca o carte
s-ar alege la Intamplare, cat, mai ales, din pricina continutului
insolit al oricdrei scrieri originale): tu alegi cdte-un ranit
aleatoriu; cititul e in libertate/ deplina; de carte trebuie sa te
apropii, indiferent de directia din care vii, creator sau cititor,
ca de un corp astral (Citesti cum ai culege, la restaurantul
solar, un strop colorat de/ ici, o steluta sdngerie de colo);
pretuind cartea, nu e pretuit doar autorul direct, de vreme ce
un neam rafinat a faurit/ acestea; cartile sunt cathartice si, in
consecintd, poti sa le folosesti in chip de zdapada peste
crizantemele/ tristetii; in artd poti sd te dezlantui si sa te
ascunzi sau sa te arati in felul special in care-ai cunoscut
fericirea.

In raportul cu lumea, eul liric se manifestd, in general,
apolinic, de pilda privind orasul contemporan, cu parcuri
invadate de cdini vagabonzi, dar si de o lume vagabondand, de
asemenea, prin domeniul bunului-simt, cu scop, declarat sau
nu, de a-i clatina resorturile, exhibandu-si manelele sau alte
placeri, demolatoare ale valorilor consacrate sau doar atentand
la ele: E-un loc in apropiere unde muzica/ distruge zi de zi
peisajul. O contrapondere la cotidianul (nu neaparat
dezabuzant — pentru ca poeta pare a avea o imensa putere de a
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intelege, de a ierta, de a se resemna in fata actiunilor
traumatizante ale realitatii —, dar, oricum, dezagreabil), care
contravine aspiratiei, razbatand implicit din fiecare poem, a
autoarei spre echilibru, armonie, spre valorile clasice, e
constituitd prin participarea livrescului. Se oferd, in acest mod,
tocmai sansa de salvare dintr-un spatiu cutreierat de
Ahasverus si de El Chupacabra, dar luminat cu o promisiune
de mantuire cand stele-n manunchiuri plutesc pe cer negru.

Aspectul auster al unui aeroport international e, pentru
poetd, un alt pretext pentru a privi in interiorul lucrurilor, cu
bucuria de a vedea rostul si chipul/ migcarii insesi, pand-n
viscerele realului, placere recompensata, in plus: Dar plata
mea care va fi? Unghiul/ caderii frunzelor, nuantele mistuirii
unor boabe de siliciu.

Privita in ansamblu, cartea Simonei-Grazia Dima
cuprinde o poezie confesiva, o poezie-jurnal, in care eul,
urmarind spectacolul cotidianului, face continuu bilantul
vietuirii, punctat de cate o emotie a istoriei, izbucnitd din
sapaturi banale, pentru noi/ cladiri. Periplul insa prin spatii
straine, dincolo de hotare, la Domul din Milano, prin inalte
cladiri budapestane, in preajma Senei suparate etc., pe langa
peisaje dezamagitoare, 1i desfdsoard in fatd si foife cazute din
paradis, care sprijind un Vis construit/ pentru-a schimba
lumea.

Si, totusi, traind intr-un univers prozaic, sufocant, eul nu
se lamenteaza, avand drept subiect sinele, artistii, in general,
si nici cel putin poezia, dimpotriva, atitudinea indiferenta a
celorlalti semeni o percepe ca benefica, fortifianta: De aceea
ifi port recunostintd,/ mulfime nepasdtoare, care te risipesti
generoasd/ pe strazi (...), fiindca indiferenta aceasta ¢ de bun
augur, catd vreme se reverbereazd, paradoxal, asupra
creatorului de frumos metamorfozata intr-o libertate de care
nu e constientd ca-i e oferitd. Libertatea aceasta e garantata, pe
deasupra, de spatiul protector, propriu, casa poetului, simtita
ca un loc cosmic, paradiziac, spatiu al iubirii, al regenerarii, in
care troneaza poemul: De-aici, din aceastd odaie cosmica,/ eu
apar lumea si ochiul pur al tacerii,/ in care tofi sunt frafi,
mangdi nalucile (...)/ ... sunt omul ce moare de mii de ori pe
secunda/ langd un cuvant in flotatie (...) / ma scutur de ape,
prin aceastd moarte renasc...

Atentia acordata creatorului de arta si procesului de
creatie e o constantd in volumul Simonei-Grazia Dima, poate
chiar principala preocupare a poetei, de exemplu (pe langa
poemele deja amintite), in lubirea dintre poeti, Fulger, George
Enescu la Paris, Ocean, Sa fii zeu, Intr-o casa memoriald,
Urcus in noapte, Gemini, Acolo de unde am plecat in ardere
etc. O artd poetica este si Politefe, iar preceptele ei sunt
impartasite de un mentor de-al meu african, care viefuieste/
printre zgdrie-norii unui burg din Europa, Alemania, dupa
cum i prezintd poeta cartea de vizitd, celui care marturiseste
ca s-a eliberat de drepturi, ca de orice povard: eu (un subiect
oarecare) n-am niciun drept,/ le-am predat celorlalfi, din
principiu, pe toate, pastrandu-si insa, dincolo de aceste
,bunuri”, singurul drept real, libertatea gandului: /mi traiesc
adevarul in spatele ritului, fiindca doar in interiorul lucrurilor
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e adevarul, iar sarpele, simbol cu sensuri numeroase, 1i
intareste convingerea ca Stapdn esti numai pe addnc,/ pe
incendiul launtric. De altfel, poezia Simonei-Grazia Dima
aduce si alte simboluri, ale cdror sensuri ii conferd statut
initiatic, asa cum e oglinda, spre exemplu, despre care atrage
atentia sarpele: N-ai grija, oglinda clard/ se recladeste de la
sine.

intre temele dezvoltate de poeziile din volum, cea a
dihotomiei lumii (efemer-etern) este pe larg ilustrata.
Mentorul cu origine africand amintit, revendicandu-se de la
partea durabild, isi expune, in continuare, programul: Eu unul
nu md mai caznesc sa pun ordine./ Cand ziduri vor cadea in
ruind, voi fi cel mai drept. Si, legat de conditia demiurgica a
artistului, el proclama: Esti o lume ce-ncepe, fiind insa
Inconjurat de fuioare de fum si isi indeamna ,,ucenicul” si
accepte sacrificiul (Fii ucis!), fiindca asa poate avea garantia
regenerarii, prin eliberarea de jumatate asemenea celorlalti.

Poezia Simonei-Grazia Dima implica o luciditate si o
fermitate a perspectivei eului liric, prin care se deosebeste cu
totul de ceea ce, de cele mai multe ori, iInseamna literatura
feminina, poeta insdsi avand constiinta alteritatii: Se spune ca
am o privire plind de pasiune,/ dar aspra (o privire, chipurile,
profunda,/ intunecatda). Nu stiu ce pot sa spun?/ Mereu la
sapaturi, arheolog de taind,/ mai port pe umeri colb si-n ochi/
scanteia unui drum, dar §i epuizarea.

Familiaritatea cu actul cultural, in general, care transpare
din poemele Simonei-Grazia Dima, se coreleazd cu un lexic
pe masura, accentuand statutul deloc fortat al unei poezii
cerebrale, de inaltd tinutd intelectuald, care ii propune
cititorului, indirect, imaginea unei poete care, desi pare ca
priveste in jur cu detasare, cu un calm aproape olimpian,
traieste intens fiecare adancire in interiorul lucrurilor, acolo
unde, dupd tensiunea normala, se petrece atractia contrariilor,
cu aportul decisiv al focului pe care-1 ascunde in sine, de la
originea pe care si-o dezviluie: Din fluviul de flacari/ nascut
atunci ma trag, din lava ce-a luat/ in sine privelistea
si-mprejurarea...

M. BAHNA
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Proza

Timpul

(urmare din nr. trecut)

Cu timpul ne-am obisnuit si gandim astfel, ba chiar din
blazare si un masochism ingenuu am ajuns sa ne iubim povara
indoielilor.

- Am inteles rationamentul, dar cum putem sa invinovatim
mintea pentru toate neajunsurile vietii noastre?

- Pentru a intelege trebuie sd cunosti cum functioneaza
mintea.

Mecanismul de functionare a mintii este urmatorul: luam
cunostinta de ceva, apreciem acel ceva in functie de conditionarile
noastre ca fiind pozitiv sau negativ, in functie de evaluarea data se
naste senzatia de placere sau neplacere si in ultimul rand
reactiondm in functie de senzatie prin dorinta sau respingere a ceea
ce a actionat asupra mintii noastre.

Astfel incepe calvarul, alienarea generala.

- Nu inteleg, ce este gresit in a considera ceva placut sau
neplacut, rau sau bine.

- Tocmai aici este eroarea, de a crede ca ceva este bun sau
riu. In realitate tot ce existd este neutru, calitatea este existenta si
atat. Este bun sau rdu numai pentru persoana careia ii devine
opozabil. Si nici atunci lucrurile nu sunt clare, binele uneia poate fi
raul alteia 1n functie de perceptie. Mistificarea consta in faptul ca
mintea ne face sd credem ca in realitate ceva este bun sau rau. O
situatie este ceva Intamplator si trecator. Daca mintea o percepe ca
fiind o problema, ne identificam cu ea si suferim.

Apostolul Pavel, in ,,Epistola catre romani”, spune: ,,Eu stiu
si sunt incredintat in Domnul Tisus, cd nimic nu este necurat in sine
si cd un lucru nu este necurat decat pentru cine crede ca este
necurat.”

Ce adevar fundamental a postulat Pavel. Tot ce exista este
curat dar pentru noi devine asa cum il considera mintea.

Alienarea constd in faptul ca nu percepem direct realitatea ci
mijlocit. Peste orice vedem sau percepem atasam propriile noastre
evaludri si conditionari izvorate din ceea ce am invatat, din cartile
citite, din educatia primitd, din ce vedem la televizor etc. Toate
acestea ne formeaza o imagine prefabricata a realitatii. Contactul
direct este inlocuit cu unul mediat de conditionarile fiecaruia, astfel
incat exista atatea ,,realitati” cate minti exista.

Pentru a exemplifica modul in care se poate ,,modifca”
realitatea in functie de perceptie redau textul unui graffiti:

,,Jisus i-a intrebat:

- Cine ziceti voi ca sunt Eu?

Ei au raspuns:

- Tu esti manifestarea escatologicd a temeiului nostru
existential cu aportul cdruia ni se releveaza enigma prin care aflam
rostul suprem al relatiilor noastre interpersonale...

Iar Iisus a spus:

- Ce?”

Un alt neajuns al mintii este reactia datoratad senzatiei
provenite din evaludri. Noi nu mai actionam ci reactionam. Ne
lauda cineva — este un om deosebit, ne blameaza — este un ticalos.
Astfel devenim cutia de rezonanta a intdmplarii. Aleatorul ne va
determina actiunile, de fapt reactiile. Un om stapan pe el nu da frau
liber reactiilor, si indiferent de situatie el nu va reactiona ci va
actiona asa cum a hotarat liber si nedeterminat de intdmplarile ivite
in viata lui.

Sclavii reactiilor procedeaza altfel. Daca li se face un rau, sau
asa considera ei ca este, vor uri acea persoand. Dupa un timp, cand
reactia de adversitate si orgoliu ranit se atenueaza, ei spun intr-un
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fals elan de generozitate, de care sunt foarte mandri: ,.te iert dar nu
uit”. Tocmai ce nu uiti ramane si te macina, iar iertarea este o vorba
fara acoperire.

in mod obisnuit noi generam reactii de dorinta sau aversiune
fatd de diverse obiecte, persoane sau situatii pe care le percepem
prin intermediul mintii. Buddha a realizat ca intre obiectul perceput
si reactia fatad de el este o verigd neglijatda — senzatia. Noi nu
reactionam la realitatea exterioara ci la senzatiilor din noi.

Cand invatam sa observam senzatia fara a reactiona cu
dorintd sau aversiune, cauza suferintei nu mai apare si aceasta
inceteaza.

- Deci suferinta mea se datoreaza senzatiei mele de aversiune
fata de ceva si nu acelui ceva.

- Da, ai inteles bine si ai descoperit $i mecanismul stresului.
Stresul este raspunsul organismului la un factor extern numit factor
de stres. Unui om ii plac manelele si dd muzica tare sa-i fericeasca
si pe vecini. Cel caruia 1i place genul va fi in extaz, cel care nu-1
agreeazd va avea migrene ingrozitoare. Deci nu muzica ne face sa
ne simtim intr-un fel sau altul, ci modul de percepere a ei.

Corpul reactioneaza la emotiile mentale. Indienii au un
exemplu foarte sugestiv pentru ei, deoarece acolo serpii se gasesc
peste tot. Daca vezi o franghie In penumbra si crezi ca este un
sarpe, vei avea aceleasi emotii ca 1n prezenta unui sarpe adevarat.
Dar nu realul te-a afectat, respectiv franghia, ci perceptia ta mentala
suprapusd peste realitate, respectiv sarpele imaginar.

La fel reactiondm si cand ne uitim la televizor. in timpul unui
film rddem, plangem, ne infuriem etc. si corpul nostru reactioneaza
la aceste situatii ca si cum ar fi reale. Si cand te gandesti ca totul
este o iluzie si ,,televiziunea este o guma de mestecat pentru ochi”,
dupa Steve Allen citire.

Dar cea mai mare manipulare a mintii a facut-o marele
maestru al suspansului — Alfred Hitchcock. El ne-a pus sa vedem
intr-un film un om care amorseaza o bomba la ora zece. O ascunde
intr-o servietd, apoi se face cd uitd servieta sub masa intr-o
cofetarie.

Apar doud femei care se aseazd la acea masa si incep o
discutie banald. Spectatorul asteapta infrigurat, vede geanta cu
bomba sub masa, ascultd ce vorbesc femeile, mai priveste ceasul
din perete, reliefat in cadru, ce indica ora zece fara cinci. Totul are
loc sub imperiul unei tensiuni crescande. Ceasul arata zece fara un
minut, femeile vorbesc nestiutoare de bomba de la picioarele lor,
iar spectatorul simte cum 1i plezneste inima de emotie, ascultand
niste retete de prajituri. Asta, da, pacaleala a mintii.

Alexandru Serban BUCESCU
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Proza

Pictorul

Pictorul avea pe cap o sapcd de marinar. Un fake. Un
articol comercial, pe care il gasesti la un pret rezonabil in
buticurile ingirate de-a lungul strazii aceleia ce coboara spre
plaja. Sau cum aveau fetele din corpul de balet al ,,Varietati”-
lor de odinioara.

Spun ,,pictor” nu doar pentru cd avea o atitudine de
pazitor al propriei marfi, ci si pentru ca in imediata-i apropiere,
la mai putin de un metru spre dreapta sa, se afla un sevalet pe
care o panza nu tocmai alba parea a astepta pasiva, cu rabdare
minerald, momentul de inspiratie. Atunci va apuca o pensula,
0 va inmuia in vopselurile impuse de ideea creatoare si o va
plimba pe panza pe care erau totusi trasate cateva linii usoare
cu creionul. O sumedenie de tuburi cu vopsea, pensule de
diferite marimi, o paletd din acelea care se tine in palma
bagand un deget printr-un orificiu, o gramada de creioane de
toate culorile, acuarele si alte obiecte destinate acestei ocupatii
se aflau pe o masutd situatd in partea opusa sevaletului, gata
pregatite pentru a fi folosite. O pozitionare aiurea, totusi, sau
poate pictorul era stdngaci.

De sub sapca aceea destul de pleostita ieseau fire rare si
lungi de par, cénepii, cele ce dadeau spre spinare fiind prinse
intr-o coditd subtire. O camasa infloratd, cu guler inalt si
colturi lungi si ascutite, cum nu se mai poarta de mult ii trada
melancolia dupa vremurile ,,flower power”. Pantaloni scurti,
slapi. Si unii si altii de provenientd turceascd. $i barba,
bineinteles ca avea o barba valvoita care nu mai parea a fi fost
ingrijitd de luni de zile. Albd ca spuma marii din unele
tablouri. Dar fara pipa. Pe masuta se gaseau in schimb doua
pachete de tigari ieftine, basarabene, de contrabanda.

Statea pe un scaunel pliant, ca acelea ale pescarilor.
Tablourile, multicele, erau agatate pe niste panouri late si
inalte agezate In unghi drept, astfel incét de pe la ora pranzului
era aparat total de soare. Asa ca te puteai preface cé-i admiri
tablourile si scapai cdteva minute de vipia ucigitoare din
crucea zilei. Mai zdboveai in fata unui tablou, te mai rasuceai,
nehotarat, timpul trecea, faceai un semn sugestiv cu mana - o
sd mai revii -, dacad simteai nevoia sa te justifici pentru
intarzierea aceea fals interesata, treaba era insa ca te mai
racoreai putin.

In fiecare dimineatd, dupa ce-mi terminam cele doud
proceduri incluse in biletul de tratament sindicalist, aproape ca
alergam de la ,,Complexul Traian” si pand la locul in care
stiam cd am sa-1 gasesc langa tablourile sale din care aveam
impresia cd nu vindea nici unul. Sau poate ca pe cel instrainat
il inlocuia imediat, astfel ca ,,simezele” sale raimaneau mereu
complete. Mi-am si propus sa memorez cateva din ele, ca sa
vad daca si-au gasit clienti, dar nu am reusit. Apoi, ce am
remarcat cu o uimire de ageamiu, a fost faptul ca tablourile
sale nu reprezentau doar peisaje marine, cum ar fi fost de
asteptat (de fapt, cum ma asteptam eu). Nu, dupa ce
observasem, erau trei categorii de tablouri: una, cea mai
cuprinzatoare, avea Iintr-adevar, o tematicd marina (barci
obosite la malul marii, pescarusi, epave de nave cu panza,
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maluri abrupte batute de valuri inspumate, rasarituri de soare,
veliere inclinate de furtuna etc.); urmau apoi tablouri cu
peisaje colinare si montane (cele mai reusite) si In sfarsit, o
serie de portrete, de toate felurile: marinari din secolul XIX cu
nasul rosu, cadine cu tamburine In méini si pline de salbe de
margele, copii ce aduceau cu domnul Goe, batrani zdrentarosi
satui de viata, fetite bucélate carora neaparat trebuia sa li se
vada dunga chiloteilor pe sub fustitele infoiate, adolescente cu
chipuri neutre dar optimiste s.a.

Fara a sari prea mult din nota comunului, tablourile erau
in ansamblu simpatice si executate destul de corect. Evident ca
le puteai gasi multe neajunsuri, dar, la urma urmei, nu te aflai
la varianta in aer liber a Muzeului National de Artd. Oricum,
nu pareau facute de candva celebrul Ion Nita Nicodin. Dar nici
nu depaseau jumatatea unei scari valorice, dupd cat ma ducea
pe mine capul.

Cum am spus, treceam in fiecare dimineata pe langa el si
ma opream cateva minute in fata tablourilor. Nu ma baga in
seama, lucru ce imi convenea de minune, pentru c¢a nu stiu ce
directie ar fi luat o eventualad discutie. Dar nici de alti curiosi
nu parea interesat. Privea intr-un punct fix in care cine stie ce
vedea si din cand 1n cand 1si aprindea cite o tigard pe care o
fuma cu o voluptate de parca era cine stie ce raritate cubaneza.
Dadea impresia ca nici nu voia sa vanda vreun tablou si chiar
m-am intrebat daca ar fi fost ferm in solicitarea unui pret. Nu
parea a face parte din tagma celor care dacad te miros cd iti
place ceva ce au de vanzare stiu al dracului de bine sa ridice
pretul si sé tina de el, convinsi ca pana la urma vei plati cat ti
se cere.

Spre sfarsitul sejurului meu, dintre tablouri mi-a atras
atentia un portret de femeie. Nu-1 mai vazusem pana atunci.
M-am apropiat de tablou si am Inceput sd-mi storc creierii,
incercand sa-mi dau seama de unde imi era cunoscut chipul
acela, de o frumusete tulburdtoare. Cu certitudine pot spune ca
arata exact asa cum, adolescent fiind, imi reprezentam ca ar
arata cea mai frumoasa femeie din lume. Dar de unde as fi
putut-o lua, nici vorba sa-mi dau seama. Ar fi fost simplu sa-1
intreb daca femeia aceea exista sau totul era doar rezultatul
imaginatiei sale. Cum as fi putut face insa asa ceva, avand in
vedere atitudinea sa?

Trebuie sa fiu crezut pe cuvant ca toata ziua gandul nu
mi-a fost decat la chipul femeii aceleia. Mi-a sarit in ajutor, ca
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si zic asa, batranul Freud. In noaptea aceea, dupi ce n-am putut
adormi pana pe la trei dimineata, dupa doar doud ore de somn
m-am trezit brusc: era fata de pe coperta romanului lui Radu
Tudoran, Acea fatd frumoasd! 11 primisem de la cineva drag (o
iubitd a mea din adolescentd) si il citisem revenind dupa cinci-
sase pagini la copertd si privind minute intregi acel chip
fermecdtor in care incercam fara nici o sansa sa descopar fie si
cat de mici asemanadri cu figura celei ce-mi daruise cartea. Mai
mult timp am privit coperta, decit mi-a luat sa citesc romanul.

Dimineata, dupd necesarele proceduri, efectuate la
subsolul hotelului, m-am grabit spre locul unde stiam ca-1
gdsesc pe pictorul cel tacut care nu adaugase nici o tusd pe
panza aceea intinsd pe sevalet, peste liniile usor trasate cu
creionul.

Era la locul Iui — in aceeasi pozitie, cu aceeasi camasa
inflorata, sapca etc. Cum sa-l intreb ce-i inspirase portretul
femeii? Sa-1 fi copiat pur si simplu de pe coperta cartii fratelui
lui Geo Bogza? Dar, nu cumva si celelalte tablouri erau tot
copii dupa altele, sau pur si simplu dupa vederi, poze din
diverse reviste, executate cu stangicia de care vorbeam? Am
intarziat mult in fata tabloului, si cu speranta cé, vazandu-ma,
ma va intreba dacd nu cumva vreau sa-1 cumpar. As fi aflat si
la cat il pretuia (ceea ce ar fi fost si un ,,test” de autoevaluare),
si poate ca m-as fi lamurit i In legatura cu ,,sursa” inspiratiei.

Dar ti-ai gasit! Tipul era de-o placiditate dezarmanta. Te-ai
fi asteptat sa te repeadad daca l-ai fi intrebat ceva. Ce-ar fi daca
as smulge tabloul cu portretul femeii si as fugi cu el — ca in
cantecul lui Bogardo? M-am mai invartit ce m-am Invartit si
mi-am continuat drumul spre ,Belona”. A doua zi mi se
termina biletul si urma sd ma intorc acasa, asa ca, fiind ultima
zi de plaja, am intarziat mai mult — nici nu am mai mers la masa
de pranz, am mancat niste fleacuri proaste si scumpe de la
tonetele ce te storceau de bani mai rau ca un restaurant serios.

La intoarcere, am vazut ca un ins strangea tablourile si le
ageza fara prea mare grija pe platforma unei camionete fourth
hand fara marca. Nu era el, pictorul. Ci un individ care nu
parea a avea nimic in comun cu arta. Aducea mai degraba a
zugrav sau faiantar, ceva de genul dsta. Manevra tablourile ca
pe niste bucati de placaj ce trebuiau sd ajunga in cine stie ce
alta destinatie. Ultimul pe care l-a aruncat in camioneta a fost
cel cu fata aceea de pe copertd. M-am apropiat de el si l-am
intrebat daca tabloul era de vanzare. Era, cum sa nu? Ca toate
celelalte, ce intrebare era asta? As vrea sa-l1 cumpar, i-am zis.
Cat costa? Ridica oblonul din spatele camionetei si s-a intrerupt
din lucru, intorcandu-se mirat spre mine si privindu-ma de foarte
aproape. Habar n-am, mi-a zis scarpindndu-se in crestetul
capului. 1 vreti? Da. Cét costa? Pai... dati si dumneavoastra
cat vreti... Spuneti o suma, am insistat. Era depasit total de
situatie. Habar n-am! A luat tabloul ce trona peste celelalte
si l-a privit putin: mda, e frumusica tipa! Luati-1 asa, fara bani.
Ca un cadou - i mi l-a agezat in mdini, a inchis oblonul, dupa
care s-a urcat in cabina masinii. M-am luat dupa el, pornise
deja motorul. Dar pictorul, unde e pictorul? Ridica din umeri:
care pictor? Nu va suparati, dar trebuie sa plec. Va salut!

Tulian MOREANU
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Fereastra

Incerc
sa
strecor|
sub
ochii
vostri...

...0 Impardtie verde, pe care cu greu ne-o mai putem
imagina, Intr-o lume acoperitd de obisnuinte si nepasare.
Vorbesc precum indragostitii — carora le freamata in inima o
pasare mereu in cautare de soare — despre ,,apele” verzi ale
unui tinut care, in clipa de fatd, mi se pare ireal: Bucovina —
0 fara ce-si canta necontenit cantecul sau de iubire.

Vara care a trecut se poate aduna pentru mine in trei
zile, in care am putut strange, ca intr-o Impletitura frumoasa,
risipa de verde, de mirosuri bogate si de lumina curata a
Bucovinei, cand cei din jurul meu, calatori ca si mine,
intorceau capul alungati de tacerile mele, de privirile fixate
hipnotic peste talazul racoros al miilor si miilor de brazi
perfecti, trup langa trup, pasind aproape de sosea, cu tilpile
lor verzi de melci uriasi.

Mi-am dorit intotdeauna sa vad pamanturi curate,
invesmantate in stralucire, sa putem sa ne aratim unul altuia,
ca niste semanatori arhetipali, padurile si iarba ca la inceput
de lume, sa ne izbavim in acest fel de diformitatea lumii in
care traim. Si aceastd plinatate s o pot pastra pentru tot
restul vietii.

Acum este aproape noiembrie. Sima trezesc ca privesc
de acolo, din Bucovina cea verde, infloritd ca o imparateasa
in toate curtile gospodarilor si in gradinile manastirilor ei cu
alei Insorite de lumina altui veac, cu trandafiri palizi si grei
ca fruntile maicilor, mereu pe ganduri.

Capatul de unde ar trebui sa pornim este acolo, si
pentru cei osteniti, si pentru cei revoltator de ,,fericiti”. Toate
s-ar putea indrepta urmand lumina verde a puilor de brad
rasarifi cu semetie si curaj pe marginea asfaltului. Florile
uscate ale asezarilor noastre incadruntite si indiferente ar
putea fi un capitol inchis.

Existd, oare, ceva mai limpede, mai verde si mai
incércat de viata ca tinutul acesta, numai rauri si paduri si
case curate, in contururi precise?

Fragmentele impresiilor mele incd nu s-au adunat
intr-un tot. Bucatele ca de mozaic au ramas in afara celor
luminate de puterea gandului de acum. In calatoriile mele nu
port carnet de insemnri. imi place tot ce pot si absorb la o
primd si fugara vedere — licarul limpede al lumii, intr-un
flacon de sticla pe care sa-1 pot deschide ori de céte ori
nadejdea slabeste.

Liliana RUS
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Arte

Pictura si metal

la SIMEZA bucuresteana

Atmosfera

Galeria de Arta SIMEZA. Marti, 9 octombrie, ora 18.00.
Vernisajul expozitiei de arta plasticd Ion Pantilie si Bogdan
Hojbota. Picturd si compozitii in metal.

Invitati, unul si unul: critici de arta, pictori, sculptori,
poeti, ziaristi, profesori de la Institutul de Arte Plastice,
prieteni. 20 de persoane sosite cu masinile din Pitesti, pentru
a-1 sustine pe lon... Trei fotografi care impietresc momentul.
Un domn care filmeaza cu o camera Sony montatad pe un
trepied. Lume eleganta, multi tineri. O parte dintre ei, fosti si
actuali elevi ai lui lon Pantilie si ai lui Bogdan Hojbota. Prima
sald este plind ochi. Pictorul, emotionat de atatea Imbratigari,
dar si de evenimentul in sine. Criticul de artd Mihai
PLAMADEALA, despre care aflim cd are o rubrici in
Observatorul cultural, isi ia inima in dinti si deschide
vernisajul.

Expozanti

Remarc cele trei piese in metal ale lui Hojbotd si,
impreuna cu tablourile lui Pantilie, panotarea excelenta facuta
de pictorul Daniel Predut, care a stiut sa aranjeze tablourile pe
familii cromatice si sd ,,izoleze” lucrarile independente,
,revoltate”.

Bogdan Hojbotd executd compozitii in metal, asadar
imbina (sudeazd) elemente, piese, care in final alcatuiesc un
corp, un ansamblu unic, ce nu aminteste, in ordinea naturii, de
nimic. Un ansamblu pe care eu unul il privesc in armonia sa
spatial-volumetrica.

Ion Pantilie expune numai lucrdri abstracte, care nu
urmaresc decat efecte cromatice, dincolo de orice
reprezentare, naratiune, imitare a existentului. De cativa ani
buni, el a scos definitiv obiectul, peisajul, floricelele din
pictura sa, oprindu-se doar asupra culorii si a raportului
culoare-lumind. Au rdmas totusi cercul, patratul, triunghiul
cromatic, ca urme ale unei geometrii ce isi propune sa sustinad
culoarea.

Criticul Pldméddeald puncteaza in pictura lui Pantilie
minimalismul obiectiv si nonfigurativul. ,,Un fidel sacerdot al
nonfigurativului”, opineaza el. ,Jlon Pantilie prezintd un
sistem de opere expresiv. El lucreaza cu culorile pure si nu se
incadreaza in nici un curent”, spune, in lung-prelungul sau
discurs, criticul. Noi consideram expozitia un eveniment cu
totul remarcabil. Ion Pantilie ne lasa chiar sentimentul ca pune
problemele picturii moderne. in contextul in care practicile
postmoderniste actuale tind sa dizolve orice intentie artistica,
prezenta expozitie demonstreaza cd arta este incd posibila.

Virgil DIACONU
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Didactica

De ce vin adolescentii
la sedintele de consiliere

Prin natura sa, omul manifestd dorinta de a se simti
ocrotit, de a fi asistat de cineva. De aici necesitatea consilierii
psihologice si/sau spirituale, acordata la timp s§i cu
competentd. Consilierea poate fi practicata la varste diferite,
insa ideal ar fi sa aiba loc Tnainte de maturizarea personalitatii,
in timpul anilor de scoald, adica in perioada adolescentei.

Adolescenta este o perioada dificila, atat din punct de
vedere biologic, cdt si psihologic. Schimbarile fizice si
fiziologice sunt Insotite de schimbari ale imaginii de sine, care
interactioneaza cu tendinta adolescentului de a se autodefini.
Acest proces nu rdmane intotdeauna fard urmari, ci este
marcat frecvent de crize, care, uneori pot lua forme
ingrijoratoare. In ultima vreme tot mai multi adolescenti
apeleaza la cabinetul de consiliere din scoald. Printre cele mai
frecvente motive pentru care adolescentii vin la sedintele de
consiliere enumeram: sprijin in luarea unor decizii simple,
solutii la problemele dificile, deprimare si sentiment de
vinovatie, orientare scolara si profesionald, crize si esecuri
scolare, comportament bizar §i inadaptabilitate scolara,
anxietate, Ingrijorare, fricd, probleme familiale, ajutor in
rezolvarea unor conflicte cu ceilali, probleme spirituale
(religioase), probleme psihosomatice.

Ce trebuie sa stie adolescentii
despre consiliere si consilier
In primul rand, consilierea psihologica si/sau spirituala

presupune neaparat confidentialitate — discutiile nu trebuie sa
depaseasca niciodata zidurile cabinetului de consiliere.

Consilierea are doua reguli importante: ,,Nu da sfaturi!”
si ,,Nu-1 judeca pe celalalt!”. Evitarea acordarii sfaturilor nu
inseamnd situarea consilierului in postura unei ,,benzi de
magnetofon”, ci mai degraba in postura unui prieten care te
ajutd sa-fi gasesti singur solutia, iar atitudinea de lipsa a
criticii nu inseamna neimplicarea in problemad, ci sporirea
increderii persoanei consiliate in consilier.

Primul pas, cel al formarii relatiei, este extrem de
important, caci cel supus consilierii poate fi nervos sau
temator.

Un consilier pentru adolescenti este, In primul rand, un
bun ascultator, nu un ascultator pasiv, ci un prieten care si-a
insusit tehnici care pot ajuta la aflarea solutiilor unor
probleme. Aceste tehnici sunt eficiente numai atunci cand
persoancle care le practici au anumite capacitati si
importante tehnici de consiliere se numara: ascultarea
empaticd, acordarea unui suport psihic eficient, tehnica de a
pune intrebari, confruntarea, capacitatea de sintetizare a
problemelor si tehnica luarii deciziilor.

Consilierul trebuie sa facd abstractie de el insusi,
manifestand detasare, rabdare si generozitate — numai astfel
este eficient. Aceastd atitudine trebuie sda ia nastere din
dragostea fatd de oameni.

Rolul consilierului poate fi asemanat cu cel al unui
antrenor care poate alerga numai umar la umar cu elevul sau
pentru a-l ajuta sa-si imbunatateasca performantele, dar
niciodatd nu va putea alerga in locul concurentului.

E. ALECU
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Politici educationale
europene.
Centralizare

si descentralizare

Politica educationald include optiuni materializate in teze,
documente oficiale (politics=tratarea puterii, policy=sens decizional). In
cadrul politicilor educationale, rolul primordial il au strategiile elaborate si
aplicate. La baza strategiilor stau tacticile.

Reforma educationald are in vedere elaborarea unui cadru
institutional de aplicare a unei schimbari.

in spatiul european si implicit in cel romaénesc, politicile
educationale sunt elaborate la nivel macropedagogic de catre ,,actorii”
educationali implicati In acest proces, iar In conceperea lor sunt luate in
considerare tendintele si directiile la nivel mondial. Acestea au in vedere
obiective si finalitati pe perioade mari de timp: 10-15 ani.

Actorii politicii educationale sunt indivizi, grupuri, colectivitati,
institutii, elevi, O.N.G.-uri, asociatii, grupuri etnice, grupuri de presiune
(experti, presa, politicieni).

Continutul politicii educationale vizeaza organizarea sistemului de
invatamant, functionarea institutiilor, finantarea Invatamantului,
evaluarea, managementul, selectia, formarea, perfectionarea si
promovarea personalului didactic.

Orice politica educationala se defineste intr-un context, nu exista
politica in sine si aceasta se defineste, se redefineste, se schimbi, se
negociaza la diferite niveluri.

Centralizarea/descentralizarea tine de relatia cu puterea, cu centrul
de decizie. Argumentele adeptilor descentralizérii sunt: legitimarea
politica, calitatea serviciilor, eficienta, randamentul. Weiler (1990)
aminteste dreptul de implicare al comunitatii pentru determinarea propriei
identitati, subliniind ca acest fapt scade birocratia si conduce la diferentieri
locale importante.

Autonomie versus responsabilitate

Scoala in comunitatea locala este vazuta ca centru de reinnoire
sociala (Anglia), centru de cultura locala (Danemarca) sau instrument de
colaborare cu familia, factor economic, social, cultural (Italia). In aceste
tari, domeniile de autonomie ale scolii sunt: management — alegerea
directorilor, buget, curriculd, evaluare, stil, orar, cazuri extreme.

Politicile educationale europene actuale iau in seamd si efectele
globalizarii. in plan educational acestea sunt: cresterea competitivitatii,
ajustarea structurald, sensuri noi ale democratiei, accent pe educatia de
bazd si pe educatia continua, prioritatea politicii de resurse umane,
diminuarea importantei diplomelor, accentul pe performante, cetifenie
globala (convivialitate —toleranta, asumarea responsabilitatilor, respectul

culturii). M. FIANU
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Orb pe mare

Have a lovely night, my Little Golden Fish...
6.

merg in fiecare zi la scoala tristetii,

am cursuri intre dusul matinal si micul dejun,
apoi fac practicd pana pe inserat,

masurand singuratatea pas cu pas,

insotit de fantasmele noptii

si de absenta ta.

de la tine am invatat cele mai bune metode
de a copia magstile bunelor maniere

si a le desena pe chipul destinat

relatiilor publice.

pielea ta ca o rugaciune la poarta infernului,
sanul tau ca botul iedului pierdut de
inteleptul solomon 1n pustie,

ochii tai ca marile sudului in furtuni,

inima ta - iepure adormit in tufisuri,
dezmierd intrupat - mainile tale albe

- iatd cum te-am Inchipuit din cioburile
unei oglinzi pe care o voi sparge curand,
cand soarele visului meu va apune.

7.

esti unica stea a unui cer disparut,
lumina ta umbra peste ochiul meu
ratacit intre numere pare,

strigat amutit in virajul spre negru,
aripa uitatd in oul vanat de soparle,
sugrumarea unui delir de culoare,
taierea in bucéti a zugravului care
te-a-mbracat cu aura neantului.

esti unica stea a unui cer disparut,
esti ceea ce s-a sfarsit
inainte de-avea Inceput.

8.

azi, printesa mi-a adus un ou albastru
de la pasarea mov
inchisd-n colivia din alcov.

ce-ar fi sd fii tu pui nendscut,

mi-a zis, si mi-a fixat privirea de cer
cu tinte de aur

ca niste pesti semitransparenti,

langa sanul ei stang strapuns de lumina
si de un fosnet stingher

al aripii mele ce visa sa creasca.

Florin DOCHIA
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Eseu

Hermenutica si

,,conflict al interpretarilor”

la Paul Ricoeur

Astazi, hermenutica este consideratd un domeniu al filozofiei.
Numele vine de la grecescul hermeneo — a interpreta. Hermeneutica
este, asadar, ,,stiinta interpretarii”. Primii care pun bazele interpretarii
— ca interpretare de texte — sunt parin{ii bisericii, preocupati de
intelesul textelor sacre in lumina gratiei divine, sau calauzirea
Stantului Duh. Ca atare, interpretarea realizata era consideratd mai
mult decat un exercitiu tehnic, strict intelectual. Se considera ca era
efectuata sub inspiratie §i asistentd divina.

Ca abordare laica, idealul unei stiinte a interpretarii este
regasibil in Germania, tard protestanta, in care cercetarea Scripturilor
si exegeza acestora se dezvoltase puternic atdt sub influenta
Umanismului si a Reformei (Erasmus de Roterdam pune la punct
metoda istorico-critica de abordare a textelor si manuscriselor) cat si
datorita particularitatilor de cult, in masura in care predica si exegeza
pe marginea textelor biblice reprezentau practici fundamentale ale
vietii de cult. Probabil ca de aici provine si interesul deosebit pentru
o tehnica si, ulterior, chiar pentru o stiintd a interpretirii. in acest
sens, primul care se preocupa in mod explicit de o fehnica a
interpretarii textelor este Friedrich Schleiermacher. Parintele
hermeneuticii ca stiinga avea sa fie considerat nsd un ganditor din
secolul al XIX-lea, Wilhelm Dilthey.

Intentia lui Dilthey era de a intemeia prin hermeneutica mai
mult decat o simpla tehnica de interpretare a textelor scrise, el vedea
in aceasta o stiintd a interpretarii faptelor spiritului, adica ale lumii
interioare a gandirii §i simftirii, obiectivate in opere... Aceste opere,
considera el, sunt expresia ,,vietii” (a trairii afective si intelectuale) si,
ca atare, domeniul noii stiinte nu se mai rezuma doar la interpretarea
textelor in acceptiunea lor strict filologica, ci a operelor, care
contineau si exprimau lumea spirituald sau ,,viata”. De aici, ulterior,
extinderile interpretative din anumite tipuri de hermeneutica
filozoficd avadnd ca obiect de interpretare existenta umand,
considerata un text viu, o opera care incapsuleaza sens i semnificatii
ca toate operele. Un astfel de caz de hermeneutica filosofica este
Ontologia fundamentald a lui Heidegger, in care omul, o fiintare
exemplara (Dasein), se raporteaza la restul fiintei printr-un proces
neintrerupt de interpretare si semnificare, adica printr-o hermeneutica
a fiintei. Miza acestui travaliu al interpetdrii si intelegerii
(coprehensiunii) lumii exterioare Dasein-ului fiind intelegerea de
sine.

Hermeneutica filosofica si
,whermeneuticile” lui Paul Ricoeur

Cei mai cunoscuti reprezentanti ai hermeneuticii filozofice de
azi sunt Hans Georg Gadamer si Paul Ricoeur §i, aga cum am spus,
obiectul ei de interpretare nu mai este doar textul in acceptiune
clasicd, ci existenta umana. Aceasta are ca notd distinctiva, fata de
celelalte tipuri de existenta, faptul ca este fauritoarea unui ,,text”
aparte, lumea culturii. Atdt Gadamer cat si Ricoeur au fost influentati
de fenomenologia husserliana si de hermeneutica fenomenologica a
existentei umane a lui Martin Heidegger. Asadar, hermeneutica
filosofica, fata de hermeneutica in acceptiune clasica, face trecerea de
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la interpretarea textelor stricto sensu la interpretarea unor dimensiuni
ale existentei umane cu inerentd structurd simbolica, imposibil de
inteles in mod direct, fara o abordare hermeneutica.

Chiar daca nu a fost asumat ca program explicit, inceputul
hermeneuticii filosofice poate fi legat si de intreprinderile a trei
filosofi revendicati de alte domenii ale filozofiei, este vorba de K.
Marx, Fr. Nietzsche, Sigmund Freud.

in Despre interpretare. Eseu asupra Iui Freud (Editura Trei,
1998) Ricoeur ii aminteste pe cei trei ca reprezentanti ai ,,Scolii
suspiciunii”, datorita stilului lor de interpretare a existentei umane,
care nu poate fi inteleasa la prima vedere, printr-o ,,lectura” inocenta,
ci doar printr-un travaliu hermeneutic, declansat de suspiciunea ca
ceea ce se aratd la suprafata nu este autenticul, ci doar aparenta. Ca
atare este nevoie de o investigatie hermeneutica, care sd aduca la
lumina sensul autentic, ocultat de aparenta. Astfel, conform lui Paul
Ricoeur, cheile oferite de cei trei maestri ai suspiciunii rezida in
urmatoarele: a) dupa Marx omul si societatea pentru a fi intelesi pe
deplin trebuie interpretati in cheia relatiilor economice, care le
determina inconstient motivatiile si actiunile; b) la Nietzsche, cheia
pentru intelegerea omului si a faptelor sale de cultura este instinctul
fundamental de naturd metafizicd (am putea spune foarte bine
metapsihicd, deoarece la Nietzsche, psihologia sa este de tip
metafizic), voinfa de putere, care determind actiunile omului
travestite la suprafatd sub alte motivatii; ¢) in ceea ce-1 priveste pe
Freud, cheia interpretativd recomandatd de el este psihismul
inconstient, ghidat de principiul placerii sau al cautarii /ibido-ului.

intr-o alta lucrarea a sa, Conflictul interpretarilor (Editura
Sagetdtorul, 1999), Ricoeur vorbeste despre existenta mai multor
interpretari posibile, subliniind prin aceasta cd nu exista o cale
absoluta a interpretarii, ci mai multe. in acest caz, el propune o alti
taxonomie a ,hermencuticilor”, in functie, de data aceasta, de
particularitatea fiecarei cdi de abordare a subiectului uman. Astfel,
psihanaliza freudind o vede ca pe o arheologie a subiectului,
fenomenologia hegeliand a spiritului, ca pe o teleologie a subiectului,
fenomenologia religioasa a lui Mircea Eliade si cea a lui Van der
Leew, ca escatologie. Fiecare tip de hermeneutica, din cele trei,
evidentiaza un fel de a fi al subiectului uman, adica releva ontologia
subiectului uman.

in esentd, Ricoeur vrea si sublinieze ca intelegerea de sine a
omului necesita un ocol (interpretativ) prin culturd. in acest sens,
cultura nefiind altceva decat tot ceea ce omul proiecteaza constient
sau inconstient.

Catalin GRIGORE
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Arte

Traditie si modernitate

Traditia

Pictorii Valeriu Pantazi si Paul Mecet, membri ai
Asociatiei Artigtilor Plastici din Bucuresti, si-au expus la
inceputul lunii octombrie lucrarile de pictura in holul
Bibliotecii Judetene Arges. Despre arta lor au vorbit in ziua
vernisajului  Octavian Mihail Sachelarie, directorul
Bibliotecii, pictorul Ion Pantilie si Denisa Popescu.

Cei doi pictori, opriti deopotriva asupra peisajului
natural §i urban, a naturii statice $i mai rar a portretului, se
inscriu in linia bunei noastre traditii plastice dintre cele doua
razboaie, redimensioneazad si recicleaza spiritul traditional
romanesc. Un aer nostalgic strabate aproape toate lucrarile.

La expozitia deschisa in Wegedoorm-Cuijik, Olanda
(1991), la Leon Art Galerie, Henk de Moll spunea cu privire
la pictura lui Pantazi: ,,Valeriu Pantazi vrea sa sacralizeze
imaginea prin culoare §i sentimentele prin cuvinte. Se
considera mostenitorul stilurilor si curentelor clasice si
moderne, avand in spate magnificul Albastru de Voronet. Este
cel mai mare Cobra din Est.”

Un cuvant de bun sosit in arta picturii il are Valeriu
Pantazi cu privire la mai tanarul sau coleg, alaturi de care
expune in holul Bibliotecii Judetene Arges: ,,Pictorul Paul
Mecet m-a surprins de la prima vizitd in atelierul sau
misterios, plin de portrete si obiecte vechi, ravnite de mulfi
colectionari. Pictate cu mare minutie si talent, lucrarile sale
ma duceau cu mintea catre un panopticum sacerdotal care fixa
timpul intr-o eternitate a imaginii. Dupa aproape un an de
colaborare colegiala, pictorul a inceput sa-si diversifice temele
cu aceeasi maiestrie de bijutier, in frumoase naturi statice,
peisaje insolite §i mai ales in lucrérile cu flori de o mare
responsabilitate, pline de lumina si culoare, demonstrand o
vocatie sigurd si un talent ajuns la maturitate.”

Modernitatea

Modernitatea {ine, iIn mod pregnant, de pictura lui
Gheorghe Pantelie (disparut de cativa ani dintre noi) si a lui
Ion Pantilie, fratele sdu, ale caror albume de artd au fost
lansate in aceeasi zi la Biblioteca Judeteand Arges.

Despre pictorul Gheorghe Pantelie au vorbit prozatorul
Lucian Costache si Ion Pantilie. lon Pantilie si-a evocat in
cuvinte tulburatoare fratele si a dezvaluit povestea editarii
celor doua albume de artd la Editura Tracus Arte din
Bucuresti, incredintata poetei lolanda Malamen — ,prietend
de-o viatd” cu Ion Pantilie —, care, din cele 200 de albume
promise si platite de Ion Pantilie si prietenii sai, nu i-a inmanat
prietenului ei, dupd opt luni de asteptare, decat 30 de
exemplare!

Un gest fara-ndoiald nobil I-a facut domnul Octavian
Mihail Sachelarie, directorul Bibliotecii Judetene, care a
promis cd sala de expozitii a Bibliotecii Judetene va primi
numele pictorului Gheorghe Pantelie.

S. NEAGOE

Valentin Popa, prietenul lui DALI

L-am cunoscut la revista “Clubul”. Un tanar inalt, cu
ochii verzi §i par castaniu ondulat, exagerat de modest si
timid. Forta lui nemasurata erau linia magica, desenul, lumina
si umbra. Era vremea la care debutau Paunescu, loan
Alexandru, Mazilescu, Diaconu, Blandiana, Daniel Turcea...

El, Valentin Popa, era graficianul revistei: ilustra
magnific paginile noastre cu poezii mai bune sau mai rele.
Poeziile noastre erau innobilate de desenele lui. El raspandea
un aer de noblete si generozitate. Asa s-a nascut §i aga a rdmas.
Citea mereu din moderni si clasici, iubea literatura. Asa a
ajuns sa-l ilustreze pe Dante Aligheri si sa ia Marele Premiu in
Italia. Acolo i s-ar fi deschis toate usile, aici ramaneau inchise.
Eram in ’65-’75, cand a primit o invitatie privatd pentru o
expozitie la Viena. Aici 1l astepta surpriza cea mare, surpriza
vietii lui: Tmpartea salile galeriei cu Salvador Dali. Marele
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artist spaniol i-a intins o mana prieteneascd si Valentin nu s-a
mai Intors in Romania. Dupa o vreme mirobolanta petrecuta in
atelierul lui Dali, s-a stabilit la Paris. L-am mai intalnit de
cateva ori. Ne vedeam la Casa Universitarilor in Bucuresti,
unde mancam cate o sutd de sarmale cu mamaligutd si
depanam amintiri din timpul cind lucra (fard sa stie) in
atelierul lui Victor Brauner. il vad si acum stand la planseta cu
zambetul lui de strengar-artist care stie ce face, desenand cu
mana stanga, de mi se incrucisau metaforele in creier. Alaturi,
pe masa, “Purgatoriul” lui Dante si al nostru deopotriva. Citea
mereu, iubea Poezia, asa s-a nascut el §i asa a ramas,
raspandind un aer de noblete si de generozitate, marele nostru
artist si prieten - Valentin Popa.

Valeriu PANTAZI,
29.10.2012, Bucuresti
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