Libertatea
persoanel

Sunt un om liber? Nu sunt? Si ce inseamna a fi liber?

Intru in viata si Imi dau seama ca nu am contribuit cu
nimic la acest fapt. Eu nu sunt proiectul meu, ci al acelora ce
au decis sa fiu; sunt proiectul alfora... Eu nu pot avea ca
proiect propria mea infiintare. $i nu pot avea acest proiect din
simplul motiv ca ar fi trebuit sa il am inainte de a fi, ceea ce
este absurd.

Problema libertatii mele cu privire la faptul de a intra sau
nu 1n viata nu este pusa, asadar, de mine; proiectul si decizia
nasgterii mele nu 1mi apartin. Pentru mine, nasterea mea,
intrarea mea 1n viatd este un dat. Eu ma trezesc pur si simplu
in faptul vietii, in fiinta, in acest timp anume, in aceasta parte
de lume si abia din aceasta posturd data eu pot pune problema
libertatii mele cu privire la orice act al meu, mai putin cu
privire la faptul intrarii in viata, in existenta.

1. Persoana, subiect al libertatii.
Proiectele persoanei

Eu pot pune problema libertatii si pot fi in mod efectiv
liber sau lipsit de libertate numai o data cu faptul, dat, al vietii
mele; si o datd cu conditia mea de persoand.

Ce inseamna conditia de persoana? Conditia de persoana
este configurarea in mine a dimensiunilor existentiale, asadar
a dimensiunii economice, culturale, etice, religioase si politice
a existentei. Conditia de persoand nu este un dat substantial,
asa cum este conditia biopsihicd, ci este dobandirea de catre
aceasta conditie a formelor, a tipologiei existentiale umane.

Problema libertatii se pune din postura de persoand si ca
libertate a persoanei. Subiectul libertatii nu este individul, ci
individul socializat, deci persoana. Ca persoane, noi avem in
permanentd un set de proiecte si tindem sa fim intruparea
propriilor proiecte, iar nu intruparea proiectelor altora.
Proiectele pe care urmarim sa le implinim sunt in principal
proiectele celor cinci dimensiuni existentiale prin care ne
definim ca persoane. Proiectele noastre sunt, asadar, proiecte
economice, etice, culturale, religioase, politice, deci proiecte
existentiale. In cadrul acestora se inscriu cele mai firesti
proiecte: de a ne alcatui o familie, de a ne asigura cele
necesare traiului, de a ne incepe studiile superioare, de a ne
manifesta cultural sau religios, de a ne dobandi drepturile ce
ni se cuvin etc.

Persoana nu se poate manifesta ca persoana libera decat
prin executarea propriilor proiecte existentiale, proiecte care
dau viata dimensiunilor sale existentiale, existentei. Prin
proiectele mele eu tind sd-mi fac viata, existenta urmandu-mi
propria ratiune, sensibilitate si personalitate.

Posibilitatea de a-mi 1mplini proiectele cerute de
conditia mea umana, deci de conditia de persoana, proiecte
care poartd in acelasi timp amprenta personalitdtii i viziunii
mele si se revarsa doar asupra mea, este tocmai libertatea.
Altfel spus,
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1). Libertatea este posibilitatea persoanei de a-si
executa proiectele existentiale, proiecte al caror obiect
(destinatar) este ea insasi.

2.0. Structura libertatii

Libertatea pune in joc trei termeni:

1). persoana care actioneaza conform proiectului ei —
subiectul libertatii (persoana-subiect),

2). domeniul existential in care subiectul actioneaza,
care este acelasi cu domeniul existential al proiectelor si, in
fine,

3). destinatarul actelor, care este persoana asupra careia
actioneaza persoana-subiect.

Acesti trei termeni constituie structura actului liber, iar
despre ea vom discuta in continuare.

2.1. Persoana, subiect al libertatii

Libertatea este, Intotdeauna, a cuiva: a persoanei.
Persoana este subiectul libertatii, in sensul cd ea insasi
initiazd, gandeste si desfasoard proiectele libertatii sale. Ea
face aceste lucruri, asadar, prin propria vointa, iar nu la
ordinul altor persoane sau institutii.

Posibilitatea persoanei de a-si executa proiectele
existentiale este datd mai intdi de propriile capacitati: de
capacitatea (psihicd) de a inifia un proiect, de a construi
mental un proiect de o anume calitate $i de capacitatea
(psihicd si fizicd) de a-I executa. in tripla ipostazi, de
initiatoare, autoare si executantd a proiectelor sale, persoana
are functia de subiect al libertitii. Cu persoana in postura de
subiect al libertatii avem primul termen al actului liber, al
libertatii.

Proiectele libertatii sunt, de reguld, proiecte pe masura
capacitdtilor mele. O slaba dotare psihicd si fizicd, un
handicap imi fac imposibild executia unor proiecte simple — a
merge, a ma hrani, a vorbi, a invata. Dar eu pot avea si
proiecte care ma determind sa-mi depasesc capacititile fizice
si mentale, dupd cum pot avea proiecte imposibile — sa mut
muntii, s2 ma intorc la anii mei tineri sau sa invat, cuvant cu

cuvant, Biblia.



Eseu

In afara capacitatii de a initia si construi mintal eu insumi
un proiect, pot sd fiu o persoand cu handicap, pot sa fiu o
persoand neutrd, neinteresatd de anumite proiecte, dupa cum
pot sé fiu executantul — consimtit sau silit — al unui proiect ce
nu-mi apartine, executantul proiectului altcuiva.

2.2. Domeniul libertatii

Actele noastre libere se desfasoara in categoria, mare, a
existentei, care este constituitd din cele cinci domenii
existentiale — domeniul economic, etic, cultural, religios si
domeniul politic.

Proiectele libertatii sunt in general proiecte §i acte
intr-un domeniu existential sau altul. In consecintd, pot discuta
despre /ibertatea de a-mi executa un proiect in aceste domenii,
asadar, despre libertatea economicd, eticd, culturald,
religioasa, sau despre libertatea politica.

Nu este lipsit de importantd sd avem o privire clard
asupra domeniilor (subdomeniilor) existentiale ale proiectelor
si actelor noastre, pentru ca putem fi foarte bine liberi intr-un
domeniu, dar lipsiti de libertate 1n altul. Astfel, eu pot avea
libertatea de a munci, dar pot fi lipsit de o serie de alte libertati:
de libertatea de a fi rasplatit conform muncii depuse, de
libertatea de a ma informa si comunica informatie, de
libertatea de a ma manifesta creativ in domeniul culturii etc.

Oricum, este de retinut faptul ca libertatea persoanei se
exercita in domeniile existentei si cd exercitandu-se in
domeniile existentei, libertatea despre care discutdim este
libertatea existentiala. Existenta, facutd de domeniile sale,
constituie cel de al doilea termen al libertatii.
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2.3. Destinatarul libertatii

Exercitata in unul sau altul dintre domeniile existentei,
libertatea se revarsa intotdeauna asupra cuiva. Libertatea mea
este orientata: ea are un destinatar: propria persoand, o altd
sau alte persoane, autoritatea politica conducatoare, bunurile
si valorile create de om, natura.

in cazul in care am ca obiect autoritatea politica,
bunurile, valorile sau natura, eu afectez in cele din urma
persoane, fie acestea persoane care reprezintd autoritatea
politica, fie persoanele care posedd bunurile sau valorile
asupra cdrora actionez. Actiunea mea asupra naturii — bunul
tuturor — afecteaza, in final, tot persoanele, cel putin. in toate
cazurile, destinatarul, obiectul final al proiectelor si actelor
mele, este persoana, fie cd aceastd persoana sunt eu sau
celalalt (ceilalfi).

Eu actionez, asadar, asupra mea sau a celorlalti. Imi pot
si le pot determina acestora, intr-o oarecare masura si intr-un
anume domeniu, gandirea, proiectele, actele, existenta. Cu
aceste doua obiecte-destinatar ale actelor mele, cu acesti doi
destinatari — eu si/sau celalalt — discut pe de o parte despre
libertatea asupra mea, iar pe de altd parte despre libertatea
asupra celuilalt.

Actul meu se poate revarsa asupra mea, a altuia (altora),
a mea §i a altuia (altora), iar in toti acestia recunosc
destinatarul (diferentiat) al proiectelor si actelor mele.
Persoana-obiect, asadar destinatarul actelor mele, constituie
cel de-al treilea termen al libertatii.

Persoana in postura de subiect, domeniul existential in
care ea actioneazd §i persoana-destinatar asupra caruia
persoana-subiect actioneaza constituie cei trei termeni ai
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libertatii, ca libertate existentiald. Altfel spus, libertatea este a
unui subiect/persoane, se manifestd intr-un anume domeniu
existential si are un destinatar.

3. Calitatea proiectului si a actului.
Functiile calitative ale persoanei

Indiferent asupra cui se revarsa, toate actele mele (nu
neaparat cele libere) au, intotdeauna, o calitate. Astfel, ele pot
fi ,bune”’sau ,rele”, drepte sau nedrepte, eficiente sau
ineficiente, valorice sau pseudovalorice, pozitive sau negative,
dupd cum conduc fie spre normalitatea si implinirea
persoanei-destinatar, deci a persoanei asupra careia actionez,
fie spre lezarea, degradarea sau distrugerea acesteia. Dintre
actele negative (si condamnabile) revarsate asupra celuilalt,
pot aminti injuria, Inseldciunea, manipularea, jaful,
maltratarea, violul, Inrobirea (sclavajul), bataia, crima. Fatd de
celalalt, actele mele pot fi calificate si ca acte neutre, atunci
cand nu il ating pe acesta, cand nu 1i determind 1n nici un fel
viata, calitatile sau posibilitatea de a actiona.

in general, o persoand se poate manifesta pozitiv sau
negativ fata de sine insdsi; si se poate manifesta pozitiv,
negativ sau neutru fatd de celdlalt. In raport cu destinatarul
actelor in general, persoana poate avea, asadar, o funcfie
pozitiva, negativa sau neutra.

Calitatea actelor si a functiilor calitative ale persoanei-
subiect se stabileste prin raportarea actelor in cauzd la
notiunile de bine, dreptate, eficientd, valoare, implinire care
functioneaza in epoca si civilizatia in care se exercita actele.
In lumea occidentald contemporani, care este compusi din
natiuni si spatii culturale diferite, aceste notiuni au
aproximativ aceleasi inteles.

4. Libertatea asupra celuilalt.
Conventia responsabila

Dacd noi cautam un inteles general al libertatii
persoanei, atunci acest inteles trebuie sa fie valabil atat pentru
persoana care actioneaza asupra sa insesi cat §i pentru
persoanele strdine asupra carora aceasta actioneaza.
Revarsarea actelor persoanei-subiect asupra celorlalfi naste
doua reactii-atitudini distincte:

a) Exercitarea asupra noastra a actelor neutre si pozitive
ale altei persoane primeste cel mai adesea, in conditii normale,
acordul nostru (tacit sau exprimat), fie ca preferam sa nu fim
atingi de actele aproapelui (de actele pozitive sau negative ale
acestuia), fie cd noi consimtim sa primim actele pozitive —
binele si ceea ce este drept — din partea celuilalt.

b) Exercitarea asupra noastra a actelor negative, noi
neavand nici o vind ce ar putea justifica asemenea acte, este
respinsd si condamnatd moral. Tendinta noastra fireasca si
legitima este aceea de a exclude proiectele, actele, libertatile
negative ale celui care actioneaza asupra noastrd, de vreme ce
acestea sunt nejustificate si reprobabile.
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Pentru a putea trai impreund, deci in existenta in care ne
atingem unii pe altii prin actele noastre, nu putem decéat
conveni sd actionam numai ca agenti neutri gi/sau pozitivi unii
fata de altii, in orice domeniu (subdomeniu) al existentei,
asadar sa ne Inscriem actele care se revarsa asupra celorlalti Tn
orizontul neutralitatii, al Binelui sau al Dreptatii.

Pactul acesta de facturd etica, juridicd si politicad prin
care convenim ca sa nu actiondm decat pozitiv sau neutru unii
asupra altora, este conventia responsabila. Conventia
responsabila imi spune ¢ eu am posibilitatea sa actionez liber
in mediul uman cu conditia ca actele mele sa nu lezeze fiinta
si libertatea celorlalti, deci cu conditia ca ele sa faca posibila
libertatea acestora.

Responsabilitatea este norma ce face ca insasi viata si
libertatea in mediul social sda fie posibile. Conventia
responsabila constituie totodatd mediul libertatii: eu actionez
liber doar in acel mediu uman care actioneaza responsabil in
raport cu mine, cu posibilitatea mea de a actiona liber.
Libertatea existentiala este, asadar, o libertate responsabila.

5.0.0. Libertatea persoanei
asupra ei insesi si a celuilalt:
libertatea suverana

si libertatea responsabila

Persoana-subiect actioneazd pozitiv sau negativ asupra
el insasi si, actionand astfel, ea este suverana fata de ea insasi
si de propria existenta.

Persoana-subiect care are drept destinatar fiinta altcuiva
si care actioneaza fatd de acesta neutru sau pozitiv, actioneaza
in conventia responsabila. Persoana care féaptuieste in
conventia responsabild este persoana responsabild, iar
libertatea ei este /ibertatea responsabila, asadar libertatea de a
actiona asupra altuia fie pozitiv, fie neutru, actele negative
fiind excluse.

Acestea fiind spuse, vom retine pe de o parte ca
proiectele (actele) mele libere pot avea un dublu obiect
(destinatar) — eu sau celalalt, existenta mea sau a celuilalt
(celorlalti) —, iar pe de alta parte ca proiectele (actele) mele au
o calitate — ele sunt fatd de celalalt neutre sau pozitive, deci
responsabile, in timp ce fatd de propria mea persoand sau
existentd ele sunt pozitive sau negative, deci suverane. In
consecintd, ca persoand /iberd eu am pe de o parte functia de
persoana suverand, iar pe de altd parte functia de persoana
responsabila. Cu aceste doud functii calitative, care vorbesc
despre calitatea proiectelor si actelor mele raportate la cele
doud persoane asupra carora actionez — eu si celalalt —, pot
incerca, in fine, o definitie mai cuprinzatoare a libertatii:

2). Libertatea este posibilitatea persoanei de a-si
executa proiectele existentiale in orice domeniu al existentei §i
de a actiona astfel suveran (pozitiv sau negativ) fatda de sine
insasi (propria existentd) si responsabil (pozitiv sau neutru)
fata de persoana (existenta) altuia (altora).
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5.1.0. Libertatea
suverana

Am spus ca actele suverane, acte al
caror obiect sunt eu insumi, pot fi pozitive
sau negative. in domeniile existentiale in
care se exercita, pozitivitatea s§i
negativitatea actelor au nume specifice.
Astfel, actele economice pot fi profitabile
sau neprofitabile; actele comportamentale
pot fi morale sau imorale, actele culturale
pot fi spirituale sau pseudospirituale, actele
social-politice pot fi drepte sau nedrepte, In
timp ce actele religioase pot fi virtuoase sau
pdcatoase. $i, in fine, raportate la fiinta
mea biopsihica, actele mele pot fi intru
sanatatea fiintei mele trupesti si mentale
sau pot fi impotriva sanatatii fiintei.

Revarsate asupra mea, toate aceste
acte au consecinte calitative asupra fiintei
mele. Astfel, eu pot deveni fie o persoanad a
bunastarii, fie o persoand pauperd,
bunastarea si saracia fiind posturile
calitative ale dimensiunii economice. Pot
deveni fie o persoand morala, fie o
persoana imorald, intelegand astfel ca
moralitatea si imoralitatea sunt posturile
calitative ale in
dimensiunea culturala pot fi cu adevarat o
spiritualitate a timpului meu sau doar o
pseudospiritualitate, in timp ce consecinta
actelor mele asupra propriei conditii
biopsihice este sandtatea sau boala. Ca
persoand politicd, eu pot actiona prin
decizia politica intru  dobdndirea
drepturilorsi libertatilor mele, dupa cum
pot actiona impotriva dobandirii acestora.

Bunastarea, moralitatea, spiritualitatea,
sdnatatea, virtutea religioasa, dreptatea sunt
chipurile (si numele) implinirii fiintei
(existentei) mele, in timp ce séiricia,

dimensiunii  etice.

imoralitatea, lipsa de spirit, boala,
pacatosenia, nedreptatea sunt numele
neimplinirii, ale ratdrii, deci ale

mediocritdtii sau decadentei.

Actele libere au, asadar, consecinte
asupra  fiintei  mele.  Implinirea,
mediocritatea si decadenta existentiala
constituie posturile calitative pe care le
dobandeste fiinta, existenta mea, ca urmare
a manifestarii mele ca persoand libera,
suverand. $Si atunci, pot aproxima ca

2.1.) Libertatea suverana este
posibilitatea persoanei-subiect de a-si
executa proiectele existentiale in orice
domeniu al existentei sale, de a actiona,
asadar, pozitiv sau negativ asupra sa
insesi, de a face, in consecintd, din
existenta sa in acel domeniu fie o existentd
implinita, fie o existenta mediocrd, fie o
existentd decadenta.

5.1.1. Libertatea
de a ne implini

Inspre care posturd existentiald dintre
cele trei — implinirea, decadenta sau
mediocritatea — ma Indrept sau ar fi de dorit
sd ma indrept? Care posturd meritd mai
degraba sa fie urmata?

Constatam, ceva mai inainte, cd am
cele mai firesti proiecte: sd imi termin
studiile, sa-mi alcatuiesc o familie, sa-mi
asigur existenta materiala etc. Dar eu nu
doresc sa-mi finalizez oricum aceste
proiecte. Eu vreau sa-mi obtin diploma cu
note cat mai mari, sa-mi alcatuiesc o
familie ,,perfectd”, sd-mi castig existenta
onorabil si asa mai departe. Toate aceste
proiecte existentiale, desi presupun domenii
diferite, au in comun faptul ca tind sa fie
performante. Existenta pe care o vizez, spre
care tind, la care aspir, nu este orice
existentd, ci o existenta implinita: o
existentd implinitd chiar in domeniile ce o
constituie. Implinirea, care este numele
comun pe care il poartd bunéstarea,
moralitatea, spiritualitatea, dreptatea,
sandtatea §i virtutea religioasa, constituie
obiectivul pozitiv §i totodatd sensul fiinfei
mele, ca sens al fiintei umane in general.

Implinirea este obiectivul nostru, fie
ca 1l atingem sau nu, fie cd suntem liberi
sau nu. Nimeni, dintre cei lipsiti de
libertate, nu a luptat pentru libertate si nu a
facut revolutii avand ca tel o existenta
mediocrd, ci tocmai vizand depasirea
mediocritatii la care lipsa de libertate il
condamna. Sensul unei revolutii nu poate fi
decat implinirea persoanei. Fireste, o
revolutie poate fi ratata. Dar ratarea,
nerealizarea obiectivului ei nu ii neaga nici
sensul, nici posibilitatea Tmplinirii.
Nereusita, esecul divulgd fie incapacitatea
revolutionarului de a-si atinge obiectivul,
fie convertirea revolutiei de catre noua
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putere spre obiective contrare obiectivelor
initiale. Experienta noastra in acest sens este
pilduitoare, de vreme ce nomenclatura
comunistd, inregimentatd in noile partide,
faca in continuare legea si ia decizii politice.

Faptul ca persoana urmareste 1n
general Tmplinirea, ca are acest obiectiv,
aratd cd ea nu face din libertate un scop in
sine. Fata de implinire, care mi se pare a fi
valoarea fundamentald a omului, sensul
fiintei sale, libertatea este numai calea prin
care ea se atinge.

5.1.2. Libertatea
de a ne rata

Am spus ceva mai Tnainte ca libertatea
suverana este posibilitatea persoanei-subiect
de a actiona asupra ei Insesi fie pozitiv, fie
negativ. Actionand negativ, persoana poate
ajunge la decadentd, mediocritate sau 1isi
poate lua viata.

Libertate inseamna si libertatea de a te
rata. Libertatea ratarii este oferitd, gratis, de
regimurile totalitare comuniste. In statele
totalitare, sarace si implicit corupte,
mediocritatea indivizilor este stimulatd si
chiar intretinutd de puterea politica, pentru
cd existenta pauperda material, moral si
spiritual a indivizilor constituie o masa care
poate fi manipulatd ieftin si eficient,
manipulare de pe urma careia autoritatea
politica profita din plin.

Dar ratarea — libertatea de a ne rata —
nu se manifestd doar in mediile totalitare si
paupere, ci si in democratie si opulenta.
Consumismul, ispitele existentiale si
culturale sarace sunt cdi tainice ale ratarii.
Democratia vinde si ea libertati minore,
libertati sarace.

Lumea libera, democrata este plind de
proiecte si de libertati care stricd fiinta, de
libertati care conduc la decadentd si/sau
mediocritate. Ratarea este intotdeauna la un
pas de noi si parcd nu cere atat efort cat
implinirea.

Fireste, lumea democrata este in esenta
o lume libera si fard nicio indoiald ca ea
intretine un mediu al libertatii care
stimuleaza implinirea s$i performanta
persoanei, insd decizia spre o libertate sau
alta, decizia spre implinire, decadentd sau
ratare 1i apartine Intotdeauna persoanei,
individului: el este acela care se indreapta fie
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spre implinire, fie spre viata paupera, spre
placeri usoare, culturda minora, religiozitate
conventionald, acte reprobabile, -catre
abandonul de sine etc. Aceste optiuni
contradictorii sunt determinate in primul
rand de calitatea intelectuald si moral-umana
a persoanei.

5.2.0. Libertatea
suveran-responsabila

Actul suveran, deci actul prin care
persoana actioneazd pozitiv sau negativ
asupra sa insesi, are tendinta de a scuza si
indreptati orice dictator, satrap sau
nomenclaturist, care, urmarind realizarea
proiectelor suverane sufocd in acelasi timp
libertatea celorlalti sau calcd pe cadavre.
Actele persoanei suverane pot fi, asadar,
acte negative pentru celalalt; si, fiind astfel,
aceste acte nu pot fi calificare drept acte
libere. — Acte libere sunt doar acelea care nu
lezeaza fiinta celuilalt, deci actele
responsabile.

Suveranitatea mea este judecatad
intotdeauna de ceilalti, iar ea este acceptata
sau respinsd de acestia in functie de
atingerile — pozitive sau negative — pe care
ea le aduce acestora. Atat eu cat si ceilalti nu
putem actiona liber decat intr-un mediu
permisiv libertatii, in conventia
responsabild, dupa cum am spus.

Eu nu pot fi liber si nu ma pot implini
decat intr-un mediu uman responsabil,
agadar intr-un mediu 1n care ceilalti
actioneaza responsabil fatd de mine.
Responsabilitatea actelor celorlalti fata de
mine si responsabilitatea actelor mele fatd de
ceilalti reprezinta norma (conditia), limita si
mediul libertatii noastre.

Virgil DIACONU

Amelia STANESCU -

Couvertures de pluie/

Asternuturi
de ploaie,
Editura
Brumar,
Timisoara,
2012

loan NISTOR,
Atlantidele
vazduhului,
Editura

Limes,

Cluj- Napoca,
2012

Daniela
VARVARA,
A-,

Editura
Sfantul lerarh
Nicolae,
Braila, 2012

Laurentiu-
Ciprian
TUDOR,
Capul cu
pasari,

Editura

Arania, Brasov,
2010

Manuela
Camelia
SAVA,
Taina
supremelor
ceasuri,

Editura |

Editgraph,
Buzau, 2012

M.R. BACIU,
A.C. BALAN, R.
DUMITRACHE,
A.
HERGHELEGIU,
Din cele

patru zari,
Editura Premier,
Ploiesti, 2011
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POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sd vorbescad despre poezia postmodernda sau
postmodernistd. Cine sunt aga-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astazi un adevarat
arhetip al postmodernitdtii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernda din
spatiul cultural roménesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneasca in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

Gheorghe GRIGURC

Postmodernismul,

mai catre noi

Cind vine vorba de postmodernism, nu putem a nu ne
aminti butada Iui Umberto Eco, potrivit careia dificultatea de
a-1 defini e de asemenea un fenomen... postmodern. Aidoma
norului lui Polonius, interpretérile ce i se ofera termenului
adopta forme atit de variate incit inregistrarea lor constituie o
aventurd in sine, angajind intr-un fel stinjenitor obiectul pe
care se straduiesc a-1 circumscrie. Un lucru ni se pare totusi
cert: postmodernismul nu e, n-are cum sa fie rupt de
modernism, reprezentind o etapd, sa zicem, finala a acestuia,
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sunt doar cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul s ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adica, dacd ne raportim la poezia
modernad sau la cea postmodernd in general, suntem cumva

pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecistd este ,,cea mai bogata si
valoroasd generatie poeticad aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefata,
1993). Ce rezonanta credeti cd are poezia optzecistd sau
optzecist-postmoderna in context contemporan universal?

7. in seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Starsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literatura a trecutului? Si cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sd ramana in transeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii §i ce sanse are ea sa se impuna, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Anchetd realizatda de Virgil DIACONU

o imbratisare a tuturor factorilor sdi intr-o sinteza care
marcheaza fie un declin, fie o evolutie (au fost sustinute,
bineinteles, ambele puncte de vedere). Noi am preferat a
caracteriza postmodernismul drept un clasicism al

Cafeneaua literara
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modernismului. L-am apreciat ca o asamblare fireasca a
trasaturilor unei perioade de mari, revolutionare inovatii, ce-si
face bilantul la nivelul unei creatii globale, al unei constiinte
integratoare. De aici insd s-ar putea usor ajunge la senzatia de
oboseald, de epuizare. La angoasa unui ciclu finit...

Sa aruncdm acum o privire pe solul romanesc. Nu
credem ca ar fi interesanta, mai mult: nu credem ca ar fi cu
putinta intr-un mod rezonabil impartirea scriitorilor nostri in
modernisti si postmodernigti. Ne aflaim 1intr-o zona a
speculatiei otioase, in care cea mai mare eroare ar fi - s-a si
comis! - si identificim valoarea cu postmodernismul si, in
consecintd, sa-i depunctam pe modernisti. E amuzant! Ceea ce
conteazd azi, la noi, nu e canonul postmodernist versus
canonul modernist, ci tabla axiologica a productiilor literare
de dinainte si de dupda 1989, in lumina libertatii de opinie
criticd dobinditd in prezent. Nimeni nu se gindeste in chip
serios sa conteste ceea ce s-a creat valoros sub regimul
cenzurii §i al dirijismului ideologic, prin impotrivire mai mult
sau mai putin fatisa (,,negativismul”, primejdia ,,demolarii”
sint gogorite eugensimionesti, spasme ale conservatorismului
amenintat de climatul democratic al dezbaterii). Dupd cum
nimeni n-ar putea accepta fale quale, fiind de buna-credinta,
judecidtile, clasificarile, ierarhiile stabilite intr-o perioada
bolnava, in care functionau nu doar tabuizarile, excluderile si
marginalizarile oficiale, ci i oportunismele polimorfe, de la
adularea nerusinata la mai subtilele acorduri cu cei ,,puternici”
(las’ cd nici in epoca postdecembristd nu lipsesc intelighenti
care tin sd intre pe sub pielea puterii!). Lucrurile trebuie
clarificate pe acest plan elementar, al revizuirilor periodice,
strict necesare. In raport cu ele, impactul postmodernismului
cu modernismul ni se pare o chestiune secundara, de nu chiar
una paguboasa, riscind a abate atentia de la un obiectiv major,
cel al judecatii de valoare. E ca si cum, in loc de a-si trata
pacientii, un medic s-ar apuca, in orele de serviciu, sa joace
sah...

Cafeneaua literara

Dar 1n pofida fragilitatii sale conceptul de
postmodernism continua a-i atrage pe autorii nostri tineri, ca
si cum ar fi un semn de distinctie, un pasaport al succesului.
Tinind seama de imprejurarea cda in Occident voga
postmodernismului a apus (n-a avut oare loc, la Stuttgart, inca
in 1991, o conferintd numita Sfirsitul postmodernismului?),
n-am putea interpreta altfel un asemenea fenomen decit ca un
snobism propriu unei mentalitati provinciale (un confrate din
Amarul Targ vorbeste, cu un umor nu stim cit de intentionat,
in orice caz real, despre metatranspostmodernism!). Orice s-ar
zice, ne aflam intr-un moment prielnic productiei poeticesti.
Lunar, saptaminal chiar, apar noi si noi exponenti ai acesteia,
ceea ce ne face sa ne amintim de perioada din jurul lui 1970,
cind pe portile abia deschise ale liberalizarii (si care in curind
aveau sa se reinchida treptat) s-au repezit sumedenie de tineri
care abia incdpeau in paginile revistelor literare, de putina
vreme inmultite. Insa mirajul n-a durat mult. Laurentiu Ulici a
consemnat cu harnicie §i generozitate o mare parte a
debuturilor de atunci, in citeva volume intitulate Prima verba.
Recitindu-le acum, ce vedem? Marea majoritate a numelor ce
i se pareau regretatului critic promitatoare au disparut ori se
afla intr-o umbra groasa. Tolstoi cita un proverb rusesc care
sund asa: ,,Daca toate fetele sint dragute, de unde apar atitea
neveste rele?”. Adaptindu-1, ne-am putea intreba: Daca sint cu
duiumul atitia incepatori care scriu ,,frumos”, de unde atitia
poeti ratati? Convinsi fiind c¢d din rindul doudmiistilor tot mai
numerosi (fie ca-si zic postmodernisti ori ba) se vor confirma
citiva autori cu greutate, deocamdata ne-ar veni foarte greu sa
propunem o selectie, cdci ne aflam pe un teren mobil la
extrem. Pentru o astfel de selectie e necesard o fraimintare in
sinul promotiei in cauza, care sa-si fixeze un tipar stilistic, un
profil distinct, dar, in primul rind, prestatia acelor
reprezentanti ai sdi al caror destin creator e in masurd a se
detasa pe fundalul bogatei afirmari de grup la care asistam cu
interesul de care ¢ capabil un veteran.
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Marian Victor BUCIU

Reflectii

despre postmodernism

Un batran romancier postmodernist american recunoaste
agonia postmodernismului, dar nu §i a romanului, care va
supravietui realitatii virtuale. Tehnologiile mediatice detin
influenta. Psihologia, modul de a gandi al romancierului
postmodernist depdsesc chiar rapiditatea si sincretismul
imaginilor TV, dinamica marcatd a receptorului (cititorul
invatd ceva din conditia spectatorului), ajung la poetica
interactivd computationald. Imaginea insdsi e marcata de
cuvant. E naturald coexistenta semnelor, intr-o traditie
venerabila. Realitatea virtuald, hiperrealitatea, a fost cu
promptitudine tratatd ca «text». Semiotica procedase la fel cu
filmul, text si el. Cuvant, realitate, aparenta au ajuns sa fie una.
Cuvantul insusi a fost taiat pe jumatate: e doar semnificant.
S-a retras Sensul din Lume si Limbaj... (Di)solutia
postmodernistd: esenta ¢ doar aparentd. Un triumf al farsei,
asteptat de multe secole? H. Corbin recunoaste, cu o ezitare,
in Sohrawardi, creatorul ontologiei interlumii imaginale,
«intre lumea sensibila si lumea inteligibildy, receptatd cu un
organ localizabil in intervalul dintre simturi si spirit. lar
explicatia ca imaginalul e ceva ce vine dinspre lume spre om,
spre deosebire de imaginar, care vine dinspre om spre lume,
face din om o fiintd cu rol secund, daca nu pasiva. O pasivitate
nepotrivita cu inventivitatea lui. Se restructureaza, isi schimba
raporturile, «lumile» din Lumea aceasta tot mai periculos si
fascinant de umana, dar nu avem aceleasi tehnologii
comunicationale pe planetd. Mai sunt imens de multe catune,
cu limbaje si lumini de foc primordial, pe 1anga metropolele
conectate-n Satul Planetar. $i in(tre) ele exista un sens.
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In cronica sa, la vremea aparitiei cartii Despre poezie, ca
si Radu Enescu, M. lorgulescu il contrazice pe N. Manolescu
in afirmatia c@ toatad poezia de valoare de dupd 1960 e
postmoderna. In 1999, ii va urma si M. Cartarescu. Pentru M.
lorgulescu, postmodernism inseamna retroproiectie literara,
descoperirea literaturii ulterioare in cea anteriora.
Organicitate, care este si calinesciand, asadar. Dar si lectura
din prezent spre trecut (Valéry). A istoricului modernist, cum
spune mereu Cartarescu in 1999. Pentru M. lorgulescu, acest
mod de a citi nu inseamnd protocronism, la nivelul impus
orizontului de receptare, cum sugeram eu, apoi era de acord D.
Tepeneag. Postmodernismul fiind inteles doar ca literatura a
prezentului rescriind literatura trecutului, M. lorgulescu, de
fapt, nu poate primi un postmodernism involuntar,
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neconstientizat, @ la Mr. Jourdain. Premisa lui, rationalista, e
ca existd doar ce se constientizeazd. N. Manolescu, de
altminteri, impartageste, in alte locuri, aceasta opinie. Dar el,
in cazul discutat aici, crede - si sa ne intrebam daca, la rigoare,
nu poate fi posibil - ca existd si ceea ce nu stim ori aflam
ulterior ca existd. Cu conditia de a fi probatd existenta in
cauza. M. lorgulescu si, mai tarziu, M. Cartarescu, descopera
doar un postmodernism ce-§i constientizeaza calea, adica
metoda, cel neconstientizat la vreme, dar atestat ulterior, fiind
susceptibil de mistificare. Altfel spus, potrivit lui M.
Iorgulescu, susceptibil de protocronism, atunci cand intreaba,
in ultima propozitie a cronicii la cartea lui N. Manolescu:
«Protocronismul se ia?!» Iatad dovada ca cei din «echipa» de
critici de la «Romania literard» erau, uneori, unii fata de
ceilalti, nu stiu cat si fiecare fata de sine, foarte atenti sa nu
tradeze, fara voie, cauza etic-estetica. Aceeasi
(auto)suspiciune functioneaza si la D. Tepeneag, in 1999,
cand acuza protocronismul avant la lettre - prin premisa ca
realitatea poate fi palpata si fara sa-si fi produs conceptul - lui
G. Cilinescu si al celor care-i urmeaza metoda istoriei
literaturii: clonarea in raspar, retroactiv, a unor vestitori,
(im...)plauzibili, ce desfid, in viziunea discretionara a
receptdrii, statutul de inauguratori. Are, asadar, dreptate K.
Verdery ca disputa (anti)protocronismului romanesc este, daca
mi se-ngaduie oximoronul, ingust totalitara. Antiprotocronistii
pot deveni uneori protocronisti, din motive §i cu scopuri
esential diferite decat veritabilii protocronisti. Protocronistii
militanti mistificau cu «bunady stiintd si rea credinta, in vreme
ce protocronistii-antiprotocronisti mistifica fara voie, dintr-o
rea, altfel zis partiala, stiinta.

Uzura sau decesul poeziei moderniste nu mi se pare a fi
concluzia eseului Despre poezie, cum doreste M. lorgulescu.
N. Manolescu crede cé, in postmodernism, modernismul trece
printr-o despartire fard separare, printr-un fel de comic-
melodramatic «adio dar riméan cu tine». Divortul irevocabil e
pronuntat de M. Cartarescu, pentru care postmodernismul nu
e recucerire a traditiei, prin intoarcere respectuoasa, ci ruptura.
Prin urmare, diferenta, in acelasi spirit modernist al cautarii
innoirii, peste Atlantic, pentru a localiza globalizarea literara.
Nu cred apoi ca doar avangardismul are o componenta etica
importanta. Eticul e infuz pretutindeni. Uneori perfuzia etica
poate chiar sa ucida esteticul, cand acesta nu-1 stapaneste.

Cafeneaua literara
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Cronica lui M. Torgulescu se intitula Curs de poezie: un
curs care acceptd, nu doar in critica, istoria literaturii, dar si in
«estetica» (poetica!) - in spiritul lui G. Calinescu, la o alta
varsta a culturii si stilului -, cu dificultate, didactica superior
academica. Cronicarul recunoaste similitudinea cu Principii
de estetica, cartea scrisa pornind de la contestarea esteticii si
construind o poetica «involuntaray.

Radu Enescu (Aventura poeziei si maieutica poetica),
recunoaste dificultatea lecturii eseului, care ¢ un «demers
aporetic», socratic, ironic, dramatic, patetic, teoreticianul
lamurindu-se ca, in fond, nu s-a lamurit...

R. Enescu credea cd N. Manolescu «schiteaza
lineamentele unei autentice poetici postmoderniste». O
poeticd postmodernistd era pentru el raportabila la estetica
fenomenologica a lui Oskar Becker. Dar irealul,
paraontologicul, paraexistentialul, aduse-n discutie, sunt
concepte moderniste, categorii negative ramase ca atare,
neconvertite la postmodernism, aga cum 1l conceptualizeaza I.
Hassan, urmat ca la carte de M. Cartarescu. Oskar Becker
poate fi invocat nu ca fenomenolog, ci ca logician. Dar nu ca
autor al Fundamnetelor Matematicii, traduse si in limba
romand, nici al unei logici deontice. Oskar Becker poate fi
refinut insd printr-un studiu de logica polivalenta, din 1930.
Teza ca propozitiile nu sunt doar adevarate sau false, are la
origine ideea lui Aristotel despre «starile multiple ale Fiintei»,
adoptatd, in secolul al XlII-lea, si de profesorul si episcopul
Walter de Mortaigne.

R. Enescu recunoaste in postmodernism un fenomen
ambiguu, crepuscular §i auroral, tranzitoriu, nu unul autonom,
cum sustine M. Cartirescu. Impreund cu lorgulescu si, iata,
Cartarescu, el nu crede cd postmodernismul trebuie
intAmpinat, retroproiectiv, de la 1960. In articol, considera ca
N. Stanescu epuizeaza, cu «maretie», modernismul, fara a-l
depasi. E exact ceea ce va crede Cartarescu. Dar poetul M.
Cartarescu e acum ignorat de Enescu, pentru care ««placa
turnantd», care opereaza virajul spre post-modernism, o
reprezintd Mircea Dinescu», atdt de putin postmodern dupa
autorul Postmodernismului romdnesc. Recuperarea traditiei si
originalitatea ar fi doua conditii intrunite de Dinescu pentru a
inaugura postmodernismul. Pentru R. Enescu, nici
postmodernismul nu se poate sustrage conditiei diferentei,
innoirii, implinite de poeti nepereche, Dinescu fiind unul
dintre acestia. Pentru el, apolinicul si nu dionisiacul Doinag
ramane departe de postmodernismul «cam gregar si familiar».

Marian Papahagi (Fragmente despre critica, Dacia,
1994, 61-70) nu-l poate urma pe N. Manolescu in punctul
initial: o poetica ar putea fi configuratd pornind de la poem, cu
conditia ca poemul sa fie conceptualizat, ceea ce nu s-a
intamplat incd. Nu-i scapa parazitarea ingratd a poeticilor
lingvistice, dar, desi situat pe pozitiile lor, polemica e atenuata
si chiar nesustinuta. Vede insd bine ca autorul eseului
construise o teorie speculativa a poeziei, preluand termeni cu
sens extrapolat, dezvoltdnd notiuni, deformand, reformand,
adaptand... i recunoaste originalitatea in definirea expresiei
poetice, ca adevar de dincolo de exactitatea limbajului. Poezia
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- mai mult ca act de cunoastere decat de inchipuire sau
transfigurare. Existentd, cunoastere, valoare, eticd -
articulatiile filosofiei metafizice, sistemice - sunt definitorii
pentru conceptul de poezie al lui N. Manolescu. Cu ele nu
s-ar fi putut intrezari paradigma postmodernismului:
transfigurare, inchipuire, artificiu ludic, agnosticism. Pana la
Cartarescu, cel care o va considera incompletd si incorecta,
Papahagi recunoaste tipologia istorica uzuald la N.
Manolescu, in stabilirea «paradigmelor» poetice si in relatia
dintre ele. Enumerand paradigmele, M. Papahagi incheie cu
«si» postmodernd, dar aici conjunctia nu devine si disjunctie,
decat partial, ea insemnand predominant incluziune. Nu
contestd ideea cd postmodernismul e doar un apendice al
modernismului. M. Papahagi spune, stupefiant, ca
paradigmele nu sunt universale, ci locale, ele functionand
diferit de la o culturd la alta: ««modernismul» nu nseamna
nimic in absolut: el este altceva in Franta, altceva in Portugalia
si altceva iIn Romania». Nu sunt deloc convins cé diferenta se
naste de la sine. Atunci, totul ar fi simplu si anost. Mi se pare
ca e aici o mare eroare, care explica complexul Innoirii
literaturii romane, mereu multumita sé localizeze, sd adapteze:
clasicism, romantism, simbolism, modernism, si iata, acum,
postmodernism, toate romanesti. Inci nu avem constiinta ci
existdm Intr-o literatura fara frontiere, unde adevérata disputa
este aceea pentru identitate prin creativitate §i nu prin
mimetism. Iluzia ca etnicul face esteticul continua §i acum,
prin neconstientizarea si neacceptarea competitiei literare
universale.

M. Cartarescu (Postmodernismul romdnesc) 1l considera
pe N. Manolescu critic postmodernist, 1naintea lui Val
Condurache si Dan-Silviu Boerescu. Desi noteazda ca
critifiction face doar Mircea Mihaes in De veghe in oglindd.
Se bazeaza poate pe ratiunea insuficientad cd «ambiguitatea
este o specialitate a criticii postmoderne», dar si moderne,
trebuie addugat, nu doar dupa W. Empson. Altfel, N.
Manolescu face parte din garda aparatorilor esteticului, carora
M. Cartéarescu le reproseaza ca s-au apropiat cu mefienta si
sfialda de noile metode iar pentru teorie au manifestat pura
oroare. El il citeaza si 11 urmeaza pe 1. B. Lefter, care acuzase
critica si teoria literara a Generatiei 60 cd nu are concepte
proprii. Nu-i lesne de spus ce concepte au propus Lefter si
Cartarescu, alergici la antropocentrismul - un concept - lui
Musina, care detestd postmodernismul, o preluare intarziata,
nominalistd, din afara. Lefter, mai ingaduitor, numea totusi si
doua exceptii de teoreticieni: Manolescu (doric-ionic-
corintic) si E. Simion (Intoarcerea autorului). As mai adiuga
la numar: Dimov, Tepeneag (onirismul estetic structural), E.
Negrici (expresivitatea involuntara, tipologia Sistematicii
poeziei), M. Zamfir (stilistica diacronica). Doctoralul militant
al postmodernismului si, Tn egalda masurd, al generatiei sale
nepragmatice, de visatori anarhici, initial desincronizati,
generatie consideratd implantatoare a miscarii postmoderne
americane pe sol romanesc, descopera o falic severa intre
generatii: «Poetii i prozatorii optzecisti au fost si redutabili
teoreticieni literari...» Greu de spus ce-au teoretizat acestia,
dincolo de «implementare».
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Mentorul Cenaclului de luni e detronat din calitatea sa,
intrucat conducea o grupare pe care n-a inteles-o. N-a observat
ruptura postmodernismului de modernism, considerand noul
curent un modernism mai tolerant si eclectic, continuand
avangarda prin histrionism si ludic, existent in toatd poezia
valoroasd de dupa 1960, fard sa-i descopere fata schimbata:
biografica, realista, orald, prozaizantd. Ce-i da lui N.
Manolescu cu o0 mana, ii retrage cu alta: criticul postmodernist
are, ne spune, o conceptie modernistd, evolutionista, marcata
de un «biologism spiritualy.

M. Cartarescu admite si el o relatie intre batrana si
reintinerita avangarda si postmodernismul cu fatd ascunsa ca a
lunii: una de integrare a trecutului in prezent: «Cénd
avangardele se integreaza in lume, ele devin, de fapt, arta
postmoderna.» Iar dacd integrarea poate parea altceva decat
eclectism, definirea epocii §i artei postmoderne nu sare
departe de acesta: e sfarsitul maretiei artei si inceputul
haosului, hibridizarii, al «unei arte halucinatorii complexe si
sinergetice asemanatoare cu sincretismul originar.

M. Cartdrescu desparte postmodernismul de avangarda
pe criteriu ideologic, politic: «desi unele forme concrete ale
practicii artistice pot parea asemanatoare, prapastia ideologica
(sB) dintre neoavangarde si postmodernism devine imediat
evidentd cand discutdm atitudinea artisticd a autorilor:
neoavangardele reprezinta culminarea spiritului
segregationist, antiburghez, al culturii europene de dupa 1800,
pe cand postmodernismul este o asumare a democratiei de tip
burghez in aspectele sale tolerante si pluraliste. Negarea
violentd a lumii asa cum e este inlocuita cu o fantastica
remodelare.» Disputa e oarba, fara premise si concluzii clare:
reconsiderarea burghezului existd si la Caius Dobrescu,
emulul lui Musina, ambii critici ai postmodernismului.

Despre postmodernism, Cartirescu spune cd nu e
eclectic - ceea ce M. Calinescu admite totusi -, dar sustine
totodatd ca el pastreaza trasaturi moderne: «Putini autori si
putine opere intregi sunt pur postmoderne.» Privitor la
modernism, acesta e resimtit de M. Cértarescu ca un implant
deopotriva fortat si fortuit, fiind convins ca s-a manifestat cu
tarie «rezistenta fondului poetic romanesc la modernismy.

Poezia e pentru M. Cartarescu, care de data aceasta isi
reprima orice problematizare, limbaj: «kitsch-ul este singurul
limbaj pe care omul modern mai este capabil sa-1 inteleagay.
Poezia modernd nu exprima adevarul profund, inceteaza sa
mai cunoascd, € dezarmatd inaintea semnificarii. Nici un
comert conceptual intre Manolescu si Cartarescu in privinta
acestei marfi de lux si, iata, luxurie, care mai este inca poezia.
Kitsch-ul ramane nu una din cele cinci fete ale modernitatii
(M. Calinescu), ci, prin limbajul care ar defini-o, fata
singulara. Nu este o eroare de alegere - de exludere si reductie
-, dictata de dorinta de a parea diferit?

Trasaturile modernismului recunoscute si de Matei
Cilinescu (Cinci fete ale Modernitatii): concept de criza,
innoire, discontinuitate, ruptura, sunt si trasaturi ale
postmodernismului la M. Cartarescu. Avangarda, vazuta ca
parodie a modernitatii, anarhism estetic, anihileaza
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componenta etica. Noua Avangarda (anii 60) e postmodernista
(asimilare contestatd de M. Cartarescu), pluralistd, toleranta,
antiteleologicd, antiaxiologica. Decadenta nu e o structura, ci
o directie sau o tendintd. «Il decadentismo» (Croce)
recunoaste o constiintd a crizei. Kitsch-ul, inclus
postmodernismului la M. Cartarescu, ca producitor de
artificialitate, se impune prin repetitie, banalitate, trivialitate,
«parodia catharsis-ului» (Adorno), reverie inautentica. El vine
din romantism (H. Broch). Azi, «neo-kitsch»-ul exprima
gustul clasei de mijloc, ajunsa majoritard in era «comunicarii
in masa» (A. Moles). Postmodernismul, ignorat sau respins de
multe autoritati critice, isi incepe epoca pe la 1870, desi un
anumit consens recunoaste cd primul postmodernist e
Heidegger. In literatura din S. U. A. e prezent de pe la 1940.
Postmodernismul reprezintd o reactie la «tdcerea finald si la
sterilitatea Avangardei». In 1977 M. Cilinescu recunoscuse in
postmodernism - termen inadecvat, insemnand: dupd... azi -
un ultim avatar al avangardei. Desi ilustreaza slabirea gandirii
(Vattimo), el inseamna mult spirit critic. Postmodernismul nu
e doar o conventie, ci 0 conventionalitate ajunsa «nedumerire
existentiala» (literatura perplexitatii - Borges). E semnul unei
incertitudini radicale, insolubile, al unui «nihilism
epistemologicy». Dupa abolirea realitatii, mentine «realitateay,
care nu ¢ decat un «amalgam de interpretari si fictiuni». E un
eclectism (ceea ce M. Cartarescu nu recunoaste) rafinat, un
hibrid de decadentism, kitsch, avangardd. Ca retorica a
palinodiei sau a retractarii, se afirmd printr-o revizuire
continud. Cele doua dominante ipotetice: epistemologica
(modernism) si ontologica (postmodernism), nu sunt ca niste
vase incomunicante. Ramane posibild, cum crede McHale,
pendularea de la postmodernism la modernism.

In Romania (post)comunistd - tard mai mult demarcata
decat remarcatd prin dublul pendul (inter)nationalist -,
postmodernismul este la fel de contagios ca si
protocronismul?

I11

Intr-o logica de tip teoretic, postmodernismul ar fi un
fenomen de discontinuitate resimtitd de constiinta avansata a
creativitdtii ca fiind necesard continuitatii. Conceptual,
procedural, procesual, pe scurt: poetologic, intelegem ca totul
conduce la o afundare si confuzie, ca trdim in fapt intr-un
Babel terminologic si ca luam act de o batilie a geo- sau topo-
teoriilor cultural-artistice.

Un european are de ce sd fie uimit cand citeste in
americanul, cu nume oriental, IThab Hassan, intre
determinatiile modernismului: forma inchisa (el cunoscand
Opera aperta, a lui U. Eco, fara ecou la Hassan), finalitatea
(ambiguitatea derivatd din ateleologic o putea gasi si la W.
Epson), sinteza, prezenta (europeanul se va gandi fireste la H.
Friedrich si ontologia absentei), delimitarea genurilor
(formalistii stiau de hibridizarea genurilor cu mult inainte de
G. Genette), semantica (dar Valéry gasea sensul poetic modern
ezitant, daca nu facultativ), selectia (combinarea fiindu-i
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indispensabila, la E. Benveniste), semnificatul (dar si 1. Barbu
face o poezie privata de sens, un text poetic al semnficantului,
fiind luat fie drept textualizant, fie  drept
[proto]postmodernist...), lizibilitatea (Noul Roman Francez e
programatic ilizibil, scriptibil, deci postmodern?) etc.

Cat despre determinatii asa-zis postmoderniste, potrivit
aceluiagi Hassan, poftim inadecvare 1intre perspectiva
americanului si a europeanului: dadaism (sustras avangardei),
forma deschisa (am vazut ca Eco o socotea modernista — aici
ar mai fi de addugat si opera imperfecta a esteticianului
Adorno), hazard, anarhie (transferate fara preaviz de la
suprarealism), ftdcere (avangardism), procesualitate $i
participare (lectorul modern nu [re]face si el procesul
poetologic al autorului operei?), deconstruire (avangarda),
antiteza (fata de modernism, dar nici fata de el in totalitate,
insd cum ramane cu sinteza de tip retro a poeticelor
anterioare?!), absenta (H. Friedrich este desantat aici),
(inter)text (dar autarhia universului de cuvinte este
constientizata literar in Europa secolului XIX!), semnificant
(prezent in modernism, nedominant in postmodernism) si asa
mai departe, intr-un orizont reflexiv-pragmatic cam tulbure,
nu-i asa?

Este sigur cd@ literatura romand n-a inventat
postmodernismul. Dimpotriva, l-a admis cu mefienta si
ostilitate. Tocmai de aceea cred ca nici o ndzbatie nationalist-
protocronista a (in)culturii noastre, in pofida inclinatiilor sale
manifest patologice spre cele mai elucubrante preeminente
globaliste, nu cred cd va sustine vreodatd existenta unui
postmodernism originar romanesc.

Cum calea cea mai dreaptd si, in fapt, justificatd, a
originalitatii decurge din originaritate, nu avem nici un
postmodernism original. Avem, insd, ca toate literaturile
importatoare de doctrine si practici artistice, unul ,,original”,
determinat de diferenta de limba literard si de percepere si
pricepere creatoare a scriitorilor.

Un canon postmodernist nu a fost, nici teoretic, fixat, asa
incat nu a fost realizat un postmodernism canonic, ¢i mai
curand anticanonic, de- sau re-canonizant.

Daca prin ,,canonic” trebuie s intelegem ,,mimetic”, in
sensul de: fara a emula in raport cu modelul, raspunsul ar fi
afirmativ si argumentat cu exemple legate nu doar de un
model, dar de mai multe. Si postmodernismul este proteic.
Nu-I putem scruta doar ca pe o fatd a modernitatii, ori, mai cu
seama, a premodernitatii. Poetica literard postmodernista are
mai multe fete. Am identificat anterior cateva dintre
suprafetele figu(ra)rii postmoderniste care se aseamana pana
la coincidentd cu suprafetele figu(ra)rii (pre)moderne,
aplicand, prin demers comparatist, o receptare teoretica
suficient de ampla si comprehensiva.

Voi deziluziona vanitatea creatoare populard. Admit
doar la limita, privitor la poeticile literare, determinarea etnica
si chiar lingvisticd. Privitor la ceea ce s-ar numi caracteristici
distinctive ale postmodernismului roméanesc, eu le-as spune
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caracteristici, mai degraba, instinctive si marcate de o
incongruenta care ne este tipica. Marginite, si de aceea evident
deficiente. Intr-o masurd, mimetice iar in alta, automimetice.
A doua masura ramane si mai putin onoranta decat cea dintai.
Cred astfel, intrucat ele se limiteaza la tropismele creativitatii
noastre literare, in fond nici acum suficient de (re)activate
artistic, in relatie cu (auto)referentialitatea, imaginarul,
formalizarea stilistica si retorica. Trasaturile acestea, anterior
ingirate, existd, scriitorul de limba roméana le are in gena
creatoare, dar ele capatd, nu stiu cum, greu o fiintd redusa.
Asemenea ,,originalitai” nu au forta distinctiva, dar cel mult
disimulativ-integrativa.

Traduse in alta limba, operele produse prin actiunea lor
nu marcheaza nimic poetologic. Ele pot interesa printr-un grad
mic de exotism topologic, referential, ori printr-un efect de
cvasi-halou al imaginarului sau, mai exact, al ,,viziunii”.
Asadar, prin ,,originalitate” (mimetism si usoard stranietate),
nu prin originalitate.

Faptul, destul de neplacut, ce-i drept, se explica prin
aceea ca manevra (ori ,,manoevra”...) cu importurile, fie ele
tehnologic-industriale ori tehnologic-artistice, devine
intotdeauna moderatd, dacad nu timida. Pentru literatorul
roman, ramane doar o utopie lamentabila iluzia ca poate miza
pe remodelare i amana proiectul urmat de executia instituirii
modelului.

Romanul postmodernist romanesc este fie remodelat de
reportaj ori jurnal (Nedelciu), fie de jurnal si vis (Cartarescu),
in timp ce romanul american postmodernist este
autoreferential si referential, autofictional (autobiografist) si
utopic. Poezia romaneasca (pretins) modernistd si
postmodernista este saturatd ontologic de prezenta unui
realism fantezist (incd) ocolitor si frustrant, insuficient atat
utopic cat si referential.

Mai productiva ar fi miza pe dezintegrare decat aceea pe
integrare. Un mod norocos de a fi piezis, nu singur, tot solidar,
pe calea abatuta, alaturi de aceea mult batuta, iata calea
scriitorului roman, obligat, prin urmare, la oblicvitate. Poate
aceasta ar fi sansa de a forta ,originalitatea” sa se
metamorfozeze In originalitate ori originaritate.

Criticii veritabili nu sunt nemulfumiti atat de procedurile
literare, cat de aplicarea acestora. Viata poeticilor majore este,
de regula, lunga. Din pacate, viata operelor, deseori, devine
foarte scurtd, dacd ea nu ajunge sa fie pur si simplu avortata.

A fost, desigur, oportun pentru literatura romana ca s-a
nevoit a se tine la curent(e) cu schimburile si schimbarile
literare universale cele mai substantiale si dinamice. Deziluzia
literaturii scrise in limba romana este ca n-a generat cel putin
un vanticel oricdt de modest si curat, o adiere pe(ste)
(supra)fetele literare extinse, daca un uragan ii riméane strdin
sau utopic. Poeticile literare se inlantuie si, dupa ce se
istoricizeazd, ele nu inceteaza sa se reactualizeze, mentinand
continuitatea in discontinuitate a literaturii, diacronia in
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Innoirile, oricand de dorit, nu devin oricum posibile. Nu
existd modalitafi literare asasine, ci numai regeneratoare. Se
nasc si unele modalititi sinucigase, in ceea ce s-a numit
avangarda, care ramane un fenomen in ansamblu tot
resuscitant. Aceste acte literare nu conteaza, ele fiind lovite,
cum se spune 1n jurisdictie, dar e valabil si in arta, de nulitate.

Reapropierea diferentelor de dinainte de postmodernism
este tot un mod de a se diferentia. Toate poeticile semnificative
lasa urme, mai profunde ori mai superficiale.

Sansa literaturii de a continua este aceea de a mai avea o
cale, o metoda, extensibile mai ales prin aprofundarea
existentei si limbajului. Innoirea avangardist-modernista nu
este stopatd de aprofundare, postmodernismul voindu-se o
retoricdi a suprafetelor rizomatice. Antiteza tolerantd (cu
accente mobile si furioase, cazand cand pe un termen, cand pe
altul) wverificd intr-adevar schizoidia postmodernista,
revendicatd de I. Hassan.

in istorie, inovatiile, iIn mod paradoxal, succeda
descoperirilor. Arta isi asteaptd si isi cautd ora innoirii in
revolutiile stiintelor, prin medierile epistemologiilor.
Postmodernismul are deja o istorie, lasa in spate un travaliu,
exercitat printr-un set de procedee, cu realul si textul. Modifica
natura artistica a (auto)referintei si a retoricii literare, care
ramane operativa, putand fi reactivata in stare autonoma ori
hibrida, integrativa.

Adrian SUCIU

E atita lume desteapta si
moarta prin poezia romana
contemporana incit...

Ma doare in c.. de Cartarescu, Manolescu, Chioaru si
mai nu stiu care oameni destepti pe care ii citati in onorabila
dvs. anchetd. Cum posteritatea e cea mai mare curva, eforturile
unora de a si-o fixa In cadre conceptuale din timpul vietii,
tragind tot felul de spuze pe turta lor, adesea indigesta, nu
genereaza in fiinta mea intens senzoriala decit o compasiune
pe care o sting cu un vin bun. Poetii care scriu istorii ale
literaturii contemporane in care, evident, isi deseneaza lor si
prietenilor/ familiei/ amantelor/ futarilor cite un sertar, fi
gasesc cu totul demni de dispret si productiunile lor in
domeniu cu totul demne de cosul de gunoi. Accept, la rigoare,
indreptatirea criticilor de a se exprima asupra fenomenului,
desi, In marea lor majoritate, acestia sint si ei niste gagcari
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Ma tem ca postmodernismul literar lasd urme prea
»adanci”, cu acces dificil spre ele, nu doar cititorului diletant,
dar si aceluia oarecum profesionalizat. Dar nu sunt foarte sigur
ca nivelul invatgmantului nostru superior (in plus, provincial)
de la ,Litere” are darul de a verifica inaderenta unor texte
opacizate de intertextualitate, care au pariat pe transparenta. Si
cand spun asta am in vedere opere executate postmodernist cu
grad mediu de dificultate, ca Insula lui loan Grosan ori chiar
Levantul lui M. Cartarescu. Orbitor-ul aceluiasi, luat des drept
o emblema a epicii postmoderniste autohtone, ramane greu
lizibil chiar pentru autorul sau (vezi confesiunile din Jurnal).
E un firesc paradox ca distantarea de cititori, reprosata
modernistilor, devine o si mai mare indepartare, prin sofistica
(dar si schematica!) procedeelor stoarse maximalist (plagiat
programatic, citat, pastisa, ironie, parodie).

Ce pot spune, intuitiv, teoretic, si fara risc predictiv
pentru demersul critic (cum se stie, in mod dominant succesiv
celui fictional), ar fi ca, dupa (aparenta) indiferenta la diferenta
a postmodernismului, calea cunoasterii tehnice, stiintifice,
artistice, literare ar putea fi sau o realda omogenizare
otransdiferentiala” sau o  hibridizare  accentuata,
»prediferentiala”. Literatura, operele literare, vor ramane
expresia autonoma, izbutita sau esuata, a unor noi orientari in
sensibilitate si cunoastere, care le vor insoti si intari existenta,
dupa cum am mai spus, (dis)continud, in sensul unei
transformari fara pierderi esentiale.

rapanosi, obsedati sa cotaiasca poetese bovarice si sa-si lege
numele, pentru posteritate, de vreun Eminescu de carton. De
fapt, trdiim o epocd a miturilor umflate cu pompa.

In ceea ce ma priveste, sint complet indiferent la elogiile
criticii sau la indiferenta ei si cred ca primul semn de
mediocritate a unui scriitor e alergatura dupa tinichele. Eu nu
obosesc sd spun sa agteptdm sd murim intii ca sd vedem daca
vreunul dintre noi are vreun loc in vreo istorie literara. In rest,
e atita lume desteaptd si moartd prin poezia romana
contemporand Incit mie unuia mi se face dor, uneori, de o
prostie cu suflet. Sau de o proasta cu suflet.

Cafeneaua literara
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Nicolae SILADE

Promovam in afara

poeti cunoscuti,

nu valorosi, poeti de luni,

nu de toate zilele

1-8. Spun unii savanti (geniali, zic eu) ca toate sistemele
noastre de masura ar fi gresite, dacd ar fi sd ne raportam la
intregul univers. In aceasti idee, se poate spune ci intreg
sistemul nostru de gandire ar fi gresit. Toata gandirea noastra
e temporald. Ne pierdem timpul cu analize, interpretari,
comentarii, in loc sd ne traim singura viata pe care o avem.

Nu-mi prea da ména sa-i critic pe critici, pentru simplul
motiv ca scriitorii pot exista fara ei, ei fara scriitori nu. Nu ma
intereseazd ce spune un critic sau altul, nu ma intereseaza
generatiile sau grupdrile literare, nici valurile poetice, nici
noua poezie noud, ma intereseaza doar sd vad poezia acolo
unde este. Si pot foarte bine si o vad 1n Epopeea lui

Radu VOINESCU

Postmoderni

sl... postmodernisti.
O diferenta posibila

1. Parcurgand intrebarile anchetei de fatd, imi dau seama
ca ea are un pronuntat caracter polemic. O polemica cu
postmodernistii nostri. Mi se pare insd cd polemicile acestea
nu prea mai au obiect, ca ele tin de un trecut deja. Daca dorim
insd o  dezbatere serioasd  asupra trasaturilor
postmodernismului romanesc poate cd acum ar fi un moment
bun, pentru cd s-au mai stins §i patimile, s-au asezat deja
lucrurile altfel in literatura roméana, iar distanta ne ingaduie sa
evaludm mai corect ce a fost bun si ce a fost rdu in privinta
acestui curent care a beneficiat de o sustinere atit de
furtunoasa si de un lobbying atat de tenace si agresiv.

S-au dus, din fericire, vremurile cand unii dintre scriitorii
si unii dintre criticii nostri nu vedeau si nu intelegeau altceva
decat postmodernism. Lasd cd mai sunt cativa care nu au
evoluat, ramanand fixati In gindirea care le-a infrumusetat si
le-a inflamat tineretea. Dar ei sunt putini, foarte putini. $i nu
mai au atata putere de influentd incat sd deturneze judecati
estetice, impunand un tipar de evaluare care nu are nimic
comun cu literatura vie. Asta e 1nsa altd problema, asa Incat, sa
revenim!

Cafeneaua literara

Ghilgames, in Cantarea Cantarilor, in Divina Comedie, cum la
fel de bine pot sa o intalnesc la un poet de azi de care nu a auzit
nimeni sau in poeme de Withman, Eliot, Elytis, Montale. Va
dati seama ca nu-1 pot agseza pe Cartarescu in aceastd succinta
ingiruire.

Adevarul este ca avem poezie romaneasca de valoare (o
spun occidentalii care intra in contact cu ea), dar promovam in
afara poeti cunoscuti, nu valorosi, poeti de luni, nu de toate
zilele. Valoarea 1nsa nu poate fi tinutd ascunsa, mai devreme
sau mai tarziu ea razbate, mai devreme sau mai tarziu va fi
descoperitd. Vom vedea atunci! Deocamdata, no comment!

Revista Actualitatea literara

Este normal sa se vorbeasca inca despre postmodernism
in masura in care sunt opere si autori care indreptatesc la astfel
de clasificari. De fapt, in loc de ,,asa-zisul postmodernism”,
cum formuleaza ancheta ,,Cafenelei literare”, este mai nimerit
sd vorbim, eventual, iar asta din ratiuni tinidnd de o serie de
clarificari conceptuale ce nu s-au asezat suficient, in termeni
de ,,ceea ce se numeste postmodernism”. Spunand asta, ma
gandesc si la fraza cu care incepe cartea Lindei Hutcheon,
Poetica postmodernismului: ,,Studiul de fata — spunea ea — nu
apara si nici nu denigreaza intreprinderea culturald pe care
parem hotarati s-o denumim postmodernism”. in ce ma
priveste, intr-o discutie aplicatd asupra fenomenului, nu
consider necesar — desi nu am fost si nu sunt un partizan al
curentului —, sd adopt o atitudine absolut negatoare. Cad ne
place sau ca nu, postmodernismul roménesc existd. Ca avem
sau am avut un postmodernism inspirat si un altul de proasta
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inspiratie, uzand nepermis de maniera si facand ca prin asta,
intr-o anumita epoca, o serie de autori netalentati sau mai putin
talentati s treaca drept scriitori este tot atat de adevarat.

Prin urmare, prefer sa vorbesc, in momentul de fata si in
cadrul acestei discutii, despre postmodernismul ,,bun” si nu
despre cel care s-a dovedit doar o retetd intrebuintatd dupa
priceperi mai slabe.

Probabil cad pentru cei care scriu exclusiv poezie sau
proza se mai justificd atitudini de respingere sau, din contra,
partizane, dar asta mai ales in perioadele de ascensiune, de
impunere a unui curent. Trecdnd insa atdta timp peste
postmodernismul nostru si peste postmodernism in general,
vad mai potrivit sa adoptdm o pozitie cat mai echilibrata si mai
nepartinitoare. Dupd cum suna intrebarile ,,Cafenelei...”, aici
pare ca e vorba mai ales de un razboi impotriva
postmodernismului. De razboit m-am razboit si eu, de ce sd nu
zic, de asta am si scris, atunci cand curentul era religie
dominanta la noi, o carte postmodernista, Erezii pioase, o carte
care a dorit sd arate cd s-ar putea scrie literatura
postmodernistd si cu un fond mai sensibil, sd zicem, uzand
copios, 1n acelasi timp, de o sumedenie de scheme si conventii
narative.

Cine sunt poetii postmoderni? Foarte multi. Unii au iesit
din cadrul ,,miscarii” de la inceputuri si merg de multi ani pe
cont propriu. De fapt, majoritatea optzecistilor nu mai sunt azi
postmodernisti in intelesul deplin al cuvantului, fapt ce se
inscrie perfect in ordinea lucrurilor. Care e intelesul deplin?
Pai, ar trebui sa revedem definitia din ,,evanghelia” Iui Thab
Hassan, consideratiile lui Lyotard si ale lui Rorty, ale lui David
Harvey, Hutcheon, tocmai amintita, i aga mai departe, care
fac delimitari raspicate uneori. Si cat se poate de lamuritoare
pentru un concept ce ramane, totusi, pentru teoreticienii
neangajati, unul controversat inca. Nu le reiau, cred ca oricine
se angajeaza intr-o asemenea dezbatere le cunoaste. Dar
pentru ca am ajuns aici, sa incercam s ne gandim ca, de fapt,
postmodern e una, iar postmodernist e altceva. Un poet poate
fi postmodern, dar nu e obligatoriu sa fie postmodernist. Este
o disociere pe care o propun ad-hoc, pentru a-mi motiva
opiniile pe care le voi expune mai departe.

2. Teoreticianul Mircea Cartarescu e departe de a fi la
inaltimea poetului si prozatorului Mircea Cartarescu, aga incat
opiniile lui — care au deja o anumita vechime, de altfel, ceea ce
e important in aceastd ecuatie — se cuvin luate mai mult cu titlu
de inventar, altminteri, sd nu uitdm ca el propune o seama de
filiatii si de conexiuni extrem de interesante. Dar in cazul in
speta, al optzecismului, s-ar putea sa aiba dreptate. Si asta daca
nu suprapunem optzecismul peste postmodernism. Ca veni
vorba, postmodernistii nostri au inceput ca textualisti, abia la
vreo doi-trei ani s-au gandit sd adopte orientarea
postmodernistd si denominatia respectiva. Textualismul, de
altfel, suprapunandu-se si el peste postmodernism, fiind, mai
degraba, o latura, o trasatura a lui. De fapt, postmodernismul,
ca mentalitate social-artisticd, este (sau ar trebui sa fie,
conform orientarilor programatice ale corifeilor lui), foarte lax
si foarte primitor, intrucat accepta, ba chiar cultiva diferenta,
multitudinea de orientari, pluralitatea esteticd, nu tine cont de
grila de valori clasica, ignora, deliberat sau din instinct
canoanele, desi foloseste pe scard larga citatul, inclinatia catre
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livresc fiind foarte accentuati uneori, se orienteaza catre
formal si nu catre uman, se practicd deriziunea,
fragmentaritatea, deconstructia, este infuzat cu elemente din
ceea ce se cheama popular culture, culturd urbana, cum am
zice cu un termen, totusi, mai limitativ. Nu in ultimul rand,
sunt de adaugat intertextualitatea si autoreferentialitatea,
dozate in fel si chip in paradigma pastisei si a parodiei.
Detasarea ironica face parte integrantd din postmodernism, de
aceea au aparut ca atat de ingusti si, in fond, atit de putin
postmoderni, militantii foarte zelosi ai curentului la noi, aceia
pentru care un autor ori era postmodernist, ori nu exista.

Acesti fundamentalisti au putut s induca, la un moment
dat, prin obstinatia lor, prin grila exclusivistd cu care tratau
literatura, impartind-o in postmodernista, pe de-o parte, si
istorie literard nuld si neavenitid, pe de alta, o imagine
distorsionatd asupra realitatii literare, dar au facut-o tradand
insesi bibliile postmodernismului. Erau adeptii unui cult
straniu, avand In centul adoratiei textul si numai textul. Or,
teoreticienii postmodernismului, cei din Occident, sustineau
cad nu se poate trage o linie fermd de demarcatie intre
modernism si postmodernism, unul derivand organic din
celdlalt. Cercetand prin librarii, biblioteci si publicatii de prin
alte parti am putut, de altminteri, sa constat un lucru pe care,
de aici, de acasa, in atmosfera integristd promovata de unele
reviste literare si de catre unii directori de opinie, critici i
scriitori, il intrezaream doar, si anume ca postmodernismul
era, in anii *90, nimic mai mult decat un curent, o orientare
printre altele in literatura vestica si chiar in artele plastice de
acolo. Unul dintre multele. lar dezbaterile din spatiul
occidental in privinta importantei si extensiilor
postmodernismului nu depaseau cadrul de bun simt al
efectivei realizari, adicd al punerii in operd, si asta, repet,
printre celelalte orientari. Nicidecum nu se vadea Inversunarea
doctrinara de la noi.

Cu timpul, talibanii postmodernismului s-au potolit, iar
postmodernismul a dobandit astazi o autenticitate mai voioasa
si mai luminoasa. Cititi-1 pe Radu Vancu sau pe tanarul Andrei
Zbirnea, acesta din urma incadrabil unui romantism cu
profunde irizari postmoderniste! Nu in ultimul rand, literatura
aceasta a inceput sa se impregneze de uman, lucru pentru care,
personal, militez de doudzeci de ani. Asta s-a petrecut insa mai
mult in logica evenimentelor deciat in urma unor acte de
razboi, cu toate cd, sa nu uitdm, un moment de cotitura privind
intrarea in normalitate 1-a constituit ruptura de la ,,Observator
cultural” si renuntarea, din partea revistei, la politica totalitar-
postmodernista.

in privinta sincronizirii, m-am pronuntat in alte
contexte. Aici pot sa adaug doar ca nu a fost un lucru rau
aceasta sincronizare ce mi se pare, iardsi, incriminata inca din
intrebare. Nu a fost bine ca s-au absolutizat unele lucruri, dar
si In asta poate ca a intervenit, spre mai bune clarificari si
delimitari, o unda de distantare din partea celor care nu au
impartasit ideile respective, prea putin numerosi, insa, ori, mai
bine, prea putin influenti, ceea ce nu a mai fost bine.
Postmodernismului romanesc i-ar fi prins bine controverse
mult mai serioase si mai putin monolog solipsist.

3. ,,Asa-zisa poezie postmoderna”? Dar chiar exista, cum
am spus, o poezie postmodernista la noi. Si incd de valoare.
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Luati-1 nu numai pe Cartarescu, ci si pe Traian T. Cosovei, pe
George Vulturescu, Liviu loan Stoiciu, Mariana Marin, lon
Stratan, Adrian Alui Gheorghe, Gellu Dorian, Caius Dobrescu,
Simona Popescu, Iustin Panta, Emilian Galaicu Paun, Dumitru
Crudu, iar lista e departe de a se incheia. Pana la poezia
americana ,,de valoare”, pe care, marturisesc, nu o cunosc atat
de bine si care nu se identificd, asa cum sugereaza
intrebuintarea parantezei in intrebare, cu poezia occidentala in
ansamblul ei, cred ca poezia noastra postmodernista are o serie
de trasaturi care o definesc. Altfel cum am recunoaste-o?! E o
simpla chestiune de gnoseologie si de axiologie, pana la urma.
As sublinia inca o datd, dupa cele enuntate in raspunsul la
intrebarea anterioard, orientarea preponderenta catre text si nu
catre om. Daca i-am reprosat ceva constant poeziei noastre
postmoderniste de pana acum vreo cinci ani a fost tocmai lipsa
de umanism (in sens estetic, sper ca se intelege). Or,
postmodernismul se poate uni cu umanismul, asa cum am
demonstrat, sper, destul de convingator. Privilegierea formei
in detrimentul mesajului a fost interesanta ca optiune, facand
parte din arsenalul asa-zicind experimentalist al curentului
(notati asta la trasaturile postmodernismului). In subsidiar,
intuiesc insa cd intrebarea dumneavoastrd bate in alta parte,
adicd: are valoare poezia noastrd postmodernista? Desigur ca
are, cum am afirmat in debutul acestui paragraf. A reperat
cineva in vreo literatura a lumii ceva comparabil cu Levantul
lui Mircea Cartarescu?

4. Da, postmodernismul romanesc provine prioritar din
Cenaclul de luni, cd ne place sau nu de Manolescu sau de
tinerii poeti de atunci, scriitorii cu greutate (unii), de azi. Dar
nu neaparat. Liviu Ioan Stoiciu nu cred cd e un produs al
Cenaclului de luni. Cum nici Ioan Muresan. in alti ordine de
idei, nu e obligatoriu ca un poet in devenire sa fi frecventat
asiduu Cenaclul de luni. Nu trebuie uitat ca, de pilda, ziarul
»dcanteia tineretului” a avut, pentru o perioada suficient de
mare ca sd lase urme, o pagind consacrata textelor si
dezbaterilor din Cenaclu. Oare nu poate asta sa influenteze
mentalitatea timpului, in conditiile in care ziarul aparea in
vreun milion de exemplare si ajungea peste tot in tara? Dar ca
veni din nou vorba, credeti cd postmodernismul s-a nascut in
19807 Marian Popa publica in acel an, dar este lesne de
presupus ca romanul fusese scris cu vreun an sau doi inainte,
Calatorie sprdancenata, care este de wun frapant
postmodernism. Ce sda zicem de elementele de
autoreferentialitate, de roman al romanului din La Medeleni
sau de romanul Scrinului negru. Chiar si Caietele Princepelui,
ale hulitului Barbu se 1inscriu tot intr-o paradigma
postmodernistd, prin aceea cd aratau, nuda, proto-materia
romanului care i adusese si glorie si rugine (cam nemeritata,
aceasta din urmd, cum s-a dovedit strict in acest caz).
Literatura noastrd postmodernistd nu s-a nascut ex nihilo si
nici doar ca o consecinta a sincronizarii.

Dupa cum postmodernismul nu se incheie cu optzecistii.
Poeti care se revendicad de la Cristian Popescu sunt, pana la
urmd, postmoderni. Generatia de azi are postmodenii ei. Radu
Vancu, pe care l-am mentionat deja, este un poet profund
postmodern, care reuseste sd umanizeze postmodernismul
poetic. Apoi, avem orientarea catre fantasy sau catre SF, care
face parte din postmodernism si ea, texte infuzate cu elemente
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de realism magic, tratate, insa, intr-o manierd mai rece, mai
artificiala. Care este de sorginte postmodernistd. Dacd ne
gandim bine, la nivel social, economic, politic, nu am iesit pe
deplin, inca, din modernitate, intr-un anume fel, dar ne aflam
si in plind postmodernitate (Ce bine era daca i se gasea un
nume, pentru cid acest ,,post-,, poate implica si un fel de
stagnare, si nu stiu daca este cazul! Poate 1n afard de literatura,
pentru ca o literatura care nu merge alaturi de om stagneaza, in
fond).

5. Da’ de unde! Cum sa fie poezia optzecista principalul
sistem de referinta? Optzecismul a fost un curent, daca pot sa
zic asa, o orientare literard. Care avea, nu-i vorba, avantajul
noutatii, al situdrii intr-un fel de avangarda, dar sistemul de
referintd este literatura mainstream. In care si optzecismul
incape, laolalta cu altele. Cand postmodernistii a outrance
faceau zgomot si parea ca au acaparat, cd domina literatura
romana, mai scriau §i mai publicau inca poeti din generatii mai
vechi, sau existau congeneri care cultivau alte stileme. Nu a
vrut critica aservitd curentului sa ia aminte, dar literatura
noastrd gi-a vazut de drumul ei. Breban a continuat sa scrie,
dacd ne referim la proza, pentru cd inventariem si o proza
postmodernistd, au aparut Dan Stanca, Alexandru Ecovoiu,
Radu Aldulescu si altii. Apoi, intorcandu-ne la poezie, au fost
publicate volume de Cezar Ivadnescu, loan Alexandru, Cezar
Baltag, Stefan Aug. Doinas, Serban Foarta, Florenta Albu,
Adrian Popescu, Constanta Buzea, Ana Blandiana si cati!... si
cati!l...

6. Alexandru Musina era inca tandr atunci si s-a numarat,
daca imi amintesc bine, printre cei care faceau parte dintre
nicadorii curentului. Cu timpul, el si-a schimbat atitudinea,
ajungdnd sd conteste chiar postmodernismul romanesc in
ansamblul sdu, pe motiv ca — asta e o idee marxista, ca, de
altfel, si o buna parte a caracteristicilor care in Occident i se
atribuie postmodernismului, dar pontifii postmodernismulu
nostru au ignorat-o din necunoastere si inapetentd pentru
filosofie sau din calcul ideologic, un calcul care a tinut de
conditiile specifice in perioada dictaturii la noi si din aceea
postdecembristd — societatea romaneasca nu a ajuns sa traiasca
in postmodernism, cad se situeazd, tehnologic, in urma celei
occidentale. Musina uita, el, care are un gust special al
paradoxului, cd formele spirituale nu tin intotdeauna seama de
,,baza materiala” (asta e tot marxism, dar adus cu picioarele pe
pamant) si, pe urma, Romania a trecut repede la noile forme si
formule tehnologice si economice ale timpului. Multi se vor
arata mirati afland ca tara noastrd a fost printre primele patru
in lume care au trecut la tehnologia 3G, intr-o vreme cand
Franta, de pilda, nici nu stia ce e asta. lar cand ei treceau, cu
mare fald la 3G, noi avem deja 3G+, pregatindu-ne pentru 4G.
In timp ce Internetul cu banda larga era loc comun la noi, la ei
banda pentru utilizatorii casnici fiind rdmasa la un stadiu
tehnologic inferior. Ca sa vezi! Evident cd asta nu anuleaza
discrepantele, decalajele de tot felul, Franta este a doua
economie a Europei, invoc aici exemplul pentru a arata cat de
paradoxale pot fi evolutiile tehnologice si sociale in zilele
noastre.

7. Nu stiu nimic despre acest, din cate inteleg, faimos
seminar de la Stuttgart. Dar era prematur sa se vorbeasca
atunci despre sfarsitul postmodernismului. Nu ar fi prima data
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cand se discutd despre sfarsitul a ceva (cam tot pe atunci le
intrase unora in cap ca vine sfarsitul cartii, ba ca si al poeziei
si asa mai departe) numai pentru ca initiatorii unor astfel de
manifestari au mentalitate de redactori de tabloid si nu vad, de
obicei, mai departe decat un simplu activist cultural. Ca si unii
dintre participanti, stilpi ai unor astfel de manifestari
internationale cu staif, dar cam gaunoase in formula si
mediocre 1n continut.

Poezia postmodernistd nu e 1n criza. Sau, daca, doriti, din
perspectiva a ceea ce am afirmat panda acum, este intr-o
tranzitie catre o paradigma cu adevarat postmoderna,
reintegrandu-se in fluxul mare al literaturii tocmai prin
intoarcerea la om si la problemele lui.

8. ,,Daca nu credeti in poezia postmoderna, in ce poezie
credeti, totusi?”, ma intrebati. Dar nu am denuntat in nici un
caz poezia postmodernistad, mai ales cd am comentat, de-a
lungul a mai bine de doud decenii, destule volume de poezie
postmodernista. Si nici pe cea postmodernd (atrag atentia inca
o data ca am introdus disocieri terminologice, nu cu pretentia
de valabilitate absolutad, dar macar ca imbold pentru o
rediscutare a temelor), pe care o apreciez foarte mult. Ati citit,
nu mi indoiesc, un poet pe nume Ion Zubascu. {i cunoasteti,
sper, pe lonel Ciupureanu sau pe Petru M. Has. Dar pe
Eugenia Taralunga? Sau pe Simona-Grazia Dima? Sau pe
Ruxandra Cesereanu? Ori pe Gheorghe Izbagescu? Ce sa mai
spun de Octavian Soviany, pe care il apreciez in mod particular
si ca prozator postmodern! In calitate de critic literar nu pot si
impart poezia decat in buna si proasta. in calitate de poet,
practic propria mea formuld, care nu e legata de
postmodernism, dar nici nu se aseazi impotriva lui. In calitate
de cititor de poezie de cdnd ma stiu, nu privilegiez nici un
curent, nici un gen, nici o specie. Clasicd, romantica,

Gheorghe
IZBASESCU

Sub acelasi soare pot
coexista poeti diferiti

1. Revista Cafeneaua literara din Pitesti vad ca reia
tema poeziei postmoderne (desigur, romanesti) in aceastd
anchetd. Dupd ce, tot la Pitesti, in 2010, a avut loc primul
Colocviu National ,,Generatia ‘80 la maturitate”, cu
participarea multor autori optzecisti (poeti, prozatori, critici
literari) din aproape toate zonele tarii, la care au dezbatut
»fenomenul” din multiple unghiuri de vedere. Oare, mai era
nevoie de o noud ancheta pe aceasta tema? Cred ca da! Pentru
ca, din tot ce s-a scris pana azi, despre respectivul subiect
(inclusiv volumul lui Mircea Cartarescu, Postmodernismul
romdnesc, care e, oricum, cam depasit), nu putem spune ca s-a
realizat o imagine istorico-literard adevaratd a acestui nou
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simbolista, expresionista, suprarealistd, pictopoezie,
neoavangardistd (cred, de pilda, ca Nicolae Tzone ar merita
mai multa atentie din partea criticii), minimalista (si aici ar fi
de dat nume, de la Nicolae Prelipceanu la Robert Serban)...
Recunosc faptul cd, spre deosebire de alti critici literari,
comentez cu plicere poezia in forma fixa care se practica azi
(Ei bine, se mai scriu sonete si rondeluri, daca vreti sa stiti, si
incd de un nivel remarcabil. Cunoasteti sonetele lui Vasile
Preda? Dar pe cele ale Valeriei Manta? Nu zic daca le-ati citit
pe acestea din urma, pentru ca le-ati publicat in revista, intreb
daci le cunoasteti?).

Ce poezie se scrie azi? Dupd cum am aratat mai inainte,
in opinia mea, se scrie tot mai mult poezie postmoderna si mai
putin postmodernistd. E o formulare — revin cu ideea
disocierilor — care ag vrea sda nu fie luatad drept una de tip
heraclitic! Adica nu vreau sa trimitd la referinte obscure.
Oricine se gandeste putin sper cad isi va da seama ca poezia
postmodernd  renuntd la  unele dintre  notele
postmodernismului, si anume la textualismul si la
intertextualitatea a fout prix, goale de continut, pentru a le da
substanta si noima poetica. Ba chiar morala (in ordinea artei,
se intelege, nu in aceea a vreunei etici anume).

Cat despre ,,Guvernul Literar Postmodern”, despre care
spuneti, dacd a existat si a functionat cumva, el si-a pierdut
mult din putere, nu mai imparte dregétorii si alte onoruri, nu
mai impune legi ale aprecierii valorice in materie de poezie.
Ceea ce nu inseamna ca un spirit de coterie nu pluteste peste
unele jurizdri si premieri in breasla literara. Dar asta nu are
cum sa se schimbe, pentru ca nu {ine de postmodernism. Se
pare ca asa functioneaza dintotdeauna omul, chiar si in
ipostaza de homo poeticus.

curent (important in cultura noastrd), atat nainte de 1989, cat
si dupa.

La ce ma refer, mai exact? In multe orase de pe suprafata
tarii, intr-o lungd perioada, scriitori si institutii au avut
initiativa organizarii unor dezbateri cu rezultate remarcabile a
acestui fenomen pentru a-i sublinia originalitatea in
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constructia sa revelatoare. Iar cei care au scris texte si carti nu
s-au implicat si in cercetarea stiintifica a acestor manifestéri
nationale in care participantii au reliefat substanta vie si
miscatoare, ,,filmul” acestui nou curent. Concret, ma gandesc
la: Colocviile de Poezie de la Tg. Neamt si Piatra Neamt,
Colocviile de Poezie de la Sighisoara, Dezbaterile revistei
Vatra de la Tg. Mures si chiar la festivalurile Zilelor revistei
Poesis de la Satu Mare, ,Mostenirea Vacarestilor” de la
Targoviste, Concursul ,,Gheorghe Pitut” de la Beius, ,,Unde ne
sunt visatorii” de la Petrosani si inca altele. Nici sedintele
ASPRO (atata timp cat Asociatia mai exista) n-au fost straine
de acest delicat si controversat subiect. Deoarece actantii
principali, martori oculari, au fost aici optzecistii.

Daca fenomenul junimist (iesean si bucurestean) a avut
norocul unor carti scrise (amintiri) de catre membrii celebrului
cenaclu, postmodernistii incd au ramas datori in acest sens.

De curand, criticul pitestean Nicolae Oprea (in Prefata
antologiei mele, Jocurile mintii, Ed. Dacia XXI, 2011, pag. 7),
din alt punct de vedere, parca incearca sa repuna adevarul in
drepturile sale, afirmand: ,,Daca nu cadea regimul comunist,
generatia optzecistd era menitd sd fie una realmente
sacrificatd. Cu exceptiile favorizate de forta gruparilor
studentesti omogene din Bucuresti, Cluj si lasi - Cenaclul de
Luni, Echinox, Alma mater -, majoritatea optzecistilor
debuteaza cu silitd intarziere, multi dupd evenimentele din
1989 (...)”. Astfel, ,,s-a creat o situatie nefireasca in dinamica
literaturii contemporane, un decalaj anormal; dar nu e locul
aici de a discuta pe aceasta tema” (ceea ce inseamna ca N.O.
va reveni la acest subiect, probabil, in alt articol). In spiritul
acestor idei cred cé vine si importanta Antologie a lui Dumitru
Chioaru, Noua poezie noua (Ed. Limes, 2011), care cuprinde
valurile poetice ‘80, ‘90 si 2000, pentru prima oara cu autori
romani din Basarabia si diaspora (si, desigur, si cu cele doua
volume de analiza: Developari in perspectiva. Generatia
poetica ‘80 in portrete critice, 2004 si Noi developari in
perspectiva, 2010).

2-3. in vol. Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu a afirmat ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formuld poetica”. Fals! Insusi M.C. si-a publicat
capodopera sa postmodernd, Levantul, mult mai tarziu.
Majoritatea optzecistilor si-au publicat cartile importante dupa
1989. Altii chiar au debutat editorial dupa Revolutie. Un mare
poet ca lon Muresan a tiparit doar trei carti de versuri. Primele
doud erau expresioniste. Ultima, Cartea Alcool (2011),
personal, cred cad abia aceasta e postmoderna. Dar la fel de
valoroasd, ca primele doua.

E adevarat cad la Inceput luneditii bucuresteni au fost
influentati de poezia nord-americana. Insa crtile lor cred ca
apartin postmodernismului romanesc. Pentru ca autorii lor
s-au inspirat dintr-o realitate autohtond, si nu americana.

Sincronizarea lovinesciana e doar o teorie. Buna, la ce?
Sa-1 intrebam (desigur, in eternitate!) pe marele Bacovia. A
pornit si el de la simbolismul francez. Si unde a ajuns? Stim
cu totii: opera sa e bacoviand. Asa si postmodernismul
romanesc, arzand etapele si-a construit originalitatea. Fie
dintr-un realism al strazii, accentuat, calcand cu tilpile pana la
genunchi, deci plutind mai putin, fie dintr-o vedere aproape
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avangardistd. Uneori chiar cu elemente onirico-moderniste.
Dar, orice s-ar spune, un curent nou, valoros. Doar
intertextualitatea ironicd a avut falii paguboase, dand apa la
moara plagiatorilor.

4. Opul cartarescian despre ,,postmodernismul
romanesc” este o analizd pertinentd a postmodernismului ,,in
general”. Dar nu al celui romanesc. Sigur, cu partizanatul
lunedist. Dar nu-i de-ajuns. Ca valurile spumegate,
generationiste, sunt mult mai cuprinzatoare.

Dacd am ,curajul” sd dau cateva nume de poeti
postmoderni valorosi? De ce sa n-am? Uite: M. Cartarescu,
Ton Muresan, Liviu Ioan Stoiciu, Nichita Danilov, Ioan Es.
Pop, Aurel Pantea, Marta Petreu, Mariana Marin. Si cati altii.

5-6. Draga Virgil Diaconu, vad ca-mi pui pe tapet
Antologia poeziei generatiei ‘80 de Alexandru Musina, in cele
douad editii (cea din 1993 si cea din 2002). Eu n-am decat
editia din 1993, deci la ea ma voi referi. De ce te-ai speriat tu
de aceasta antologie, in care nu esti i te simti cumva, ,,pierdut
pentru poezie”, nefiind postmodern? Alaturi de poezia
postmodernd mai existd si o altd poezie, care poate fi
valoroasa si n-ar fi de mirare ca maine, din brazda asta, sa
rasara un mare poet.

Sigur, A.M. este si el un fel de M.Cartarescu, ce vede
doar ce el vrea sa vada. Si nimic altceva. Dar tu trebuia sa pui
pe tapet, alaturi de antologie si felul cum ea a fost analizata in
revista Vatra. Ai carei redactori, desi 1i erau prieteni, totusi
i-au reprosat absenta multor optzecisti, la care el nu adera.

Dar, in fond, antologia lui A.M. este o antologie buna.
Cu observatia ca fiecare antologator e subiectiv. La un targ de
carte din Bucuresti, cu cativa ani in urma, A.M. mi-a propus,
prieteneste, sa fac eu o antologie de poezie postmodernista. Si
(zambea el) ,,sunt sigur ca tu si zburatoristii tai veti figura
acolo, langa altii, iar pe mine ma vei uita”. ,,Vom mai vedea!”
- i-am raspuns eu, tot zambind.

Asa ca, dragd Virgil, nu te mai speria de ce spune A.M.
Exagereaza si el, sa i se vada mai bine profilul in tara. Si nu te
mai gandi la contextul contemporan universal al generatiei
‘80. E o chestie a viitorului si nu a prezentului.

Aldturi de postmodernism, sigur, mai exista si alte
formule lirice, care, probabil, se vor impune. Depinde doar de
talentul acestora. Sub acelasi soare pot coexista poeti diferiti.

7-8. Zici ca la seminarul de la Stuttgart, din 1991, s-a
decretat ,sfarsitul postmodernismului”! Adica, au zis
teoreticienii (criticii). Dar cine sunt dstia, ma, de dau ei ordine
scriitorilor? Au reinviat, cumva, zeii? Mai zici ca steaua
postmodernismului romdnesc a apus. De unde, naiba, ai aflat
tu, cd eu nu stiu. Uite, in 2010 si 2011, au aparut trei carti,
exceptionale, de poezie: Cartea Alcool, Pe prag (Vale-Deal) si
Unelte de dormit. Poate si Motocicleta de lemn (a patra). Si
toate patru sunt postmoderne. Au aparut ele ilegal, cumva? Au
tasnit, cumva, pe furis, fara sa le observe politia? Si mai pui si
intrebarea: ,,Daca nu credeti in poezia postmoderna...?” Pai,
eu cred. Deoarece Dumitru Chioaru a scris in vol. Developari
in perspectiva ca antologia mea, Melodrama Realului (Ed.
Vinea, 2003) este o ,,Odisee” postmodernda. $i eu nu-l
contrazic. Desi mai cred si in alte formule literare
(expresionism, avangardism si etc.,etc.)
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lon CRISTOFOR

Un scriitor autentic

trebuie sa se

sincronizeze cu sine
insusi, cu Dumnezeu

si cu neamul sau

1. Ca se vorbeste despre poezia ,,postmodernd” e foarte
bine. Miezul problemei e ce anume Intelegem prin acest
concept, destul de ambiguu si destul de fluid. in marsupiul lui,
fiecare critic isi injecteaza propria filosofie. Incat imi vine si
intreb: in comparatie cu poetii din grote, cu cei care au desenat
frescele de la Lascaux, Homer nu o fi si el un poet
postmodern?

2. Un scriitor autentic trebuie sa se ,,sincronizeze” cu
sine 1nsusgi, cu Dumnezeu si cu neamul sau. Modul acesta de a
privi mereu peste gard (spre modelul american sau spre cel
occidental) mi se pare marunt si provincial, snob pand in
varful unghiilor. Pentru mine e mult mai important daca un om
de pe strada mea moare de foame decat ce moda literara se
poarta la Paris sau la New York.

3. Nu mi-am propus niciodatd sia definesc asa-zisa
poezie postmoderna din spatiul romanesc. E treaba criticilor i
teoreticienilor, sd-si inventeze parcelele de concepte, sa
stabileasca afinitati si conexiuni dintre poezia noastra si cea
americana sau occidentala. As face doar observatia ca nu
numai economia s-a mondializat, ci §i spatiul literar. Pur si
simplu, ograda noastrd a disparut peste noapte. Astazi, privesti
pe ecranul calculatorului rasaritul de soare din Hawaii sau
apusul de soare de la Paris.

4. Ca Mircea Cartarescu considerd ca poezia
postmoderna s-a nascut intr-o luni, in prima zi a unei
saptamani dambovitene, asta nu e motiv de ingrijorare. E
dreptul lui, cu atdt mai mult cu cat are argumentele sale. Ca
mizeaza pe 18 poeti din care 11 provin din Cenaclul de luni, e
jarasi dreptul Domniei sale. In materie de poezie, fiecare
mizeaza exact pe bidiviul care-i place. Ca uneori timpul ne
aratd ca am mizat pe o martoaga nu pe un cal de rasa, asta face
parte din ironia istoriei din totdeauna. Sa nu uitdm ca literatura
e prin excelentd un teritoriu al subiectivitatii.

Cum nu cred prea mult in acest concept al
postmodernismului, la ce bun sa stabilesc un clasament? Cred
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insa ca poti gasi in Romania, la ora de fata, peste 20-30 de
poeti demni de Premiul Nobel. Poeti postmoderni sau nu.

6. Cred, ca si Alexandru Musina, ca generatia poetica
optzecista este una ,,bogatd si valoroasa”. Cu observatia ca
fiecare are propria scara de valori. As adauga, fara sa jignesc
pe cineva, ca tribalismul si spiritul de haitd au incad mare
trecere in cultura noastra.

Daca are sau nu poezia optzecistd o rezonanta In context
universal, e greu de spus. E posibil. Dar eu m-ag bucura daca
ar avea o reald audienta, in primul rand, pe plan national.

7. Sunt Tmpotriva generalizarilor de orice fel. Daca
postmodernismul roménesc ramane in transeele lui chiar si
dupa ce steaua lui a apus, asta inseamna fie ca se simte foarte
bine acolo, fie cd i pasd prea pufin de steaua lui. S nu ne
ingrijoram. Literatura nu se mai scrie in transee, nici la lumina
vreunei stele, ci la calculator si la becul electric. Dar si pixul
sau creionul sunt la fel de bune. Te poti si scarpina cu ele.

8. Cred intr-un singur fel de poezie: in poezia buna. Ce
fel de poezie se face acum la noi? Ca si acum 20 sau 50 de ani,
se scrie poezie bund, mediocra, geniald, erotica, pornografica,
banala, plictisitoare, textualista, cu rima sau fara rima, cu har
sau fard har. Despre poezia postmoderna ,,oficiala” eu, sincer,
n-am auzit. Nu ma intereseaza ce poezie promoveaza guvernul
sau presedintele. Nici méacar la cine dau ei medalii de buna
purtare. In general, cred cid guvernele si bincile nu
promoveaza deloc poezia. La Bucuresti, la Pekin sau la
Stockholm, guvernele au alte prioritafi decat literatura. Ca
dovada ca domnul presedinte incd n-a reusit si dovedeasca
toatd proza lui Cartarescu si sa treacd la poezia lui
postmoderna. Poate in mandatul viitor. Iar dacd ne gandim la
unul ca Igas, succesorul lui Octavian Goga ca ministru de
interne, asta n-a ajuns inca nici la Carlova cu instructia. Noi sa
fim noi sanatosi. Si mai ales sa nu practicam ,,branconajul” de
idei, foarte la moda in ziua de azi.
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Florian STANCIU

* %%

ACEIA care

acestia cum

aceia acestia

el Intre ei neasemenea

aceia de-a-ndoasele

acestia de-a dreptul

aceia tipete hauluiri

acestia rostiri mute

aceia cu spanga la sold
tropotiri cadentate pe drum
acestia cu unealta in maini
strajuiri in zarea gradinii
aceia haite sub prapuri stacojii
acestia drept flamuri albastru zilei
aceia cu ochiri hulpave
boldite spre sdlasele altora
acestia cautaturi tacute
inaripate in cuiburi de bastina
pe cand tu nelipsit

singur tu harazit

pururea prins intre

aceia care si

acestia cum

E

ERA pe cand
de ea basneau
si de ea murmurau
de fatoma stacojie

ce anume prasea
dincotro zbucnea
iazma ceea
stafia ceea

numai de-acolo
negresit dintr-acolo
din rasarituri joase
din tinuturi beznatice

si cum ea rdvnea
si cum adulmeca
tot alte zari

tot alte agezari

adulatorii Inchindtorii
fantomei stacojii
palpaiau pe la porti
flamuri stacojii

si strigau hauleau
ca iazma se-nstapanea

prin lumile toate
prin ungherele toate

si de ea momeau
ca e pajistea raiului
dar iazma clocea
gropnita iadului

de cand cu ea

cu fatoma stacojie
aripi se dezaripau
ceasuri se-nnegurau

de-acum copacul
acasa In cranguri
nemaisimgindu-se
in cranguri acasa

si cdmpeanul
acasd in campuri
nemaisimgindu-se
in campuri acasa

vampiric fatoma
salase palea

si prapurii mortii
pe la porti anina

a spaima se-alegea

a napasta se ndpustea
stafia stacojie

ce din rasdrituri venea.

Paradisul himeric

Anume ce le rosteai

unor liote de vorbari,
fluiera-vant: sa vadeasca
semne, chipuri, testimonii
de-ale acelui paradis
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de care hauleau delirant

cd e randuit sa-nfloreasca
(In nemaivazuta luminare)
de nimeni vreodata umbrita
aci in tarinile noastre

sub ceruri pururi albastrii.

Depénau drumuri, detunau
pe la porti acei flecari,
stransura de pripas

si profeti naimiti slugarind
sub steaguri stacojii

tesute intr-un rasarit

far’ de soare. A spaima,
amutire si-nfricosare,

ei trageau din ascunzis

si fulgerau la vedere

arma ucigasa, dogmei
(mult Insetata de sange)
sd-1 incropeasca un trup
cu raiuri plasmuite si
prisosuri de-a valma
pentru agezarile toate

si toate ungherele.

2.

Launtric focul. Glasuri
sdltau involburat intreband -
aceia care baiguie de
niscaiva zari noi

unde vor sa ne zvarle?

Ei, tagma cea zorita,

ne smulg din maini

aprig, cu anasana,
mult-putina stransura,

ne trag de sub calcaie
pamanturi batute, razbatute
sesuri, cranguri, costise.

Se momea de-un bine
gata sd se reverse
asupra noastra, de veci
nevoia s-o ‘ngroape
Anapoda unghiul

cand oarece

e nazarit a fi
deopotriva al tuturor
si al unuia singur

3.

Nume

de mult statornicite

in camp si pe dealuri
dupa temeiul

pietrelor de hotar. Auzeai
de prunistea Iui Vladu,
de nucetul lui Stancu,

de tarina lui Onete

si de-atatea inca...

tot nume si locuri,
trambe-trambe vecine

si larg despaturite

pe intinsuri. Pe-acolo

1i zareai, 11 intrezareai

prin anotimpuri

pe oamenii pamantului
cuibarind in brazde
nisipisul semintelor
veghind molcomit, rabdator
incoltirea, cresterea, naboiul
din vara al plantelor
mareea cea verde prin care
arar de mai desluseai
vesminte albe, vele

sticlind 1n arsitd. Nicidecum
uitate acele pamanturi,

nici vremea vremuindu-le
cohorte sumbre de nori

de peste zari manate
napustiri fulgerari cand
adumbrita lumina-n

luciul ferestrelor si

in adancul ochilor.

4.

Muzici si geometrii in
spatiul campiei, vetre
unui cerc netarmurit

a carui margine

se stramuta inaripata
dintr-o depértare-n alta:
e streasina cerului,

la reazemul pe geana paméantului,
scanteiaza ca-ntr-o siroire de ape.

Pe-aici cand te-abati
esti centrul acelui rotund,
sub talpi... ierbaria...
deasupra... vazduhul,

o semisfera cu pereti povarniti,

intinsul te despresura

de stransori si orbiri, iar clipa
pe toate le-ngemaneaza;
cele de mai ieri

si cele de-acum te ajung

in aceleiasi i mereu alte
rostiri. Clinchetul carelor

pe drumuri indepartandu-se
clatina si stufos sporeste
linistea din cAmpuri.
Masinile sosird mai la urma:
ele infuleca zorit distantele,
starnesc huiete, stridente

si intru gloria varstei mecanice

isi semneaza trecerea cu
invartejite steaguri de colb.
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5.

Cauti putinta

de-a pravali

in haul uvitarii

pe niscai urzitori de
restristi (ndravit traitori
in nordul beznatic si
in rasaritul stacojiu) —
din palate viziuni

ei se holbau hamesiti
cu jinduiri ferine
mijite peste zari

la salasuri straine
tocmai bune de rapt
de-ale lor ordii

fragil gandul

(cel de care

0 voce aparte suind
zice ca el singur

in atatea temeiuri

nici barem lui Tnsusi
nu isi e de-ajuns)

si sagetat de privelisti
de-ale locului,
chipuri, randuieli frante,
sfaramate-n crestere
de uitatii, neuitatii
faptasi de calamitati.

6.

Impacati...

cum si neimpécati 1n ei Insisi
pamantenii din cAmpuri
cumpanind trecerea, vietuirea
mereu intre bucurie, mahnire
rostind firea locului

si pe strabunii tarani. Carte
de-nvatatura fiindu-le
rotundul campiei. Cele foi

de intors, intinsul cu

cenusia tarana. Drept randuri,
brazdele valurind miriade,
matrice, leagan nalt saltand
in soare roadele, ierbaria.
Odata (la cutremur de vremi
adus pe trasnet de arme

dintr-un rasarit crancen imbeznat)

cand randuieli din vechime
erau sfagiate, zdrumicate
iar ei, cei din campuri,
descumpaniti foarte
porneau duium pe drumul
spre oras. De-acum
alergari, trudnice rataciri

si tot mai In urma pierdute
(zidite doar in cuget, inima)

pragul, curtea, cerul de-acasa.

7.

Pe largul campiei,

tablie oblu asternuta

si tarmurita de poala cerului,
s-a ghemuit pustia. Vantul
nu valureste grane-n crestere,
nu freamata asurzitor

in curgere prin padurea
lanurilor de porumb. Chipuri,
strigate, cuvinte de-ale unor
semanatori, culegatori

nu deslusesti nicaieri;
campenii de altadata

abia de mai rasar

in aduceri-aminte. Si cat

ai vrea sa 1i vezi aievea

pe cele loturi, tarlale

de ei prin ani frimantate

iar acum robite de maracini,
buruienisuri. Amiaza

se cerne stins-lesioasa

peste Intinsuri, iar vantoasele
se-alearga randuri-randuri,
glasuiesc auind in ecouri
(feluri de vaiere, prevestiri)
isi sfasie straiele

in teribilii ghimpi ai macesilor,

in frunzele-nspinate ale ciulinilor.

Cand la capatul verii,

ce rod se alege

din cele pamanturi:

nelipsit unul singur... nimicul.
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Silvia PETRE-GRIGORE

Si vara trece...

Privirea mea prin iarba inalta trece
si peste cerul statut.

Vara 1mi alearga prin sange,
oboseste si trece...

Ma tavaleste caldura

prin matasea mainii tale

iar vara ma tréieste in suspin,
imi sprijind lesinul si trece...

Mainile mele a disperare se agata
de grumazul calului alb al desertului
tropotul imi frAnge inima

apoi calca pe rana si trece. ..

Vara trece pe strazile vechi

cu mine ofranda la picioare,

ma aduna din deznadejde si ruga,
ma spald in spuma marii §i trece...

Sufletul meu trece vara in amintire.
Vara cu tine, vara cu trifoi...

Trecerea e lama de cutit
pe extazul sufletului meu
ars de privirea ta in flacari...

Si vara trece...

Doar ingerul...

Am ramas goala printre crizanteme...

Ar trebui sa-mi fie frig.

E toamna, e noapte, e tarziu.

O alee de piatrd imi raceste pasii greoi

iar vantul perfid imi inteapa sanii.

Cutitul infipt In tdmpla dreapta

e la fel de ascutit ca rasul tiu la plecare...

in gara mea, trenul nu mai opreste de atunci,
doar ingerul se aratd din cand in cand

si injurd intunericul de lumina.

81. Din alcov

Acum locuiesc intr-o salcie pletoasa

si diminetile sunt altfel.

Cafeaua e mai aromata iar ploile sunt calde
si vin spre seara, la ora Imbaierii.

Din cand in cand,

barbati care-mi amintesc de tine

se catara pana la alcov.

i tratez cu muzica buni si dansuri lascive
iar la sfarsit, cu serbet descantat.

La plecare, fiecare uita cate ceva

unul glasul, unul bataile inimii, unul visarile...

Se intorc mereu,

de fiecare datd cu privirile din ce in ce mai fierbinti
iar salcia intrd in extaz, martora la desfrau.

Viata mea a ramas in iarba...

Sufletul imi este vesnicia unei salcii...

Tu vei ramane aici pana cand...

Zilele si noptile imi sunt Inscrise in tulburarea ochilor
si in desavarsita tacere
a urnei cu cenusa minunii care-am fost, langa tine.
Primesc mereu daruri pe care nu le mai astept.
Dimineata mai primesc in dar o zi,
seara mai primesc in dar o noapte,
insa tot fiica amintirii raman.
Povestea mea e scrisa intr-un ecou

ce raspunde inimii tale...
Te rugasem sa nu ma mai strigi,
Mi-e greu sa tresar la fiecare chemare, mi-e frig!
Lasa-ma pe drumul meu cu urmele pasilor desculti
ai ingerilor ce ne-au parasit.
Voi pleca sé-i caut si s le port de grija.
Sunt datoare zarii cenusii
ce ne-a ocrotit nestiutoarea fericire.
Tu vei ramane aici, pana cand...

Amintire

A venit fard sa stiu

si mi-a lasat un sarut pe o ramura inflorita.
Eu il asteptam 1n fiecare seara

cu vara in suflet si cu stele in par.

in acordurile pianului

ma dezbracam cu grija de zodie

si ma preumblam prin salon.

ca din nebagare de seama...
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Lasam geamul deschis

spre deliciul fluturelui noptii.

i1 mangaiam in vis cu nemurire

iar in cer, cu mare zarva,

ingerii pregiteau pentru noi masuta de ceai.

Traiesc pe furis

La marginea lumii

cineva imi scrie amintirile pe zarea cetoasa
in timp ce eu, in vacarmul cetatii,

traiesc pe furis si-mi leg ranile cu uitare.
Tu te intrupezi in fiecare zi

in bijutierul de la coltul strazii

stiind ca eu iubesc cerceii

si sarutarile de dupa urechi.

La marginea lumii cineva trage sforile nemuririi,
il pune cercei si-i spune povesti

cu bijutieri si femei care traiesc pe furis.

In vacarmul cetatii,
nemurirea se cumpara cu zambete.

Peisaj instelat

Aducerile aminte

se incélcesc printre stelele fierbinti
desfatand cerul noptii...

Tu erai auriu si gol

iar puterea 1ti curgea prin vene

ca o lava de foc.

Eu 1ti adusesem o carafa cu vin
sa-i stingi focul

iar tu m-ai oprit langd inima ta
sd-ti fiu jumatate si taina.

Steaua ce ne-a gazduit extazul

a fost Tnscaunata regina nemuririi
iar cerul o iubeste in fiecare noapte
pana ce lesind in bratele diminetii
ca sa se racoreasca.

Nicaieri

Dupa ce am aruncat cu pietre 1n sus

cerul s-a surpat la picioarele mele,

intr-o dimineata despletita.

M-am trezit deasupra unui cantec

pe care, de obicei, il auzeam dinspre inalfimi.
Tu nu cézusei din surparea cerului

sau poate ca eu nu te mai puteam vedea
si-am tresarit de teama ca te-as putea strivi
sub sovaiala pasilor mei.

Célcam pe cer cu patima dulce

apoi, m-am dezbracat de cuvinte i am plans.
Inaltul era sangeriu

si nu stiam la care margine a zarii sa te aflu...
Stiam doar ca cineva ar fi trebuit sa ma intdmpine,
sd ma topeasca din priviri

si sd-mi Intinda pielea trandafirie

in loc de unt pe péine,

sa fiu hrana universului si apoi sa renasc

in memoria luminii. ..

Si lumina s-a aratat, insa tu nu erai nicaieri!

Tu...

Fara tine n-as putea iubi cerul.

Ingerii nici nu m-ar recunoaste. ..

Esti linia vietii din palma mea ranita
pe care o intind spre vindecare

fiecarui anotimp, de fiecare datd cu umilinta.
Esti singura vind a sufletului

zvércolit printre nori

in cautarea perechii eterne.

Ma rog de fiecare adiere

sa-ti dea de veste ca floarea cea alba
am prins-o in parul unui inger cuminte.

in lanul de trifoi cu patru foi

Ma culcasem in lanul de trifoi cu patru foi.

Nu mai tin minte ce zi era, dar era cu tine...

Te asteptam pe ramurile copacilor inverziti

sa vii din inchipuiri ceresti

$i sd-mi spui cd vara se risipeste

in parul meu si-n bratele tale.

Intr-un tarziu, vara s-a zvarcolit pe timplele noastre
si s-a prelins in lanul de trifoi cu patru foi

cu norocul nostru in ganduri...

Cautare

Ma duc sa dau o fuga

pana la steaua cea stinghera

ce m-a rugat si-i spun o poveste.

S& ma imbrac n crinolina?

Sa-i spun despre noi?

In noaptea asta pot sa fac orice!

Ma béantuie miracolul zborului spre stele.
Intr-o zi voi locui aici!

Cerul intunecat imi aprinde ochii

sd vada brazii pamantului respirand a dragoste.
Oamenii nu se mai cauta intre ei

dar se iubesc din varful brazilor

pana la coltul stelei.

Demult...

Demult, foarte demult,

mi-a spus ca sunt altfel decat toate celelalte,

ca sunt nascuta din aburii diminetii

si din zambetul curcubeului.

Eu l-am crezut si m-am agezat langa tristetea lui.
Am calatorit impreuna cu inimile batand laolalta,
incat unii nici n-au observat ca suntem doi,
padurea nici atat!
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Camasa mea de noapte 1-a Invaluit toatd viata.
Camasa primelor mangaieri. ..

Trebuia sa nu-ti fi tulburat trecerea, i-am spus,
trebuia sa nici nu fi fost!

insd glasul meu argintiu ii indulcise deja auzul
si doar un cantec a mai putut zice.

Demult, foarte demult,

el era altfel decat toti ceilalti,

era nascut pentru mine din maretia vazduhului
si din ecoul marii.

Taramul de catifea

Nu mai cred demult in trandafiri...

Umblu cu ei cu bagare de seama,

le cunosc pe dinafara spinii.

Din cand in cand le ofer cate un deget

si apoi ascult indelung susurul sangelui spre jertfa.
Nu mai vreau sa vad pe nimeni atunci,

ci vreau doar sd ma vada Domnul!

Ma arat de dupa petalele de catifea si ma resemnez. ..

Din ochii Domnului, raze de lumina se rasfrang
si spinii dau in flacari!

Pasii mei calca pe radacini,

iar petalele in suferintd, spun rugéciuni...

Din cenusa de trandafiri imi fac vesmant
pentru taramul de catifea.

De ce nu citesti?

De ce nu citesti? —

intreaba ingerul cu tristete. ..

De la un timp,

cuvintele trec pe langa tine fara sa le vezi...
Poate ca vor sa-ti spuna ceva important
despre o intalnire la care trebuie s mergi
intr-o dimineata de vara.

Poate ca firul de iarba urmareste

sd te dea 1n vileag pamantului.

Atunci, greierii vor fi scribi

la curtea intunericului,

in care oasele isi lasa povestile.

De ce nu citesti?

De vei citi, vei fi cautat de lumina

prin ganduri, prin batdile de aripa, prin clipiri...
Dacai tot visezi sa prinzi ziua de mana,

sd ai pregatita si o romanita sa-i dai in dar!

Vei fi fara pereche!

Poate nu e prea lung drumul

dintre cele doud imparatii. ..

De-o fi cu iarba, cu piatra sau cu foc
il voi trece desculta, alba si sidefata.
Tu vei fi cand inainte, cand inapoi,
vei fi razand, vei fi plangand, vei fi...
Zeita sticloasa Tmi va zambi duios

iar anotimpul va fi straveziu.
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Voi vedea aurul, smirna §i tdmaia

la marginea pamantului, la picioarele zarii...
Marea va fi departe

si corabia de ceata va pluti pentru tine.

Vei fi fara pereche!

Un gand pagan

Lama cutitului se aseaza la masa
langa grumazul meu

si ingerul rade!

Pacatul da tarcoale istoriei. ..

Voi fi o piramida la marginea marii,
iar sabia va rugini in otrava.
Legenda deja ma bantuie...

Drumul spre catedrala sufletului meu
e jucat in picioare de soldati argintii,
in batalia dintre fapta si gand.

Agonie

Nimic nu se mai aude in Intuneric.
Doar degetele tremurande

se agata de copacii goi si de spini.
Doar durerea mai este prezenta...
Vederea face exercitii de imaginatie
si in delirul ei, tu esti desfatat
precum zeul care aduce ploaia.

Tu ai culoarea ploii, mai ales ochii,
ai trupul gol, de culoarea cetii...
Dansezi lasciv si o mangai cu atingeri de cenusa
pe femeia care nu mai stie nimic...
Dupa extaz, te imbraci in curcubeu
si-i intorci spatele.

Nimic nu se mai aude in Intuneric.
Doar degetele tremurande

se agata de copacii goi si de spini.

O clipa

Poate nu e tarziu sa vii la marginea zarii,
la procesiunea clipei ce-a fost.

Nu mai am rochia aceea lila, cu dantelute,
am uitat-o 1n baldachin in graba ultimului sarut...
Doar o clipa mi-a trebuit

sd ajung din nou pe strazile reci,

singura si plind de mister...

Doar o clipa gandul mi-a soptit

sd sar de pe podul 1nalt!

Stiam atunci ca in cadere,

de frica, voi invata sa zbor...

Si zbor!!!

Zbor spre marginea zarii care plange...
Poate nu e in zadar sa vii

la procesiunea clipei ce-a fost.



Stefan Dumitru AFRIMESCU

bR

Si ea care veghea stelele crude,
veghea cerul sd nu se sparga
inainte ca eu sa optez

intre a fi... gi-a... nu fi Inca.
Mai stiu cé la ceasul acela
boltile-i erau in nemiscare,
raurile duceau de méana un copil
plangand pana spre izvoare,

iar sub tinere astre

viata mai dadea incad buzna in viata.
E-adevarat, erau si alte timpuri!

k%%

Apoi am atipit si veghea 1nsasi atipise.
Era tarziu si-n stele, cind m-am trezit,
pana si agml 1gcamntlse, poate de-atéta asteptare, corabia pe care am urcat.
ce sa mai vorbim de lume, eram in lumea asta,

Corabia s-a-ntors, eu insd mai navighez si-acum

dar lumea mea era cu mult fn urma in alte mari, pe alte corabii, sub altfel de pavilioane,
sau cine stie cat de inainte, am sa ti le-ardt pe toate intr-o zi, atunci,
in cer era o vale si pe pgmant un munte. cind ne vom iubi fara dorinta zilei de miine,

Viata mea? — nici nu mai stiu,
era in mine sau fugise?!
De fapt, mergeam alaturi, fiecare umbra celuilalt.

fara niciun fel de urmasi, nici ilustri, nici stersi,
intorcandu-ne mereu in viata, la locul faptelor,
adica, acolo unde n-am reusit sa ramanem.

Si tu, tu care erai vis doar

sau pur si simplu inchipuire,

contur de carne si de sange,

demult, violat numai de ingeri sau de zei,

insa, vezi bine, violat, tu, care acum erai salvarea mea,
desi erai la randu-ti de salvat,

tu vei fi de-acum si veghetor si veghe,

altfel, se va face iar tarziu,

in viatd se va face frig, in jur pustiu, si-n noi desert,
iar noi vom capata infatisarea a doua pietre,

uitate una in cealalta si-améandoud ajunse

depozite de linisti, statui ale degringoladei,
e-adevarat, insa statui, ei §i...?!

Glorificand pe cine?

Si, pentru ca intotdeauna mai rdmane cate ceva,
desigur, cat vom mai crede gi-n adevarul acesta,
ne vom intoarce la corabia pe care am urcat,
pentru a face cu ea ultimul drum, fara nicio escala,
vom caldtori pe o mare de timp, sub pavilion alb,
pe sub ceruri strdine, fara tarmuri si fara cuvinte.

fkk

Ce va urma, va fi o nerostire a adevarului
in fata fricii de-adevar,

pentru cé din taceri si spaime

au fost daltuite boltile cerului, iar cerul,
cerul fu ridicat din nelinisti si-ndoieli,
indoieli pe care lumea si le-a urcat mai sus,
nemaifiind in lume loc, pentru ca, mai apoi,
nemaifiind nici timp, cu timpul,

sd coboare totul si sa urce lumea.

L

De-aceea, ti-am aratat, mai intai,

cum cerul se ndstea primavara in iarba.

Apoi, cum raul acela a devenit somnul unui copil.

Nu se stie cine va fi venit primul pe lume, raul sau el,
pentru ca, intre timp, au incaruntit amandoi,

a ramas unul si-a plecat celalalt.

Ti-am aratat, mai apoi, intr-un apus,

fkk

Pana atunci, noaptea continud sd descreasca,
dezbracandu-se de intuneric pe cate o stea,
in iarba zorii mai dau inca nastere zilei,
pentru ca lumea sa poata pleca
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sd 1si lingeze visele avute peste noapte,
apoi, aceeasi oameni incep sd-si caute painea,
oameni cu chipuri brutale, disperate, fericiti,
sau doar multumiti ca mai exista totusi
nemultumiti ca mai sunt inca,

iar altii adorm cu moartea in suflete

si cu un cantec despre viata pe buze.

Apoi, ziua poate incepe si scada,

noaptea se-mbraca iarasi in stele,

ce hlamida frumoasa este intunericul

si ce vise o mai fi avand lumea?!

fhk

Asculta noaptea femeie, si auzi-o cum geme,

cum strigd dupa cei plecati sau, poate,

la cei care stau gata sa vind pe lume.

Asculta-i strigatul si méangaie-i ranile ramase deschise,
si nu uita, sunt si ranile lumii,

chiar daca lumii acesteia nu i-a pasat niciodata de noi,
mangaie-i ranile si-adoarme-o.

L

Pentru ca, deocamdata, sufletul mi-e zugravit si nu gol,
pictat in toate culorile pe care le-au avut pasiunile unora
pentru dezastrele lui! Si aceasta, pentru ca la sfarsit

sd se-aleagd cu putina ura si-aceea escamotata,

cu si mai multa indiferenta

si cu un munte de greata.

Sufletul mi-e zugravit si nu gol, deocamdata,

zugravit in toate culorile

acestui paradis si infern la un loc.

L

Si apoi, in zadar, vantul 1si bate joc de culori.
Spun in zadar, pentru c4, totusi,

cea mai putind culoare rdmane culoarea Insasi.
Asta vine la fel ca atunci, cand din intamplare
dai peste o pereche de indragostiti

si nu prea multa lor apropiere te-ar orbi,

ci apropierea Insasi.

b

Si cum sa nu mai ii?

Stai si te Intrebi aproape uimit

de ce-ti poate trece prin gand,

sfarsind prin a recunoaste aproape,

e adevarat, putin uluit,

asemenea cuvintelor de cate pot exprima.

k%%

Desi e asa de mult de cand cineva,
(nici astdzi nu se stie cine), a inchis
eternitatea indaratul unor ziduri...
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E asa de mult de atunci,

cd am si uitat-o cum arata.

Si-o mai aduce aminte cineva?

-Mmmmda! E ca un murmur,

pe care, daca apuci si i-1 auzi,

e ca si cum ti-ai fi terminat de scris ultimul vers
la ultimul poem, din ultima carte la care lucrezi,
si-atunci, nu-{i mai ramane decat sa taci si sa astepti.
Sa astepti, sa Infloreasca in tine cuvintele.

Si cand iti vei fi terminat asteptarea

sd-ncepi sa te-ntrebi, desigur,

daca mai ai timp si de intrebari precum,

ce ti-a fost viata?

ek

Si tot tu sa-ti raspunzi:

n-am stiut decat sa tac si sd astept.

Am dat un ,,cunoscut” pe alt necunoscut

si tot n-am inteles, apoi destinul...

destinul nu mi-a suras decat o data,

si atunci eram plecat, restul...

restu-1 gasiti in poemele mele, apucate inca nescrise.

L

Si nu mai am timp,

pentru ca toti cei care mi-au fost alaturi pana mai ieri,
au plecat sa-si caute tara, femeia, destinul.

Eu, eu ce mai astept?!

L

Se va insera in curand

si iardsi voi incepe sa ma adancesc in stele
urmand, cu bruma de sange,

care mi-a mai ramas, sa colorez cerul,
pentru ca la noapte, am uitat sa va spun,

pe retina ochilor mei, la noapte, vor fi tiparite sloganuri,
de catre un inger plangand.

Ce va holbati? Poate nu veti mai simti gerul,
atunci cand, spre zori, voi inalta cort

chiar pe linia orizontului,

linga somnul marii, foarte aproape

de mutenia stelelor.

EE

Pentru ci, sirmana lume, ajunsa azi cea mai saraca lume,
incotro mai duc drumurile tale?

Si maine, incotro vor mai duce, maine?

Lume dintr-o data ajunsa rezervor de taceri §i lasitati,
prost invatate la scolile 1nalte ale estului.

Pentru ca cel mai bine ai stiut

sd pricepi greu, sa minti frumos si sa uiti repede!

Sa suferi cat toate celelalte lumi

si sa Induri cat toate la un loc.



L L

Azi, cand pentru cei mai multi,
mai existd doar azi! Azi asadar,

de unde mai pot lua atata curaj,

de unde sa mai am atata forta, cand
pana si tarana a inceput sa-mi latre
singurd pe oase in noptile mele
albe si lungi, cat istoria?!

Suferind, insa,

ai crezut ca nu mai aveai cum te si indobitoci.
Aceasta nu-i nimic, a venit pe urma,

atunci, cand, vlaguita cum ai fost,

a trebuit s te-adaptezi altei ordini mondiale,
altor religii, globalizarii §i sa acumulezi,

in loc de bunastare,

noi rezerve de asteptari si lagitati, abjectii...
Si cat de abjecta ne-a fost existenta!

Cat de abject a fost §i mai este inca totul!

L

Si macar de-ai sti la cine latra!

La noptile mele blonde ca nebunia,
ok la oasele albite de-atita asteptare,

de-atata purtat, albite de frica,

Pentru ca lumea n-a invatat nimic, niciodata, aproape calcinate, de-atita dezgust?!
, !

iar din tot ce-a stiut cel mai bine,

n-a stiut decat sa se continue,

ceea ce nu e deloc putin, desi ... gandind un alt timp,
se putea regandi pe sine,

intorcandu-se mereu acolo... de unde-a plecat

si nu de unde n-a putut sa ramana:

*k%k

Acum stiu ce inseamna latratul de lup al taranii,

la fel fiorul din oase.

Mi-e frica! Mi-e frica, si-a fricd miroase!

Miroase a nebunie si-a gratii, a-ndepartare de lume si-a
dislocare de spatii, miroase

a pierdere de nume, a

mari schimbari in lume,

a sfarsit si-a canal, miroase a urlet carnal.

in curaj, in lumina, in adevar,

in bruma de demnitate, in putinele libertati,

in si mai putina iubire, si nu in frica,

in obedienta sau lasitati, intr-o viata si un timp
pe care lumea sa nu si le mai recunoasca

si sa fuga Tnapoi, adicad in somn, in sine.

Vreodata, poate cu timpul, se va regasi!
*kk

*kk Ce-a fost apoi? Tacere!
Doar cerul mai vibra asemeni
Vegetala lumea, vegetald, unei plasme si noi ce lunecam
noaptea trecutd, a fost adus pamant tanar in steaua cizitoare, tot inspre... dincolo.
pentru florile ofilite din sufletele noastre Pand si spatiul se invartea
moarte poate prea devreme. pe propriile-i axe, inspre-n afara

insa, avortand totul.

*kk

k%
Se va desprimavara in curand,
poate si-n sufletele albite de-asteptare, Doar timpul rimisese el insusi,
si-atunci se va iesi la muncile cdmpului din oameni, facand la randu-i vizibile eforturi
ajunsi niste deserturi, desertaciuni, de-a nu se prabusi 1n sine.
si... deserticiune-i totul! Ramanea destul de calm, desi...

Sub ochii lui se producea sfarsitul!
Iar noi, dusi dincolo, in odaia
cealaltd a lumii, de unde nimeni
nu s-a mai intors, noi... asteptam!

EE

Totusi, viata continua, lumea la fel.
Ne continuam unii pe altii.

Ei si?! Soarele poate sa mai rasara
inca o mie sau doud de ani!

Eu 1nsd, nu mai pot nici rasari,

*k%k

Noi, care zacand in proprii-ne umbre,
sdpam pe intuneric, in adancime timpul,
dar nici apune aceasta lume!. pentru ci am uitat si va spun, noi nu
putem straluci altfel, decat in timp

si numai pe intuneric!
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Apoi, gata, se poate-nnopta.

Mie unul mi-ajunge.

Dati ordine ca viata sa-mi stea

sau sd-mi treacd-n altcineva...

Si-asa ne luptaram destul, (nu-i asa!?),
cu moartea, cu viata, cu timpul,

cu veacul acesta absurd!

fhk

Deci, nu puteti spune c-am fi fost

niste lasi. Am facut fiecare ce s-a

putut. Acum, fard stipan, fara odihna,
fard de...fard si cu gloria adastandu-mi
prin cine mai stie ce carciumi sau
asteptandu-ma inca, de-atatea ori calator,
fara sa fi ajuns niciodatd unde eram
asteptat, voi pleca totusi dintr-un infern,
in infernul altei roze!

L

Si tu, suflete calator, hotaraste-te,

vii, pleci sau ramai?! Hotaraste-te

si nu mai tot pune-ntrebari, nu te mai tot indoi.
Suntem mai batrani ca ploile

si... mai singuri ca niciodata!

L

Si totusi, pe toti va trebui sa va uit,

cel putin cu tot atata de fara nesat,

pe cat v-am iubit Va trebui sé plec
asadar, chiar daca as mai vrea sa raman.
Va trebui sd va uit si sd plec sau sa crap!

*kk
Sa plec asa cum am plecat pe rand din toate,

Si asemenea celui care pleaca din el Insusi
inspre altcineva (sau spre nicaieri?!):.

k%%

Din departarea aceea promit sa nu ma mai intorc.

Si-ar trebui sa fiti fericiti, iar tu timp, monstruos
si absurd, indelung si amar, in depéartarea aceea
nu vei mai avea nici-un pret, poti sa te-neci sau

sd dispari in cealalta departare, din care-am plecat.

k%

Nimic din lumea aceasta, nici din cealalta.
Nimic, afard de mine, venit de-o datata sau
pe rand, din toate celelalte lumi...
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L

Si voi pleca, dar tocmai pentru asta
nu-mi pregatiti plecarea, si pentru

ca fiecare pleaca singur, eu voi pleca...
cu totul, caci mai trebuiesc cuiva?!

b

Va trebui, deci, sa plec In curdnd, poate chiar

in clipa ce vine sau 1n cea care trece, iar tu clipa,
vei fi singura, care ma vei petrece pana-n tinutul
acela, vei fi singura care ma vei urma
eliberandu-ma de vis!

EE

Acolo, prin nestiute taramuri
imi voi cauta amintirile sau
voi canta lumea de-aci, in
bibliile ierbii de-acolo!

fhk

Si ploile acelui tinut vor fi singurele,
ce-mi vor aminti de unde-am plecat.
Ploile doar si gustul ramas inca pe...
limba, imi vor aduce aminte ca
pentru ultima datd v-am fost om.

L

Si ploile acelui tinut vor fi singurele,
ce-mi vor aminti de unde-am plecat.
Ploile doar si gustul ramas inca pe...
limba, imi vor aduce aminte ca
pentru ultima datd v-am fost om.

Mai am, desigur ca mai am,
acest fel de a trdi, al omului!
Dar, mai am si gustul de lut

al taranii, ramas inca pe limba.
Cu timpul insa ploile imi vor
spala sufletul meu de strain
si-mi vor toci amintirile despre
voi. Exact, ploile acelui tinut
vor face toate acestea, fara un...
prea mare efort, decat al...
caderii si-atat!

b

Ce tarziu se facuse in lumea de-acolo
si cat de batrana-i devenise tarana!

La sanu-i cazut au supt atitea veacuri,
cate doar tarana le-ar fi putut

incape si uita!



L

Acolo, o lume tot mai tulbure
isi cduta prin hrubele vietii
inceputul, copilaria, in timp

ce samanta 1i era purtatd inca
de vant, spre nestiute inca
departari, spre nebanuite ceturi.

b

Indragisem o departare, si era cine?
Acum departarea aceea ma cere,
Regatul acela ma vrea, iar Ea,
aproape ca m-ar ceda pentr-un regat!
Si eu ce ma visam pur sange!

xxk

Dumnezeule, ma mai gandesti?
Acum venii sé-ti spun, ca n-am
de ce sd mai raman, ca voi pleca.

Pentru ca ma cer ochii altei departari.

Stiu cé e absurd, dar asta e!

In lumea asta nu este loc
pentru-amandoi, Tu nu vrei

sd abdici, eu nu vreau sa primesc.
E trist desigur, dar e mai bine asa!

sfasiata de dor.
Stau si veghez...

fkk

Dar nu ma voi bucura de-acea
Sfagiere, desi, gandind un alt
timp, ma cutremur la cate

voi mai avea de facut.

Si cum sa nu-mi fie...

Mi-e frica, desigur ca-mi este.
Mai sunt incd om $i mai am
atatea vieti de dat!

Kkk

Si-atat de putine stiu despre

ce voi gasi in depértarea aceea!
Da, dar, nu mai putine decat
am stiut despre viata de-aici
sau despre cealaltd, de dincolo.
Oricum, de viata voi avea
trebuintd, de garnituri intregi
de cisterne cu viata!

*kk

Lumea aceea va avea propriul ei leagan
la randul ei, putand fi leagan altor lumi.

wekek O voi isca din sine, o voi copilari un timp,
apoi, cu durerea celui care n-a avut nici
Apoi, Tu vrei s3 ma supun copildrie, nici adolescentd, o voi maturiza.

hazardului, méniei Tale, in

timp ce eu nu ma pot supune * Poemele fac parte din volumul

decat unei dorinte, derutei Quantica sau Dincolo de dincolo, in curs de aparitie.
inceputului, spasme ancestrale.

Nu stii Doamne pe-altcineva,

care sa-mi acorde legile inceputului
pentru ca, doar atunci m-ag mai
supune si unor dogme ale Tale?!

L

Stiu, vei spune cd de-abia plecat in tinutul
acestei departari, ca si vreau sa ridic pe ruinele
lumii abandonate, o alta, care incad nu exista.
Da, si ce vezi rau in asta?

Tu, care le vezi pe toate, de ce taci

si-n adancimea intelepciunii tale, de ce

nu recunosti ca suntem fiecare necesari?!

E

Si deodata e noapte, se face
singuratate in jur si eu stau
singur pe inima Pamantului
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Proza

Dorintele

,,Omul este alcatuit in lumea aceasta in intregime din
dorintd; iar dupa cum i este dorinta, asa este si hotararea lui;
si dupa cum 1i este hotararea, asa savarseste el fapta; si dupa
cum 1si savarseste fapta, asa i este si destinul.”

Brihadaranyaca Upanishad

De vreo jumatate de ord stiteam pe banca aldturi de
Maestru si priveam lumea ce trecea in ambele sensuri prin fata
noastra.

Deodata Maestrul ma intreba:

- Vezi tu lumea aceasta pestrita: femei, barbati, tineri,
batrani, bogati, cersetori, studenti, oameni ai strazii, stii ce au
ei in comun?

Viazand cd ma gandesc prea mult, raspunse tot el:

- Dorintele care 1i macina fara osebire. Toti isi doresc
ceva. Nu existd unul lipsit de dorinte.

O carte tradusd In numeroase limbi numita
»~Panciatantra” sau ,,Cele cinci carti ale intelepciunii”,
glasuieste astfel: Omul cand imbatraneste, 1i imbatraneste
pérul, omul cand imbatraneste 11 Imbatranesc dintii, ochii
si urechile 1i Tmbatranesc, numai dorinta 1i rdmanevesnic
tanara.

- Crezi cd nu existd om fara dorinte?

- Sunt sigur, altfel n-ar fi om. Friedrich Nietzsche a
spus: ,,Omul fard nevoi, iata zeul”. Nu se poate, fiecare avand
nevoie de ceva, vrea, doreste.

- Chiar si arhimiliardarii, care dispunand de atatia bani
isi pot satisface orice dorinta?

- Da, si ei isi doresc te miri ce, care nu poate fi cumparat.
Dorinta nu se saturd vreodatd, seamand cu oceanul. Inghite
atatea fluvii, dar nu se umple niciodatd. Chiar daca nu s-a
descoperit incd, in ADN-ul omului trebuie sa existe o gend a
dorintei.

Problema fundamentala a vietii fiecaruia este natura ei
nesatisfacatoare. Se Intampla lucruri pe care nu le dorim, iar
lucrurile pe care le dorim nu se intampld. Tot ce am nu-mi
place, iar tot ce-mi place nu am.

Orice om de pe pamant se regaseste in situatia de mai
sus. Totul se datoreste mecanismului zamislirii dorintei: dorim
numai ce nu avem.

- E logic, dacéd imi trebuie ceva, este firesc sa-1 doresc.

- Te inseli, lucrurile nu stau asa. Tu spui ca doresti ceva
pentru cd fiti trebuie. Dar cum se face cd dupd ce am
obtinut ce ,,ne-a trebuit” nu mai apreciem ce avem. Dupa ce
dorinta este satisfacuta, bucuria obtinerii nu va dura prea mult.
In scurt timp dorinta se va orienta citre altceva, evident pe
care nu-l avem.

Ce am obtinut si avem nu mai poate constitui obiectul
dorintei, dar poate redeveni daca il pierdem. Deci acel ,,imi
doresc pentru ca imi trebuie” nu are acoperire. Adica imi
trebuie cand nu-l1 am, dupd ce-l am nu-mi mai trebuie, iar
daci-1 pierd, din nou imi trebuie.

Vanatorul simte cd traieste cadnd aleargd dupa vanat.
Dupa ce il impusca, prada nu-1 mai multumeste si cauta alt
vanat. Se pare cd cea mai frumoasa parte este lupta pentru
implinirea unei dorinte, te tine in forma, te mobilizeaza, iti
ascute simturile, iar realizarea dorintei inseamna detensionare,
demobilizare etc.

De aceea apreciem mai mult ce obtinem mai greu, dupa
o lungad si anevoioasa stradanie, care transforma obiectul
dorintei Tmplinite intr-un pretios trofeu. Femeile stiu acest
lucru si actioneazd in consecintd. Insa rezultatul nu este
intotdeauna cel scontat. Daca rezistd prea mult, s-ar putea ca
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asediul sd fie considerat prea lung si atacul si fie orientat spre
redute mai facile. De asemenea, o capitulare dupa o lunga
rezistentd ridicd valoarea trofeului, dar nu garanteaza ca
dupa obtinere va mai constitui obiectul dorintei pentru multa
vreme.

Acum sase secole inteleptul taoist Chang San-feng
spunea: ,,atunci cand intelepciunea controleaza dorinta, traiesti
o viatd lunga, atunci cand dorinta depaseste intelepciunea,
mori repede”. Alegerea ne apartine.

Dorinta si frica sunt strans legate. Dorim fericirea si ne
cuprinde teama ca fericirea nu va veni sau nu va dura. Intreaga
noastrd viatad este un sir lung de frustrari. Este rezultatul
faptului cd noi nu cunoastem realitatea ci proiectia dorintelor
noastre asupra ei.

Buddha a vazut ca toti oamenii sufera. El, fiu de rajah,
care avea tot ce-si putea dori un om, a renuntat la tot si a pornit
sa gaseasca o cale pentru ca oamenii sa scape de suferinta.

Dupa multe Incercari si practici In care era sa-si piarda
viata, a ajuns la suprema revelatie: suferinta omenirii are o
singura si puternica radacina — dorinta.

- Am Iinteles acest lucru, dar nu sunt de acord cd noi
nu vedem realitatea ci proiectia noastra asupra ei.

- Da? Atunci explica-mi de ce cand iubesti o persoana o
percepi intr-un anumit mod. Daci o vei uri, perceptia ta se va
schimba radical. Insa nu este exclus sa o iubesti din nou si iar
o vei percepe altfel. Dar nu vedem realitatea, cd persoana este
aceeasi. Asadar persoana devine un ecran al proiectiilor
noastre 1n continud schimbare si asta este ceea ce vedem, nu
realitatea.

- De ce afirmi cad odata implinitd dorinta, obiectul sau
subiectul ei nu mai prezinta interes. Marile iubiri din literatura
universala te contrazic.

- Marile iubiri? Daca Romeo si Julieta s-ar fi casatorit,
dupa trei ani erau la divort. Da, iubirile neimplinite sunt
trainice, dureaza vesnic. Petrarca a scris cele mai frumoase
sonete pentru Laura, iubita lui intangibild. Schopenhauer, cel
mai pesimist dintre filozofi, a spus: ,,Dacd Petrarca si-ar fi
implinit iubirea n-ar mai fi cantat, asemenea pasarii dupa ce-si
depune oudle in cuib”.

Si sd mai stii un lucru, pasiunile foarte mari nu dureaza
mult. Sunt ca o luméanare aprinsa la ambele capete. Va lumina
de doua ori mai puternic, dar viata i se va reduce la jumatate.

Seneca, in ,,Epistole citre Licilius” , afirma:

,Putini oameni sunt supusi robiei, cei mai multi isi pun
ei ingisi lanturile”. Este vorba de robia si lanturile dorintei.
Credinta absurda ca ni se vor indeplinii nenumaratele dorinte
seamdnd cu pedalarea pana la epuizare pe o bicicletd de
apartament, care nu duce nicaieri.

De fapt suferinta este biletul de intrare la spectacolul
vietii.

- Dar in toate povestile se spune ca au trait fericiti pana
la adanci batraneti, Si povestile nu se schimba niciodata.

- Esti sigur? In multe povesti se spune ca imparatul cand
dddea o poruncd unui supus ii zicea: asa sd faci ca altfel
unde-ti stau picioarele acolo iti va sta si capul. In ziua de azi
seful 1i spune tinerei angajate: unde-ti sta capul iti vor sta si
picioarele. Stie seful alta poveste?

Asa era Maestrul!

Discutia despre dorinte mi-a adus aminte de cateva
randuri scrise cu ceva timp 1n urma.

Alexandru Serban BUCESCU
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Ana Bantos:

dialogul intercultural

Riguros informata, consecvent §i temeinic preocupata de
soarta literaturii romane din Republica Moldova, arie culturala
instrainata, periferica, acuzand ,,complexul Ithaka” si ,un
destin golgoteean”, purtand blamul asincronismului si al unor
fictive ,,granite lingvistice”, functiondnd, asadar, ca literatura
paraleld, fara sansa referentialului romanesc, dar cunoscand,
spectaculos, in ultimele doua decenii, procesul de regenerare a
romanismului, d-na Ana Bantog survoleaza peisajul literar
interriveran, interesatd, deopotriva, si de deschiderea spre
universalism. Recunoscand actualitatea §i oportunitatea
evaludrilor/reevaluarilor literaturii postbelice (indeosebi),
vom sublinia din capul locului importanta temei si reusita
demersului. Fiindca volumul Deschidere spre universalism.
Literatura romdna din Basarabia postbelica (Casa Limbii

*Cass Limbii fiemane Nichita Stinescu”

"“(%m ;%ﬁi!.r{ﬁr_f
DESCHIDERE
SPRE
UNIVERS,

Literatura
romdnd

din Basarabia
postbelicd

Roméne Nichita Stanescu, Chisinau, 2010) purcede la
»descrierea situatiei” si identificarea problemelor,
inventariazd raporturile cu traditia si ,reflexele”
modernismului, insistand pe deschiderea spre dialogul cu alte
culturi si literaturi. Cum prea bine se stie, literatura romana
din spatiul basarabean a oscilat intre orientarea (inchiderea)
etnocentricd si apetenta dialogului, implinit ,,prin salturi”
(nota M. Cimpoi), iIntre regionalismul agresiv, specifist si
congtiinta integrativa, acutizdnd spiritul critic. Ideologia
moldovenismului fundamentalist a impus limbii romane
statutul vitreg de ,,personaj tragic”, Basarabia fiind o tara ,,in
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exil”. De unde imperativul edificarii unui spatiu cultural
comun.

Fixand, intr-un prim capitol, reperele istorico-literare si
,negresit, cele teoretice, asigurand blindajul metodologic al
investigatiei, d-na Ana Bantos precizeaza ca ,,deschiderea” a
fost un proces anevoios si sinuos. In plus, izolarea literaturii
pruto-nistrene (refuzdnd oficial-propagandistic matca
romanitatii), dar, compensativ, ,raporturile speciale” cu
folclorul, literatura clasica si abundenta traducerilor, o
indreptatesc pe autoare sa identifice trei forme de criza
identitara: cea Intretinutd de subiectul impersonal (atentand la
vocatia comunitard), imixtiuni politice prin ideologizarea
literaturii i, in fine, grava crizd etnicd, nerecunoscand
identitatea romaneascd. Evident, peisajul cultural basarabean
(cercetat lacunar din acest unghi) oferd un context specific si
Htrasaturi inconfundabile”, precizeaza prompt autoarea. Mai
departe, domnia sa discutd, desfasurdnd un bogat evantai
argumentativ, despre asumarea valorilor traditionale
(,,orizontul intern”). Fireste, pundnd in ecuatie raportul
traditie/modernitate/postmodernitate, dialogul intercultural,
elogiul universalismului, eforturile de deprovincializare,
abordarea sacrului, perspectiva protocronista etc. Autoarea nu
putea evita ,,antiteza monstruoasa” (in termenii lui Theodor
Codreanu) a razboiului traditionalistilor cu modernii, a
mesianismului de tip pasoptist (cf. A. Marino), dar nici
,lectura” acelor realitati culturale prin grila unor contributii
mai proaspete (David Harvey, A. Compagnon), atrase de
discontinuitate, ,creatie distructivd” etc. Si pledand,
inevitabil, pentru resuscitarea spiritului critic, neuitand de
febrilitatea interbelica a generatiei lui Eliade si a interesului
pentru valorile folclorice ale unui Petru Stefanica. O
importanta aparte prezintd efortul definirii de sine sub semnul
sacrului intr-o epoca sigilatd de un benefic ,,dezghet
hrusciovist”. In pofida paradigmei colectiviste, a bruiajului
ideologic, asistim la o interiorizare a viziunii, cultura fiind
inteleasd ca memorie. In acest chip, recuperarea memoriei a
ingaduit un ,,univers alternativ’ subliniaza autoarea: explozia
prozei ruraliste, religia Mamei la Gr. Vieru (ca repliere) sau
religia Tatalului (la Liviu Damian, in numele depasirii
limitelor), exploatarea prozasticd a genofondului moralitatii
(I. Drutd), circulatia unor productive motive lirice (lacrima,
frunza, izvorul, piatra etc.) pe unda ,,comunicarii liturgice”
fara a uita, desigur, de obeza literaturd rozacee (maculatura
ideologica).
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Lupta cu orizontul inchis, reafirmarea autenticului,
regasirea identitatii etc. sunt teme care, inevitabil, fac apel la
reactivarea congstiintei critice, aducand in discutie repere
estetice si morale in actul evaluativ, fireste in contextul
renasterii nationale. S-a scris putin, observa caustic Ana
Bantos, despre modernizarea literaturii basarabene. Ea are in
vedere saltul de la evocare la meditatie (cazul lui Liviu
Damian, vizitat de ,,ingandurare”), rafinarea limbajului,
tentatia intelectualismului (V. Teleuca) , ,,starea fracturatd a
constiintei mitice”, iesirea din sentimentul periferializarii,
sfidand ,,imprejmuirea” (cazul lui Ion Vatamanu, interesat de
poezia americand). La aceastd intensificare a dialogului au
jucat un rol important ,,vectorul baltic” si, cum am amintit,
abundenta traducerilor in spatiul sovietic.

In privinta ,angajarii” in universalitate, cateva
comentarii adiacente din unghi sociologic, nu sunt de prisos.
Astazi, in plind modernitate globala (geomodernitate, ar spune
Mircea Malita, convins cd liantul functional ar fi tocmai
proiectul civilizator), culturile asigurd specificul, diferenta.
Faza civilizatiilor s-a incheiat, avertiza R. Aron. Dincolo de
confuzia semantica si fard a patrunde in hatisul atator
controverse (privind polaritatea culturi/ civilizatie), este
limpede ca alerta identitard la care asistim vrea sa protejeze
patrimoniul cultural, primejduit de tavalugul globalizarii. De
unde si ideea securitdtii culturale. Fiindca agresiva culturd
media (o culturd insidioasd, de extensie planetard, nota E.
Morin) este o culturd medie. Or, devenind general-accesibila,
cultura s-a ,,revirsat” asupra societatii. Devenind piata, mediul
cultural s-a extins incredibil, dar, pe de alta parte, dupa batilia
istoricd (vdzutd de multi analisti ca un succes definitiv),
castigatd de Occident, provocand colapsul comunismului se
cuvine sa observam ca etaloanele occidentale sunt in curs de
universalizare. Evident, ansamblul mediatic — devenind un
invincibil mecanism ideologic — promoveaza in fortd aceasta
cultura. Mass-media, s-a spus, au devenit arena viefii sociale
si judecitorul ei ,,public”. In era comunicarii, satul planetar
suportd aceastd globalizare mediatica. Atotputernicia media
este indiscutabila, devenind cele mai importante instrumente
de manipulare. Ca vital canal de comunicare sociald, mass-
media se constientizeazd pe sine ca forta, controland fluxul
informational, arogandu-si rolul de ,,mana invizibila”.

Negresit, nu Impartasim opinia ca literatura romana ar fi
o literaturd majord. Dealtminteri, nici nu credem ca ar exista
literaturi majore si minore c¢i doar culturi puternice si ,,slabe”
(evident, pe suportul fortei mediatice, penetrand McLumea).
Or, fiind un popor ,,moale”, fara apetit imperialist si avand o
literatura poetocentrica (fara prea mari sanse la export) ne
iluziondm ca ne-ar mangaia raza interesului celorlalti. Dar ne
intrebam: o literatura ,,puternica” isi ajunge siesi, se poate
restrange la grija de a-si contempla propriul buric? Cum
specialistii ne avertizeaza ca singura culturd universald este
cultura media, culturile mici, suportand presiunea globalizarii,
acuza si handicapul limbii. Fiindca, sa nu uitam, exista valori
de rang universal si valori de circulatie internationala.

In acest sens merita si stiruim asupra unor recomandari
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pe care le formuleazd inspirat d-na Bantos. Se impune in
regim de urgentd redefinirea unor termeni pe suportul
extinderii cercetarilor comparatiste si, din aceasta
»perspectiva renovata”, revizuirea programelor universitare.
Nu mai putin importantd ar fi racordarea peisajului literar
basarabean la cel general romanesc (cunoscut lacunar),
promovarea valorilor in diaspora (P. Goma, de pilda),
intensificarea preocuparilor de traducere si difuzare, prin
initierea unor proiecte de cercetare. incat capitolul ultim al
lucrarii, consacrat literaturii sub semnul pluricentrismului
inglobeaza si dezvolta acest buchet teoretic (si problematic!),
vehiculand si limpezind termeni precum intertextualitate,
globalizare, postmodernism etc. si disociind (contravenind
parerii indatinate) criza literaturilor din Est de modelul
occidental. Sunt formulate observatii percutante asupra
conflictelor generationale si ,asaltului optzecist”, asupra
europenitatii ca paradigmi, denuntdnd, 1in replica,
filantropismul unei critici care, adeseori, a ingaduit confuzia
valorilor. Sunt apoi si afirmatii riscante care ar merita
aprofundate si nuantate. Au fost, oare, mai intense in
Basarabia preocuparile de inscriere pe ,traseul poeziei
moderne?” Conceptul de protocronism, lansat de E. Papu, s-ar
cuveni analizat contextual; manevrat propagandistic in plin
marasm dictatorial, el a fost anexat misticismului nationalist,
fiind taxat — retroactiv — drept un ,,monstru ceausist”. Ceea ce
falsificd grosolan sensul initial si intentiile comparatiste ale
celor care au aderat, imbratisdnd termenul si participand la
polemicile iscate in anii ‘80.

Concluziv, afirmam ca interesanta cercetare initiatad de
doamna Ana Bantos ar merita o dezbatere ampla, confirmand
o linie exegetica in expansiune, pledand pentru reintegrarea
fenomenului literar basarabean in organicitatea complexd a
literaturii romane. Fireste, suportand — vorba lui M. Cimpoi —
»examenul de integrare”.

Adrian Dinu RACHIERU
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Viadimir Streinu -
criticul de gust

,Omul care a pretuit intr-atat valorile estetice,
incat le-a Incorporat, oarecum, in propria sa fiinta,
stilizandu-i si firea si graiul, imi aminteste acele porti
sculptate cu evlavie, ale unor adevirate curti domnesti
risipite prin satele noastre, caci Vladimir Streinu avea,
mai presus de orice, o demnitate stilisticd. Aceasta
aristocraticd pecete o purtau atdt graiul cat si scrisul
sau.”

Nicolae Balota

Vladimir Streinu este negresit unul dintre criticii nostri
literari cei mai aplicati si mai eleganti, dictiunea ideilor sale,
logica fara fisurda a demonstratiilor analitice, fraza fluida,
placerea inductiei permanent supravegheate, intuitia uluitoare,
limpiditatea limbajului si originalitatea metodei de abordare a
geografiei textului fiind la el absolut remarcabile. Cu toate
acestea, cel mai calificat critic de poezie pe care literatura
romand l-a avut poate vreodatd continud sia ramand intr-un
nemeritat con de umbrd, fiind, din pacate, foarte rar editat si,
incd si mai rar, mostenirea sa literara cercetatd cum se cuvine.
Paradoxal, sa nu ne sfiim sd observam si acest amanunt: in
amfiteatrele universitare, langd magistrii speculatiei, se
bucura preponderent de o mai mare priza citatul calinescian
impresionist decat frumosul adagio ciceronian al autorului
clasicilor nogtri.

Centenarul nasterii lui Vladimir Streinu situat chiar in
zorii acestui mileniu (2002) si de la care unii au sperat un
reviriment al interesului pentru opera criticului nu s-a ridicat
deloc la inaltimea asteptarilor. in afara unei monografii oneste
care lamureste cateva aspecte privitoare, In special, la debut
sau legate de anii de detentie 1n regimul comunist ai criticului,
a unei ,, Viefi” datorate, in 2005, mult prea putin vizibilului
Vasile Falcescu, 1n rest, voci indeobste fara autoritate clamand
in desert propria nevrednicie... Sa sperie oare intr-atat staiful
profesionalist al criticului pe tinerii invatacei? Sa refuze, la
sfarsitul istoriei, sensibilitatea postmoderna, de facto, valorile
clasate ori canonice? Sa fie frumusetea autarhicad a scrisului
acestui calofil o incercare peste puterile aparatorilor de
serviciu ai relativismului si minimalismului de ultima ora?
Numai cine nu cunoaste intersul viu al lui Vladimir Streinu
pentru poeticile lui Edgar Allan Poe, Paul Valéry si Mateiu
Caragiale (!) - nu e cazul sa intru in amanunte - numai aceia
purced, cred eu, in fond, pe cardrile operei sale complet
debusolati. Altfel, demersul scriitoricesc al criticului este un
superb exercitiu de libertate spirituala si gust.

Postum, dintre toate cartile lui Vladimir Streinu, Clasicii
nostri (1943) este singura care s-a bucurat de un interes
editorial mai sustinut. Sub comunisti, a fost tiparita in 1969 de
Editura Tineretului; dupd revolutie, in doud randuri péana
acum, de Editura Elion, in 2002 si de Editura Ideea
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Europeand, in 2008. In prefata la ultima editie semnati de
universitarul Daniela Petrosel se sustine ca textul, ,,Ja 65 de
ani de la data publicdrii inca atrage prin forta artistica a
discursului, dar si prin pertinenta si claritatea notatiilor”, ceea
ce i-ar conferi, in pofida clasicizarii lui in timp, acea
actualitate situatd dincolo de modificarea gustului literar si
artistic care ingroapa adesea crti si autori. in genere, D. P. are
dreptate, dar oare disocierile, consideratiile si analizele din
studiile lui Vladimir Streinu despre Hortensia Papadat
Bengescu, despre Liviu Rebreanu, despre Mihail Sadoveanu,
despre Tudor Arghezi, despre Mateiu Caragiale si, de ce nu?
despre loan Al. Britescu-Voinesti nu sunt ele tot atat de
actuale? Oare nu sunt toti acesti scriitori clasicii nostri? Nu au
beneficiat ei de acelasi constant interes al criticului in tot
timpul vietii sale? Nu stau cu acceasi Indreptatire Rebreanu,
Arghezi si Sadoveanu chiar printre marii clasici? Fara discutii
inutile, chiar daca nu voi fi pe placul unora, trebuie sa spun ca
notorietatea in timp a Clasicilor... lui Streinu (o ,,culegere” de
cinci studii despre Eminescu, Creanga, Cosbuc, Odobescu si
Titu Maiorescu) se datoreste in parte si meandrelor intamplarii
tot pe atat cat se datoreste superstitiei editorului de oriunde si
oricand, cum ca titlul vinde si face jumatate din carte.
Parafrazandu-1 pe Valéry, voi afirma si eu pe cat posibil, la fel
de ironic, ca un titlu bun poate fi conferit la aproape orice
confectie... Nu e, desigur, cazul in spetd, dar Valéry stia ce
spune ...

Cine va consulta editia din 1943 a Clasicilor... va
remarca un fapt concludent: Vladimir Streinu nu-si insoteste
cartea de niciun adjuvant metatextual. Ca si cum totul ar fi
definitiv lamurit si fixat In mintea generatiilor succesive de
cititori si invatacei, autorul nu gaseste de cuviintd sa
incredinteaze tiparului nicio consideratie despre sensul
clasicismului, nu face nicio remarca, macar in treacat, in
materia studiilor, despre variile acceptii ale termenului; nu se
fixeaza, se pare, la nicio definitie a conceptului, pare, la un
moment dat, ca ,,uitd” geografia cadrului istoric tranzitoriu in
care se formeaza si evolueazd ca scriitori, in ordinea
sumarului, Odobescu, Maiorescu, Eminescu, Creanga si
Cosbuc. Fie si numai pentru atat, pentru mine este mai mult
decat evident ca Vladimir Streinu nu si-a gandit din capul
locului cartea printr-o grila conceptuald de lecturd oarecare
(spre exemplu, clasicism versus modernism) si nu si-a ales pe
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baza unor criterii prestabilite subiectii studiilor. Patriot, istoric
si traditionalist, Al. I. Odobescu, caruia ii face cinstea de a-1
situa in fruntea studiilor, este ,,un clasic prin structurd”,
decreteaza el. Ca este astfel, scrie fara fasoane criticul, ne-o
spune expresis verbis fara inconjur Odobescu insusi, facand
elogiul dreptei masuri, al bunului gust si al bunului simt! Mai
la vale, cand vine vorba despre idealul estetic al lui Maiorescu,
chiar daca e congtient cd nu o datd omul de gust 1l contrazice
pe teoretician, Vladimir Streinu nu ezitd sda asocieze acest
deziderat al demersului criticului cu opera sandatoasa (,,dupa
Goethe, care identificase ideea de clasic cu aceea de
sanatos”’), icoana a bunului simg si a echilibrului formei cu
fondul. Exprimata transant, in alt registru de ocurente, nu
ideologia da tarie unei cariere critice, ci gustul, ,facultatea
aceea (tot atat de rard ca si talentul) de a intui valorile artistice
oricat de felurite ar fi ele, facultate care singurd ar trebui sa
autorizeze ierarhizdrile pe care, mai ales, le fac insa cercetatori
fara gust”, concluzioneaza el.

Deloc tributar, cum se poate usor constata,
prejudecatilor teoretice, in ceea ce priveste abordarea
clasicilor, Vladimir Streinu nu se gaseste nicio clipa in situatia
magistrului sau oficiind in tranzitie, anume de a-si acomoda
convingerile organice si deci anterioare cu constatarile
practice de cititor carora sd incerce a le da o justificare
teoretica.

Fara nicio indoiala, Clasicii nostri reunesc o suma de
cercetari, efectuate cam intr-o perioadd de circa 7-8 ani
(scrise, aproximativ, intre anii 1935-1942), in afara oricarui
proiect programatic avand ca punct de plecare declarat
sensurile si valentele clasicismului. in ordinea publicarii,
survenind imediat dupad Pagini de critica literara (1938), dar
documentate si puse pe hartie cam in acelasi timp, textele din
Clasicii nogtri constituie de fapt primul suport analitic al
prefigurarii conceptiei si intregului sistem critic a lui Vladimir
Streinu. Modelul esafodajului ideologic si etic al lui Vladimir
Streinu ramane de departe prestatia in materie a lui Titu
Maiorescu. Cu deosebirea ca pentru emul primeaza
intotdeauna gustul. Dincolo de aceasta faculté maitresse, de
valoarea esteticd si artistica intrinsece operei supuse
mai important critic post-maiorescian, nimic nu ar trebui sa
distorsioneze profesiunea criticului cand ea raspunde unui
comandament euristic si unui ideal superior de educatie
publica. Iata, de altminteri, cum intelegea in deceniul patru al
secolului trecut noul venit sd dea expresie imperativului
propriei vocatii critice si sa exercite in absolut o magistratura
a onestitatii exemplare si a impartialitatii fatd de sine In primul
rand, avand viu In minte exemplul lui Titu Maiorescu, pentru
el, criticul exemplar. ,,Numim «exemplar» pe criticul neabatut
de la exercitiul bunului gust si al dreptei judecati de nicio
imprejurare subiectiva. Vocatia critica se declard chiar in
putinta acelei libertati contrazisd in ascuns, dar totusi
necontrariata in aparentd, fiind de aceea un triumf continuu
asupra pornirilor personale.

Impartiali fata de altii, al caror proces, strain de noi, am
fi chemati sa-1 judecam putem fi multi, dacad nu cu totii,
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impartial insd fatd de sine, intrdnd el insusi ca parte in
procesul, pe care trebuie cu toate acestea sa-l judece, este
numai criticul exemplar.

La cine altul, de la noi, ne-am putea gandi, scriind ceea
ce scriem, decat la Titu Maiorescu ?”

Investind critica literara, ca si Titu Maiorescu, cu un
important rol cultural, in stare sa inraureasca spiritul colectiv
prin ideile de bine, de adevar si frumos, Vladimir Streinu s-a
opus cu fermitate si consecvent acelor metode de abordare a
literaturii straine spiritului propriilor legi si principii estetice
ale operei. Exegetul nostru a fost un adversar neimpacat al
imixtiunii ,,metodelor” sociologice ingdlate de tratare a
literaturii, s-a exprimat energic, ori de cate ori s-a ivit prilejul,
impotriva abordarii istorist-vulgare a operei literare, a
semnalat polemic pacatele biografismului, nepotrivirile si
contratrietatile dintre viata scriitorului si opera sa. Se poate
spune fara teama de a gresi ca Vladimir Streinu a refuzat orice
metodd de analizd strdind unicitdtii si timbrului specific
operei literare, cd a militat si s-a straduit sd deceleze pe cat
posibil, 1n scrisul marilor artisti ai cuvantului, cum observa la
aniversarea a 85 de ani de la nasterera lui Mateiu Cragiale,
»sunetul, gustul sau culoarea originalitatii artistice, care ni se
semnaleaza de fiecare datd prin refuzul de a se lasa cunoscuta
intelectiv”’. Apartindnd acelei restranse categorii de scriitori
care au facut din artificiu si fabricatie materia naturald a
creatiei lor, scria in 1938 despre Mateiu, metoda scriitorului
std In misterul absolut in care isi invaluie povestirea si din
care, chiar teoretic vorbind (s.n.), face izvorul oricarei
frumuseti artistice. Orice metoda de analiza care nu consuna
realitatii monadice a operei, in conceptia lui Vladimir Streinu,
este 0 metoda artificiald, situata in afara operei. De altminteri,
subliniaza criticul, orice metoda are numai valoarea celui care
o practici. In pofida multelor deficiente, de pilda
»impresionismul critic” al lui Perpessicius, ,,in care eruditia nu
vestejeste impresia, iar jocul impresiei nu superficializeaza
critica” - insolita formuld a personalitatii acestui fin om de
litere - este o metodd care gaseste la Vladimir Streinu
adeziunea pentru analiza liniei generale a scrisului lui Mateiu
Caragiale. Criticand sever biografismul care a caracterizat
comemorarea centenarului din 1937 (!) al lui Ion Creanga,
Vladimir Streinu ne-a lasat unul dintre cele mai fascinante
studii despre opera humulesteanului. Un studiu exclusiv
literar, unic in felul sau, ale carui concluzii, citez, atrag atentia
si pun In lumind opera acestui mare scriitor: ,,homerismul
viziunii, adicd facultatea rapsodicd, adicda epicism si
oralitate...”

Putin citit, din pacate, chiar si dupd 89, la cei 110 zece
ani de la nagtere cat s-au implinit anul acesta, Vladimir Streinu
(1902-1970) este inainte de toate o lectie de gust si de cultura
temeinica de la care nicio generatie nu trebuie sd absenteze.

Stefan Ion GHILIMESCU
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PHILIPPA LAWRENCE

PHILIPPA LAWRENCE a crescut in Devon,
Herefordshire, Dorset si Bristol. A urmat cursuri de Design
Vestimentar si de regie, dupd care a lucrat in teatru si
televiziune. Dupa ce si-a pierdut vocea, a inceput sa recite si
sa scrie poezie din nou, ca o forma de terapie, alaturédndu-se
Second Light Network, Poetry pf si la proiectul de traducere

Ori ma scufund ori inot
din Kingfishers, Kingfishers 2011

Ar trebui oare sd incerc sa inot, mereu spre amonte
impotriva curentului, sd-mi concentrez toata energia
asupra unei inaintari incete, si nu doar sa calc apa
sau sa fiu trasad Inapoi de unde am venit.

Sau ar trebui oare sa renunt, s ma las dusa de val,
sd accept obstacolele Vietii,

s cedez 1n fata curentului nemilos

in fata capriciilor contradictorii

si sd primesc imbratisarea apei purificatoare.

Curentul ma indeamna, ca pe Ofelia,

sa ma alatur florilor din apa, sa-mi imbin parul
cu algele incélcite ale apei adormite prerafaelite,
cu o salcie care sa ma planga

doar cu rosmarin pentru amintire.

O zeita autumnala pentru Keats
din Kingfishers, Kingfishers 2011

Parul ridicat usor de o adiere,

cosita lunga si roscata, pre-preratafaelita,

valuri luxuriante se desfac in a sa cadere,

soarele tomnatic sageteaza slab o licarire aurita,
incoronat cu o cununa de margarete africane.

O rochie desavarsita din 1ana, evidentiaza nuanta florilor,
i mangaie pielea de alabastru, deloc atinsa

de soarele de vara, dar purificatd in roua diminetilor.
Gene dese 11 umbresc ochii castanii;

buze rozalii etaleaza intr-un zdmbet dintii fara cusur,
in timp ce ea ii oferea 0 manuta alba Intinsa.

Raza de lumina
din Lifelines, Kingfisher 2010

O raza de lumina strapunge,
prin fereastra inaltd cu arcada,
intunecimea maretei sali de piatra
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Poetry pRO. Philippa a fost reprezentant al The Society of
Women Writers and Journalists’ Poetry si a finantat un concurs
anual de poezie la scoala unde a invatat ea. In 2009, Buff
Press i-a publicat aclamatul pamflet de 48 de pagini, From
Memory’s Wardrobe (Din armoarul memoriei).

intr-o balta lucitoare

de pe masa lustruita, din lemn de stejar,
prinsd intr-un vas spoit;

praful si vietatile minuscule

isi fac loc, dansand in jos

prin raza alba si opaca

de lumina razleata,

presdrata cu tinte schimbatoare
de miscare si destinatie

pentru a hrani sufletul din vasul
debordant de lumina.

Privind la stele

pentru John,
prezentata la Spitalul Judetean din Salisbury i
Inregistrat pentru Radio in 2010

John a studiat stelele cand era mic:

asa mici cum erau, el era stapanul cerului.

El stia numele fiecdreia:

accentuate de pe pajistea luminata de luna
precum niste licurici, intalniti doar in a sa gradina
de pe strada lunga, stelele erau proiectate

prin impunsaturi stralucitoare de ac.

Pe poarta sa de lemn, pe care scrisese John,
cuvintele in latinad ardeau in continuare:

»Daca Raiul exista pe pamant, atunci aici este.”
Prin muzica a castigat acest petic din Dorset,
astfel ca era si normal ca o privighetoare

sa-i cante — Tmi doresc sa-i fi sugerat

ca el sa-i fi tinut hangul la viola.

Traducere de Catalina BODOLAN
MTTLC, Universitatea Bucuresti

Aceste poeme sunt traduse in cadrul Proiectului
International Poetry PRO, coordonat de Lidia Vianu, Director
al Masteratului pentru Traducerea Textului Literar
Contemporan - Universitatea Bucuresti, http://mttlc.ro
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Fereastra

Simt o mare dorinta...

...de liniste si aer rece. Intreziresc o amintire nu prea
indepartata, insotitd de speranta unei céldtorii in tarile mele
interioare, care, vazute pe dinafard, ar avea vesmantul,
eleganta si culoarea unei mici manastiri, alipite de poalele unei
paduri de fagi.

Retrasd de la sosea, ocrotitd de ruinele vechilor chilii si
ale zidurilor de incinta, manastirea se odihneste in adancul
altor timpuri. Vorbesc despre ea ca despre propria mea
fictiune, In mod deliberat, numai ca aceastd farama de paradis
existd la 26 de kilometri de Pitesti, in satul Valea Manastirii.

Ctitorie a lui Radu Paisie Voievod, Inceputa in 1512,
aceasta straveche zidire a fost de-a lungul timpului ruinata,
recladita, ingrijitd, din nou distrusd, parasitd si iarasi
reinfiintata.

Binecuvantata a fost ziua in care am descoperit acest
cuib al Domnului. Privirea mi s-a oprit asupra zborului
portocaliu al unui fluture, in deschizatura portilor vechi de la
intrare. Un soare varatic, printre copaci, palpaia limpede. Pe
aleea cu piatra de prund, pasii mei se infundau in perfecta
cadentd cu tulburatoarea bataie de toacd. Dincolo de zidurile
bisericii, un célugar citea in adancul cartilor deschise spre
limpezirea si Inclinarea fruntilor noastre. Am traversat tinda,
apoi naosul, tindndu-mi rasuflarea, poticnindu-ma pe vechile
pardoseli de caramida. Pe cdrarea care urca la Domnul, am

* A

cerut ajutor. Zborul meu era greoi, ma ascundeam si ma
ingropam in fata Celui ce astepta sd ma gaseasca...

Nimic nu tulbura linistea prelinsa in abside. Nici macar
fosnetul straielor parintelui-staret Daniil, a cdrui aparitie in
bisericd semana mai mult cu o alunecare de velur. O cale
vestitoare de lumind, inaintea pregatirii inimii pentru
rugaciune. Aerul era nemiscat §i in pieptul meu izbeau
trambite. Viata toatd, cu truda si raticirile ei, se pierdea in
limpezimea unei certitudini: chipul Domnului desenat
copilareste, curat si tanar ca un pui de brad.

Intampinata de sursul parintelui-staret, lacrima mea
si-a incheiat cursul. Deasupra portilor vechi, fluturele lumina
a vara si a liniste, a rinduiala cu toate frumoasele ei intelesuri.

Liliana RUS

Poezia la Ramnicu Sarat

Zilele Ramnicului au fost serbate anul acesta de scriitorii
ramniceni sambata, 18 august, Tn Complexul Brancovenesc al
orasului. Manifestarea ,,Ramnicul — deschideri culturale” a adunat,
sub excelenta organizare a poetei Valeria Manta Taicutu si a
poetului Nicolai Tédicutu, peste o sutd de scriitori din toata tara.

in program au fost cuprinse lansarile de carte ale scriitorilor
Petrache Plopeanu, Nicolai Taicutu, Valeriu Sofronie, Mioara
Bahna, Victoria Milescu, Iulian Moreanu, Florin Dochia, Marian
Ruscu, Manuela Camelia Sava si prezentarea revistelor de cultura
»Spatii culturale” (Rm. Sarat),
(Campina), ,,Oglinda

participante la eveniment —
,Cafeneaua literara” (Pitesti), ,,Revista noua”
literara” (Focsani), ,,Fereastra” (Mizil).

Podiumul poetilor a fost onorat de versurile si poeziile
participantilor. Intre ei, trei tinere, foarte tinere manuitoare ale
condeiului, aduse la pachet de Gheorghe Neagu, de la Focsani. S-ar

spune ca poezia merge mai departe. Sau ca ar fi sa mearga...

Pentru reusita evenimentului, organizatorii — Primadria
Réamnicu Sarat, Consiliul Municipal Local, Muzeul Municipal,
Asociatia Culturald ,,Valman”, Biblioteca Municipala, Centrul
Cultural ,,Florica Cristoforeanu”, Libraria ,,Olimp” — merita

felicitari.

C.L.

Cafeneaua literara

Ramnicul — deschideri culturale, august 2012
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Nicolae Prelipceanu:
portret sumar al unui
necunoscut de altadata

Volumul-antologie al Iui Nicolae Prelipceanu, portret
sumar al unui necunoscut de altadata (aparut la Editura Tipo
Moldova, lasi, 2011, in Colectia OPERA OMNIA — Poezie
contemporand) oferd panorama poeziei autorului, publicata
intre 2006 si 1968, iar ordinea aceasta, deloc intdmplatoare,
prin care se dezvialuie mai intai prezentul si apoi radacinile lui,
poate fi cititd si ca un ecou al versurilor eminesciene, Vrei

Nicolae .-'”rf{f‘hr canu

J{rr’”'”'{'f fumar n’t’l Ll
RECUROSCLut (ff' f!!fdd(”.’{

OFERA OMNIA

viitorul a-I cunoaste, te intoarce spre trecut sau Viitorul si
trecutul/ Sunt a filei doua fete, adevar exprimat fie si prin
faptul ca de-a lungul celor treizeci si opt de ani de creatie din
care sunt selectate poemele, opera poetului este consecventa
in privinta investigarii sinelui, in primul rand.

Selectia de versuri din 2006 reliefeaza, de la inceput, un
eu dezabuzat care, asemenea multora, remarca zadarnicia
existentei sau, mai degraba, a cunoasterii, de vreme ce doar o
zi dupa alta/ doar un sir de minciuni/ ca sa le-aud/ nici n-ar fi
trebuit sa ma nasc. Resemnarea este sentimentul care se
observa in atitudinea pe care o dezvaluie eul liric in fata
actelor vietii, de pildi cind un fapt marunt — omorarea
furnicilor din baie si din bucatarie — 1i naste Intrebarea: oare
ce gust va avea carnea mea/ in gura lui Dumnezeu/ oare cdt
de mult trebuie sufletul perpelit/ ca sa fie gustos/ ma-ntreb.

Existenta proprie, la fel cu a tuturor in datele ei esentiale,
este sursa liricii reflexive a lui Nicolae Prelipceanu, in care, de
aceea, sunt reliefate toposurile gandirii omului, in general:
lumea a inceput cu noi §i sunt sigur/ cu noi se va §i sfarsi —
tendinta aceasta de acaparare a oligarhiei temporale, care
exprima, ironic, aspiratia motivatd, dar, totodatd, utopicd a
omului de a-gi Ingenunchea cel mai teribil inamic, fiind in
antitezd cu o realitate a cirei cruzime se manifestd prin
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aneantizarea oricarei tentative de sustragere din ea.
Presentimentul, uneori destul de precoce, al finalului este o
consecintd a unei asemenea perspective ontologice: nu mai e
mult si am sa devin/ inca o literd pe care n-o stie nimeni.

Invazia banalitatilor cotidianului in spatiul prezervat al
insului, altoit precoce cu frica (fiica mi-a fost sadita in corp de
la inceput/ nici n-au asteptat anotimpul prielnic) determina o
reactie fireascd in ordinea vietuirii: nu-i de mirare ca-n cele
din urma/ simgurile se atrofiaza/ mintea acceptd dementa/ §i
se retrage-n tdcere/ intr-un fir subtire de saliva/ ce curge
singur in colful gurii incremenite.

Nuanta elegiacd a poemelor, oricat e atenuata prin nota
ironica, este evidentd in aproape toate creatiile din 2006, in
care fiecare imagine a concretului devine prilej de aplecare
reflexiva asupra vietii cu laturile ei profunde, de o gravitate
ineluctabild, intre care singuratatea, al carei traseu il
configureaza Intr-un poem (singurdtatea incepe) unde,
referindu-se, din nou, la presentimentul mortii, coroborata cu
zadarnicia, aminteste de eminescianul motiv al viefii ca vis, a
carui amprenta este evidenta: trecator in ceatd fiind/ ifi vine sa
zici cd existi.

Imaginarul liric din volumul-antologie al lui N.
Prelipceanu este o sinteza de traire nemijlocitd, in imediat, si
de livresc, cu participarea oniricului — indus de experiente ale
copilariei si ale adolescentei —, dar si cu aportul
intertextualitétii, din care se coaguleazd o poezie-confesiune,
avand mai ales rol cathartic.

in acest context, hamlet, iosif brodski, djaghilev, traian
filip, leopold bloom, ezra pound etc. nu sunt simple fonetisme
cu care poetul sa-si pavoazeze poemele, ci, mai de graba,
marci de suflet, nume ale propriilor trdiri, martori exponentiali
ai unor impulsuri care inglobeaza, concomitent, generalul si
particularul.

Asa cum am amintit deja, o trasatura a stilului o
constituie (auto)ironia, derivind din luciditatea cu care
accepta desertdciunea, trasaturd imanentd fiintei umane. E
vorba de o forma de rezistentd in fata acestei realitati si, in
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acelasi timp, de atenuare a ei ori, mai precis, de temporizare,
iar obiectul (auto)ironiei il reprezinta, in special, evenimentele
care jaloneaza existenta §i, cu precadere, dragostea, cu
diversele ei fatete, de semeni, in general, de parinti, de sine, de
celalalt. De aceea, pentru ca viata cu marasmul ei aduce si
nedreapta uitare, nu doar uitarea benefica, terapeutica, a
relelor, de sf- vasile imi aduc aminte de tata/ de sf. (constantin
si) elena de mama/ de sf. nicolae imi aduc aminte de mine/
chiar asa ce mai fac (?). In timp ce ipostazei celei mai
captivante pentru cei mai multi dintre oameni a dragostei
poetul 1i reveleaza ,reteta” (elixirul este un cocteil care are in
componenta sa / o picaturd din sangele ei §i una/ din sdngele
tau), consecintele (dupd ce-l bei/ ai sa poti trdai in voie
tragedii) si, de asemenea, 1i motiveaza statutul: indoiala face
din dragostea lumeascd/ un dulce infern/ spre care se
precipita multi. Auspiciile Odei (in metru antic) sunt
elocvente, oximoronicul dulce infern fiind omologul
voluptatii mortii. In aceeasi nota ironica, poetul ofera, totusi,
o speranta: elixirul dragostei se bea o singura data.

O realitate care angoaseazd sau, macar, blazeaza este
responsabila si de prezenta/absenta virgulelor 1n textul poetic,
al cdror nou statut nu mai e, In viziunea poetului, acela de
virgula intelectuala, transformandu-se intr-un simplu semn al
singuratatii/ din frazele noastre.

Faptul divers, stirea de presa, orice poate deveni, in
poezia lui N. Prelipceanu, punct de plecare pentru scris: o
nava care transporta piane dintr-o fard in alta a fost/
surprinsd de furtund, iar de la o ,,informatie” mai mult sau mai
putin importantd, se ajunge la alegorie, fiindca povestea
pianelor scufundate in ocean, in felul indirect in care cad
frunzele toamna, devine alegorie a lumii care poate fi
metamorfozata prin arta.

O poezie a descatusarii vointei e, uneori, proclamatia
libertatii eului: nu mai vreau sa fac/ ce mi se cere/ ce mi se
spune/ ce mi se ordond// nu mai vreau sa ma schimb/ dupa
cum iarna cu iarna/ §i toamna tdrzie cu o toamnd/ si mai
neagra.

Intre amintiri (insolente) si prezent, versurile din 1996
exprima — tot calm resemnat — tristetea ratarii clipelor de
fericire de catre cel care a fost iubit o singura data, de catre cel
care-si vrea numele luat In seama, fie si culcat pe frunzele pe
care si-l scrie, de catre cel care, dupa zeci de ani de atunci,
abia tarziu 1si da seama ca parul ei era in flacari etc., etc. O
nostalgie evidentd cuprinde aceste insemndari de dincoace de
mormdnt, peste care troneaza, tot amintire, desenata din cand
in cand/ pe un ecran indepartat, ceea ce a fost portretul unei
femei.

Amintind, mutatis mutandis, de Nevermore al lui Poe, sd
ne grabim, filofteio, traduce tristetea — oricdt s-ar Incerca
escamotarea ei prin ironie — incurabila a omului In fata
implacabilului care-i guverneaza destinul. O (auto)ironie
amara transpare si aici din fiecare strofa a poemului, in care
invocarea filofteiei constituie pretext pentru meditatie, pe teme
eterne care traverseaza sensibilitatea artistului, subordonate
lui fugit irreparabile tempus.
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Volumul lui N. Prelipceanu cuprinde o poezie fara
artificialitate, in care se poate observa, dincolo de tonul ironic
de suprafata, tandretea privirii cu care e urmdritd viata
imediata, lentd sau contorsionatda, cu aluviunile, dar si cu
zonele ei senine. Nelipsite, de obicei, intr-o antologie,
elementele de arta poeticd exprima aici ideea gratuitatii
poeziei: in cele din urma va trebui/ sa fac decontul/ tuturor
celor spuse sau scrise sau: aplecat pe-o parte poemul ia apa
sau, poezia va fi marea/ iar tu intr-un val, incat nu-fi vei mai
pierde/ niciodata viaga/ i se sopteste-n adanc. Cu alte cuvinte,
revenind mereu la Eminescu (rdzbat si aici ecouri din
Memento mori: Din agheazima din lacul ce te-nchina
nemurirei/ E o picaturd-n vinul poeziei §-a gandirei...), In arta
e salvarea de timp si de trecerea lui, chiar daca, adesea, scrisul
fiecaruia in marea artei nu se mai poate citi ori poemul nu se
mai vede/ un cerc enorm/ se indeparteazda deasupra. Totusi,
poemul il face pe om/ cartea il judeca/ singurd/ in cele din
urma.

Alteori, ca 1n unele versuri din 1996, mai ales, moartea
¢ asteptata ca o izbavire, care isi amana insa sosirea, fiindca nu
ai atins Inca probabil/ pozitia optima. Ca si in volumele
ulterioare, se remarca si in cel din 1990 un acut sentiment al
precaritatii fiintei, omniprezent — direct sau indirect — in toate
poemele. De pilda, intr-o poezie (ziua de mdine), artistul
marturiseste: cel mai tare ma tem de ziua de mdine/ cand
crengile plopului se vor scufunda/ cu tot cu ochii mei... ori:
parca imi fuge sufletul de sub picioare, pentru cd semingele
zdadarniciei sunt peste tot si, de aceea, eul constata apolinic: ce
frunze ce liniste mare ni se suie in trup/ de la pamadntul care
ne masoard clipele.

in consonanti cu temele amintite, este si cea, de
asemenea straveche, a identititii oamenilor in fata destinului,
tulburatoare pentru orice sensibilitate: dar oare pe unde in
care tinuturi s-au dus/ zilele mele si clipele mele trecute/ sa fie
traite/ din nou prima oard sau aceastd poemd a vietii,
fragment din VIATA, poate fi continuata de toti ceilalti: voi
puteti completa/ cu viata voastrd/ aceastd poemd. $i, totusi, in
ciuda repetabilitatii, In numele oricui 1si asuma cu sinceritate
micimea destinului, poetul recunoaste: eu nu stiu nimic despre
viata, desi am inghetat am fosnit m-am topit/ am scragsnit, iar
absenta virgulelor aici ar putea fi cititd si ca o sugestic a
continuitatii, fara pic de ragaz, a caznelor vietuirii.

Poezia surprinde, cu mijloacele-i specifice, o realitate
incomoda de care poetul nu se lasd insd descumpanit, de
vreme ce continud sd caute cuvdntul ce exprima adevarul, cu
toate cd, dorind sd-gi spund patimile proprii, se izbeste de
limitele limbajului: cdnd incerci sa te exprimi pe tine/ iti dai
seama/ de imperfectiunea limbii/ §i cazi in genunchi si ramdi
asa/ o buna bucata de vreme/ stergi cuvintele scrise peste tot
in jurul tau. $i toate aceste eforturi continua, desi e
arhicunoscut adevarul ca degeaba vrei sa perfectionezi
lucrurile/ si chiar pe tine mi s-a soptit/ moartea e singura care
te perfectioneaza/ la infinit. Aflarea adevarului, In pofida
tuturor piedicilor, raméne 1nsa o preocupare pe care poetul
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n-o poate eluda: inca n-am aflat adevarul/ mai trebuie sa
traiesc.

Daca totul se repeta, la scara umanitatii, la nivelul
individului tristetea este si mai profunda, fiindca niciodata
aceste lucruri nu se vor repeta/ niciodata nu vom mai fi tineri
si nici macar niciodatd nu vom mai muri/ a doua oard.

Absenta certitudinilor (pufine lucruri mai stiu/ numai
aproximatii imi trec prin minte) ¢ generatoare de nelinisti, mai
ales cand se profileaza un orizont inghetat.

Un poem remarcabil din 1978, ce ai facut in noaptea
sfantului bartolomeu, reitereaza tema vinovatilor fara vind, a
cautdrii nodului in papurd, ocupatie a oamenilor, in general, si
parcd a romanilor in special, fiindca, asa cum incheie poetul,
orice argument ai gasi uneori spre a fi exonerat de vina, se
gaseste imediat si contraargumentul: ce ai facut in noaptea

sfantului bartolomeu/ de ce nu erai ndscut in noaptea
sfantului bartolomeu/ (...)/ nu ajunge/ sa fii singur iardsi nu
ajunge/ trebuia sa mai chemi pe cineva/ chiar inainte de a te
nagste/ nu te credem despre noaptea sfantului bartolomeu.

Prin urmare, antologia lui Nicolae Prelipceanu
contureaza un portret sumar al unui necunoscut de altadata,
iar acest adverb continut se poate decoda nu neaparat cu
sensul ,,dintr-o epocad de demult”, ci de ,,alta datd” decat cea
consemnatd de Istorie, mai exact un portret al omului in
ansamblu, preocupat in primul rind de istoria proprie sau
careia aceasta nu-i (mai) permite sa se consacre Noptii
Sfantului Bartolomeu, pentru cé are de trdit zilnic fragmentele
lui din aceasta noapte.

M. BAHNA

Eugen Evu: Poeme medicinale

Dupa cum se anunta chiar prin titlu, volumul de versuri
al lui Eugen Evu, Poeme medicinale — Editura DACIA XX,
Cluj-Napoca, 2011, aparut 1in colectia POETI
CONTEMPORANI —, este o carte care vizeazd o terapie
pentru partea, totusi, incurabild a fiintei, sufletul, fiindca
poemele sale sunt medicinale, cu proprietati, deci, de
medicament!

Cu o structura eterogena la nivel prozodic, scrise in vers
clasic, dar si modern, aducand, in acelasi text uneori, rime,
asonante si versuri libere, poemele se deschid cu Asomptiunea

Eugen Evu

Poeme medicinale

(titlu care va reveni), ridicarea la cer, sugerandu-se ca, in cele
din urma, salvarea/mantuirea omului poate veni cu adevarat
doar prin ridicare la cer — a ochilor, a gandului —, cu alte
cuvinte, prin revenirea la credinta adevarata: Apogeul fiingei
ca minune/Invierea prin Asomptiune. A nu se intelege insa ca
e o carte cu tentd religioasd! Poemele medicinale exprima
artistic framantari ontologice care il determina pe poet sa

40

analizeze nu doar propriul drum, ci si pe cel al lumii, in
general, reamintind ca De milenii/ Eroarea este aceea/ Ca
fiecare invins/ Se lupta cu trecutul./ Astfel si popoarele/ Astfel
si civilizatiile/ Astfel Specia.

Referitor la prezenta versului clasic, aceasta, alaturi de
inversiunea sintactica (N-ai drept la moarte, vesnic ostatic/
Partea din mine a o implora...), confera o nota usor desueta,
in unele texte ale volumului si reveleazad nostalgia poetului,
creator al unor imagini artistice al caror insolit {i pastreaza, cu
toate acestea, prospetimea: Tu muscdatura, eu plinatatea/ Cea
suspinata din paradis), in ciuda faptului ca unele structuri
sintactice aduc nu ermetism, ci ambiguitate enuntului: /ncd
pulseaza-n ascuns jumatatea/ Fructul sa cada neinterzis...
Spre deosebire de acestea, alte poeme (Autumnala, de
exemplu), cu o delicatete care traduce o sensibilitate
accentuatd de melancolie, se compun din elemente care
creeaza chintesenta imaginarului unui anotimp — de suflet, in
primul rand — reprezentand infatisari emblematice ale acestuia
in arta literara: cromatica speciald, coplesitoare, cocorii etc.:
Dropii de foc prin spinii infloriti./ Toamna-i delir de tantrice
cromatici/ Prin parc iubiri batrane, singuratici/ Cocori uitafi
ai basmelor, lunatici/ Pierind cu umbra-n spate, viscolii...

Volumul cuprinde o liricd reflexiva, in care eul se
confeseaza, oferindu-i cititorului posibilitatea de a-i strabate
angoasele, visurile, de a fi partas la hermeneutica iluziei, prin
care face studiu de caz al trairii metamorfozate in idee (ca in
Bloguvia two). Tubirea (si izvorul ei pamantesc, indeniabil,
femeia, mai ales ca /n golul dintre bratele femeii ce ni-i datd/
Tresare un hiat de inefabil viu...), zadarnicia zbaterilor
existentiale dintotdeauna (Acelasi altul e omul
dintotdeauna...), viata, moartea, arta ca manifestare a
aspiratiilor spre cunoastere sau ca ofranda dragostei,
cunoasterea prin permanenta constructie si reconstructie a
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sinelui, acestea sunt doar citeva dintre temele care alcatuiesc
paradigma nelinistilor creatoare ale poetului, a cérui atitudine,
mai de graba contemplativd decat grava, fatd de ceea ce
constituie de facto lumea, se exprima uneori nostalgic, alteori
ironic sau ludic.

Dominanta insa este tema dublului (ale carei radacini
sunt departe, la origini, de la Gemelarii/ Abel cel ucis si Cain,
ceea ce explicd manifestarea schismatica a fiintei: inima e a
mea, pulsatia nu!): eul asteaptd sa se intregeasca prin venirea
fratelui celest (ceea ce sporeste nelinistea, inducand trdiri
oximoronice: Plansul meu rdde), sufletul e gemelar si aspira
la atingerea unui egoism protector, care-l indeamna si se
rezume la sine (O, suflete-al meu/ Gemelar!/ Nu mai citi
cartile altora/ pe ale tale scrie-le/ pe ale inimii tale...), ceea
ce exprima teama de a nu-i fi invadat habitatul launtric, venind
dinspre simbolism (Suflete-al meu/ nu darui/ ca sa nu fii
Jefuit). Dublul este ilustrat, de asemenea, prin aluzia la cele
doud lumi, numite de Eminescu in Memento mori: lumea cea
aievea si lumea-nchipuirii, fiindca, in volumul de fata, lumea
din noi, visata-n fiecare se afla la antipodul celeilalte, din care
pornesc insa toate. Drama latenta a acestui statu-quo vine din
imposibilitatea contopirii celor doua parti, cu atdt mai mult cu
cat se afla in puncte diametral opuse sau chiar jumatatea
cealalta, spre care se tinde, superioara celei tangibile, in orice
caz, nu e decat Himerd-ncarnata de gand. De aceea, invocatia
ingerului salbatic (Inger de sine-al divinei cunoasteri/ Intre
morminte fara de nasteri) poate fi decriptata ca manifestare a
aspiratiei spre implinirea propriei fiinte si, In acelasi timp, ca
autoevaluare a eului, prin aprecierea atitudinii proprii fatd de
viata, fata de cunoastere: N-am de cuvinte foamea primard...
Definirile indirecte ale eului (labirint ocultat, ca si cartea,
Izvor ingenuncheat, stelar, de spume), de asemenea, tot prin
raportare la amintita tema a dublului, exprima nu atat realul,
cat, mai ales, eul dorit, implinit (prin vis; Onir).

O trasaturd evidenta a poeziei lui Eugen Evu este
prezenta livrescului, atat la nivelul lexicului, cat si prin
conexiunile culturale si prin apelul la intertextualitate:
Compozit si sinoptic/ Arheii ifi vor imbia si otrava/ Si
vindecatorul amar/ Hermes Trismegistos/ ,, Sturm und
Drang”/ Mistic sceptic luminist/ Insa ciclic tandr./ Vertical
algoritm... Tubitor de vocabule pretioase, rare, plasate in
titluri indeosebi, dar si in continuturi (Asomptiune,
Ontopoema, Mitopem, Onir, Euristica, Teogonie, Psalmodie,
Ontogenezd, Athanor etc.), poetul isi dezvaluie si in felul
acesta predilectia pentru rafinamentul pe care nu-l poate gasi
cu adevirat decat in dublu, iar singura posibilitate tangibila, de
infaptuire a acestui vis, e cartea, pe care o caracterizeaza drept
spatiu ezoteric, necesitand initiere, cu atat mai mult cu cat aici
se poate apropia de intelegerea sensului vietii prin cel al
mortii, preocupare definitorie a oricarei fiinte rationale: /n
labirintul care-i cartea,/ La care pagind e moartea?/ In cel pe
care, uitat in mnemotecd, / Un semn de carte tace-n piruetd...
Dar, in fenomenologia poeziei, risipitd de-a lungul volumului,
Ontopoema este, 1n acelasi timp, delirul subcuantic, declangat
prin interventia transcendentului, remodelat la randu-i de
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imaginatia poetului (Zeii canibali, ingeri mdcelari), intr-un
univers dominat de toposuri stravechi, peste care guverneaza
etern femeia, prin postura ei de trofeu sau de fruct interzis. in
privinta procesului de creatie, acesta presupune mereu cazna,
suferinta: n chinuri renaste murind epopeea —/ Geme
Memoria Lumii Pangeea.

Chiar si senzualitatea este revelata in maniera livresca in
poeziile lui Eugen Evu (ca in Orgasmul, spre exemplu), astfel
ca abundenta de termeni neologici, multi dintre acestia cu o
formé rard ori modificatd ad-hoc, tempereaza, tinzand chiar
spre anulare, emotia, incat catharsisului i ia locul tendinta,
fireasca, de decriptare a mesajului, care pare adeseori ermetic,
obscur, insd e un ermetism indeosebi lexical, fiindca, dincolo
de lexemele pentru care opteaza poetul, se ascund imagini sau
idei-cliseu ale artei literare: Electron erogenic/ Capriccio pe
orbite/ Orb sub degete/ Scriere de mdna/ A golului de aripa/
Reminiscenta/ Telepatica a/ Treimii de zeu/ Acest ceva cineva/
Care prin poem/ Te resoarbe/ Pulsatorie/ Mugcaturd/
Sublima-n/ Sarut/ Din sambure/ De salbaticie —/ Din rut,/
Orb, divin anacolut (Orgasmul) sau, aducand pe alocuri a
barbianism: Leviteaza somn in veghe/ De memorie clatinata/
Sub nirvanica lor zeghe/ Toate au mai fost odata. La fel:
Latentul viu, inseminat cum QOul/ Si-n vegetal de-asemenea
prin seminte/ Cuvdntul este Numar iar ecoul/ Etern in clipa-i
numara-n Fiinte/ Eterna Lumii-n timp Unicitate;/ Paternul
act intru Feminitate.

Constructiile aforistice, frecvente, pot fi, de asemenea,
puse in relatie cu amintita preferintd a poetului pentru
exprimarea adesea emfatica: Toate dogmele/ Toate ideologiile/
Toate doctrinele/ Sunt sadomasochiste./ Utopiile fac dinamica
lumii/ Gemene [iardsi dublul! — n.n.] foamei i fricii; Tradarile
fac istoria; In hybris/ Tradarea si frica gemene-s:/ Viatd si
moarte;, Ochiul compus al antinomiei/ Nu vindeca moartea:/
Ea nagte etc.

In general, poeziile scurte din volum sunt cele care ii dau
valoarea, aici exprimandu-se, dintr-o suflare, necenzurata,
sincerd, Emotia fiintei, cea nestiind sa moard, avand in
subsidiar Gimnastica nocturnd a viselor fertile.

in finalul acestor randuri, trebuie mentionat un aspect
care nu ¢ de neglijat: o consecintd, fara indoiala, a grabei din
nu se stie ce pricind, cu care, probabil, a fost trimisd cartea
spre tiparire, fara sd beneficieze de o corectare atenta, aga cum
merita orice carte valoroasa, este prezenta suparatoare a unor
abateri de la normele limbii literare (de pilda: Mdatasea starii
care n-o zdrenfuie nici vantul... ori forma ,,apocastaza” sau:
Cei ce traiesc prea-arderi ai mortului trecut/ isi plasmuie din
spaime inoculata Vind... etc.), la care se adauga inconsecventa
utilizarii punctuatiei, fapt, de asemenea, suparator, care ¢ in
defavoarea acestui volum de versuri, altfel, asa cum am aratat,
moment notabil in contextul literaturii roméane actuale.

Mioara BAHNA
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De ce iubim culorile?

De foarte multe ori am scris despre culoare ca forma de
comunicare in picturd. Nu insist degeaba in acest sens.
Culoarea, prin complexitatea ei, are datele necesare unei
comunicari deosebite. Insist asupra faptului ca ea, culoarea, nu
are nevoie de prea mult (sau deloc) ,ajutor” pentru a crea
placerea estetica. La fel ca si sunetul, culorile se adreseaza in
mod special spiritului. Acest lucru se poate argumenta prin
corespondentele lor geometrice, dar si psihice. Culorile sunt
reprezentate din punct de vedere geometric, la nivel mental,
astfel: rosu - patrat, galben - triunghi, albastru - cerc, oranj -
trapez, verde — ,triunghi” cu laturi curbilinii §i violet —
,»patrat” cu laturi curbilinii.

in articolul de fatd am si incerc si demonstrez de ce
iubim culoarea albastrad, dar §i complementara sa oranj.
Albastrul este perceput ca cerc. Cercul este un simbol
fundamental care tine de perfectiune. Cercul simbolizeaza
cerul cu miscarea lui circulard. El este un element al lumii
spirituale si transcendente. Este si origine, dar si sfarsitul
lucrurilor - alfa si omega.

Cercul ca semn al armoniei a servit normelor
arhitecturale. Interiorul unui cerc poate sa cuprinda un patrat
si un triunghi (mandala). Ca simbol al timpului (perfectiunea
in 360 grade) indica miscarea — ,,roata se invarteste”.

Simbolul cercului este o imagine arhetipald a totalitatii
psihicului. El creeaza un soi de liniste - protectie, in limitele
sale (cand vrea sa protejeze un individ o face prin inel, bratara,
coroana, brau, iar atunci cand vrea sa protejeze o comunitate

se transforma in cordon circular de aparare in jurul unei
localitdti, incinta etc.).

Culoarea albastra este cea mai imateriald dintre culori -
transparentd, val al apei, al cerului. Fiind cea mai rece dintre
culori (nu cea mai inchisd) si poate cea mai purd, albastrul
deschide forma, o pulverizeazd ca pe o pasare in vizduh.
Trece de la reverie la vis. Semnificatia sa metafizica, acea
gravitate supraterestrd ne invitd la respect. Albastrul face
legatura dintre terestru si cer, cu toate misterele lor. Albastrul
este culoarea lui yang, deci a influentelor binefacatoare.

Complementara albastrului este oranjul, care din punct
de vedere geometric transmite mintii forma trapezului (este o
figurd geometricd ce provine dintr-un triunghi - galbenul si
dintr-un patrat - rosul).

Ca triunghi retezat la unul dintre varfuri, trapezul lasa
impresia lucrului inceput si neterminat - figura opritd din
ascensiunea ei, amputatd. De aici i o lipsd de exactitate, care

poate anunta esecul.
Psihologic insd culoarea oranj

prezinta echilibrul dintre spiritual si
libido, lucru greu de realizat si
atunci avem de-a face mai degraba
cu un simbol al necredintei si al
incertitudinei. Culoarea oranj este
cea mai calda din tot spectrul, fiind
situata Intre rosu si galben.

Absenta soarelui (de fapt a
oranjului) creeaza o depresie. in
cantitate mare, culoarea oranj este
sufocantd, cere complementara sa,
adica albastru, tocmai pentru a o
potoli. Incercati si priviti culorile ca
pe purtatoare de mesaje nu ca pe
vopsele care acopera unele suprafete
si va veti simti la fel de fericiti ca in
preajma sunetelor.

Ion PANTILIE

GH. PANTELIE - Natura statica
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Fragilitatea zidurilor

din scoici

Volumul de debut al lui Kévin Broda, Iubire tacuta /
Amour silencieux (cu o traducere din limba franceza de Letitia
Ilea si publicat la Editura Grinta, 2012), starneste curiozitatea
lectorului tocmai prin alegerea autorului de a debuta bilingyv,
francezd — romand, in Romania atdta vreme cat el este
cunoscut cat de cat in Franta, aceasta fiind tara natald; Kévin
Broda s-a ndscut in 1981. Desi vorbim despre un volum de
debut dar si despre un autor prezent in publicatiile din Franta,
Belgia, Polonia si Romania, aportul traducatoarei Letitia Ilea
nu este de neglijat in realizarea traducerii acestei carti care are
nu mai putin de 200 de pagini. Sintagma ,,traduire c’est trahir
” nu se justifica chiar daca este stiut ca traducatorii trebuie sa
ia multe decizii In ceea ce priveste caracterul particular al
textului datorita diferentelor dintre limbi. Letitia Ilea, ea insasi
poeta de o aleasa tinuta, a surprins cu dibacie sensurile textului
poetic al lui Kévin Broda iar legatura dintre autor si cititor s-a
facut odata cu ,,I’art pour 1’art”.

Lectura volumului despre care vorbim mi-a dat prilejul
sd observ ca autorul este atent la multitudinea de actiuni care
se desfasoara deopotriva in plan apropiat si in plan indepartat
iar accentul pus pe incarcatura afectiva este o miza evidenta.
Elementul predominant al acestei carti este fragilitatea. Desi la
lecturd versurile par destul de simple, in realitate ele duc la
profunzimea pe care autorul a mizat. ,,Construiesc un castel de
nisip / Rugandu-ma ca nimeni / Sa nu-i distruga zidurile din
scoici / Copilul meu mé priveste amuzandu-se // Desenez un
fluture / Lungindu-ma in zapada proaspatd / Si dand din aripile
mele fragile / Copilul meu ma priveste amuzandu-se // Trag
zmeul / Rugandu-ma ca vijeliile / S& nu-i intrerupa zborul /
Copilul meu méa priveste amuzandu-se // (...)” (Jocuri de
copil). Chiar daca autorul se afld intr-o bund relatie cu
orientarea din apropierea lui, in interiorul poetului lucrurile
stau cu totul altfel, uneori duc chiar la rataciri, insa acestea au
o tinta precisa: ordonarea vietii. ,,Precum o pasare care nu stie
/ Ce ramurd / Va fi stalpul cuibului sau // Ratacesc in
adancimile mele / Pentru a deveni / Arhitectul vietii mele //
Care sunt deci materialele / Ideale pentru a gasi armonia ? // O
foaie si un stilou / Pentru a desena drumul / Care sunt”
(Munca de architect).

Pot afirma despre Kévin Broda ca este un poet inca pe
drum, ale carui cautari, de cele mai multe ori, sunt prezentate
ca o analiza pertinenta. Poetul incearcd sa stabileasca o relatie
intre logica si spatiul poetic insa aceasta ramane in volumul de
fatd doar un act de vointa. ,,Sap inspre cer, / Cu inima si
ratiunea drept unelte / Imi construiesc galeriile. // Tunel fara
iesire, / Confuzie a gandurilor, / Ratiunea m-a ingelat,/ Trebuie
sa-ntorc. // intdlnesc surori / Si intreb care e drumul./ Sora
dreapta imi spune stdnga / Sora stdngd imi spune dreapta.// O
jau drept inainte / Cici inima mea isi zireste steaua. / Imi
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construiesc muntele de pamant / Si urc pe varful lui / Ca sa
ating lumina. ” (Cdrtifa celesta).

Autorul trebuie sd decanteze substanta poeziei de
lucrurile comune. Astfel cred ca poate folosi in beneficiul
actului sau creator profunzimea ratiunii despre care amintea in
versurile citate din poezia ,,Cartita celesta”.

Desi imaginarul domina aceastd carte, si nu doar din
motivul precum c& fiind intitulatd astfel elementele
alcatuitoare universului ar ingreuna travaliul poetic dar si
perceptia cititorului, autorul face o demonstratie de forta si
lasd cititorului interpretarea increngdturilor metaforice
aducand in planul poetic elemente cosmice. ,,Asteptandu-si
copiii / Pe care 1i iubeste atat / Ea dezbraca / Pestele zburator
// Degetele i aluneca / Cu usurinta / Peste rochia argintie // Ea
face sa dispard / Oasele / Pentru ca oaspetii sai / Sd nu se
strambe // Ea a pregatit totul / Pentru ca rasetele / Sa locuiasca
inimile / Pentru cateva ore // Privind / Aripile albastrui / Ea
incepe sa viseze / Ca zboara deasupra ranilor sale ” (Mama
zburdtoare).

Exista 1n aceasta poezie un camp energetic care irupe in
toate directiile.

Niculina OPREA
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Cristian Badilita:

Jucati-va mai des cu focul

153 poeme vechi si noi

,Poemele care alcatuiesc antologia Jucati-va mai des
cu focul, alcatuita si prefatatd de Alex. Stefanescu, Editura
Grinta, Cluj-Napoca, 2012, au fost selectate, pe criterii
subiective — de catre criticul Alex. Stefanescu — din
urmatoarele volume: Duminica lui Arcimboldo (Brumar,
Timisoara, 2004), Apocalips de buzunar (Curtea Veche,
Bucuresti, 2005), Regele cu o harfa in mdini (editia a Il-a,
Curtea Veche, Bucuresti, 2007), Poeme pentru pasari si
extraterestri (Curtea Veche, Bucuresti, 2007), Cartea micilor
erezii (Galaxia Gutenberg, Targu-Lapus, 2010), Zimti. Peisaj
cu maimuta si inger. Scrisori apocrife ale lui Archibald de la

Cruz (Limes, Cluj-Napoca, 2011). Au fost lasate intentionat
deoparte volumele Dumnezeu de la Mancha doarme cu
tdmpla crapatd pe umarul meu, Serafita. Concert pentru harfa
si ghilotina si Calendar poeticesc, intrucat acestea nu pot fi
decupate in poeme autonome, fiecare alcatuind un tot unitar.
Ultimul capitol din antologie cuprinde poeme inedite.” (Nota
asupra antologiei).

Prezent la Botosani, imediat dupd iesirea cartii de la
tipar, autorul — Cristian Badilitd — a confirmat ca nu are alt
~amestec” in alcatuirea antologiei, decat acela de a fi scos
cateva texte, din selectia facuta de Alex. Stefanescu, pentru a
ramane... 153 poeme (!). Motivatia numarului — 153 — o aflam
din chiar motto-ul ales de autor: ,,s-a suit in barca si a tras
navodul la mal, plin cu pesti mari, o sutd cincizeci §i trei”
(Toan 21,11).

Cristian Badilita ,, obliga poezia — atdt de instrdinata de
ea insagsi, in ultima vreme — sa reintre in definitia ei. Sa
redevina un mod de a incanta. Si o face cu gratie, jucindu-se,
nu ddnd lectii. Scoate la iveald noi §i noi poeme, cu candoarea
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unui copil care lanseaza, de pe o terasd, baloane de sapun
asupra lumii prozaice de jos”- scrie Alex. Stefanescu in
generoasa (i meritata!) prefata: ,,Cristian Badilita si jocul cu
focul”.

Ilustram spusele Maestrului cu un sonet (,,Sonet
chagallian”, pag.23): ,,Dormi impdacatd si zurlie/ In ritmul
rotilor de tren,/ De la Paris pdn’la Rouen/ O ora buna sa tot
fie.// Canicula iti da tdarcoale/ Sorbindu-ti ultimul oftat,/ Visezi
vagon cu paturi goale/ Si aer conditionat.// Te rasucesti prin
somn §i-fi pica/ Din madini volumul necitit/ Despre retorica
antica,// Ingerul trece si-1 ridicd/ C-un melancolic falfiit/ (Era
o Ingeritd, cica).”

Cum, In prezentarea unei carti, rar ne este dat sa
beneficiem de un asemenea ,,suport” (de judecati si idei!),
ddm credit — in continuare — spuselor/scriselor lui Alex.
Stefanescu: ,,Nota particulara a lui Cristian Badilita o
constituie persistenta emotiei in actul ludic. Citindu-i
versurile simfi ca este vorba de un poet care si-a rafinat
sensibilitatea prin cultura si nu de un om cultivat care scrie
versuri (...)." ,, Temele sale predilecte — ca ale oricarui poet
demn de luat in considerare — sunt nasterea, dragostea §i
moartea, cu menfiunea cd nasterea are in cazul sau ca
substitut metafizic creatia. Aceste teme organizeazad intreaga
viata interioard a poetului (...)". ,,Romanta, cantec de lume,
folclor citadin, poem livresc, diverse alte forme
neconventionale de poezie se combina liber in scrisul lui
Cristian Badilita. Poezia lui face atingere ,,in treacat” cu
poezia lui Eminescu §i a lui Miron Radu Paraschivescu, a lui
Minulescu si a lui Mircea Dinescu, fara sa ramana tributara
vreuneia din ele.”

Spre edificare, propunem cititorilor ,,Fruntea cu solzi
albastri” (pag.48). ,, Poetii vor muri in zori/ unii prin carciumi,
altii prin altare,/ de vii vor arde, zei intamplatori,/ fara sa
ceard nimanui iertare.// Va fi o sarbatoare moartea lor,/
orasul nu-gi va pune-n cap cenusd,/ femeile nu vor ofta de
dor,/ doliu nu ne vom coase peste usa./ Doar o secunda,
patetic, vom visa/ la ochii lor cu cearcane si prapuri,/ la
fruntea cu albastri solzi pe ea,/ pe care azi nu-s cruci, nici
epitafuri.// Apoi vom sparge un pahar cu vin/ de-asfaltul plin
de moaste si vom plange/ pentru poetii care trec §i vin/ vreo
patru lacrimi §i un strop de sdnge// fara sa ne dam seama ca-i
tdrziu/ §i nu avem de-acum nicio scapare -/ un solz albastru
creste-n fiecare/ si infloreste zilnic un sicriu.” Desi — privind
oarecum — in alt plan, nu fundamental diferitd e viziunea
poetului din ,,Poetii” (pag.182). ,, Poetii au ajuns o sectd./ Un
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mic grupuscul timorat./ De actiune indirecta./ Un nu stiu ce.
Un surogat.// Tot mai timid. Mai igolatru./ Abia de ne citim pe
noi./ Poefi flamdnzi din patru-n patru./ Si insetati din doi in
doi.// Ar trebui sa scriu pe ziduri./ Ar trebui sa fug din carti./
Poemul sa-l pompez prin riduri./ Sa curgd naibii peste harti.//
Ne cerem scuze parca-ntruna./ Nu ma citifi, cd sunt poet./
Spurc lasitatea cu minciuna./ Trdiesc abstract, dar mor
concret.// Dati-mi bacsis dispreful vostru./ Uitati ca inexist
pe-aici./ Puneti-mi ceafa in capastru./ Din resturi facefi-mad
bici.// Fitile fara dinamita./ Si indecent de muritori./
Mironosite de elita./ Poetii mironositori.”

in poemul ,Jurnal cu ingeri” (pag.47), poetul
,marturiseste ”: ,, Miros a somn scriind aceste rdnduri/ cu
vdrful inimii fara pdcat,/ noaptea-mi trecura lupi sfiosi prin
gdanduri/ niciun miel alb in dinfi n-au sfagiat.// Si urma lor
lasata pe zapada/ o simt in trup ca pe un bldnd taig,/ rand de
inger mi s-a dat, nomadda,/ pe care o sarut piezig.”

Sezéand (si cugetand!) pe ,,Treptele poeziei lui Cristian
Badilita”, Emanuela Ilie scrie in postfata: ,,(...) desi poetul s-
a dovedit cel putin la fel de harnic ca patrologul si eseistul
Cristian Badilita, el a ramas aproape un necunoscut
publicului larg. Greu de spus, fireste, daca exclusiv din cauza
circulatiei deficitare a volumelor in cauza ori din vina
comentatorilor fideli ai scriitorului stabilit in Franta, convingi
pesemne de faptul cd poezia unui savant de renume european
nu trebuie tratatd cu aceeagi gravitate ca §i sectiunile ,, grele”,
..serioase” ale operei sale stiintifice.” Partial, de acord. In
ceea ce ma priveste, l-am remarcat pe Cristi Badilita inca de la
debut. De la debutul ca... poet. Si contrar ,,publicului larg”,
pana sa fi primit - de la Dana Iurescu si Dan Lungu - cartea
Wf loan al Crucii/ Sfaturi de lumind si iubire”, aparuta la
Editura ,,Eidos”, Botosani, 1994, nu stiam decéat de... poetul
Cristian Badilita! Dar, dincolo de aceasta remarca — evident,
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subiectivda — impartasesc punctele de vedere, mai mult decat
avizate, din amplul studiu realizat de Emanuela Ilie.

...Apreciem munca si nu negam utilitatea sfaturilor
pompierilor (,,Cu focul nu-i de joaca”, ,,Nu va jucati cu focul!”
etc.), dar ne surprinde rolul de ,,agent” al lui Prometeu (!) pe
care si-1 asuma, curajos si inspirat, Cristian Badilita: ,,(...) In
fiecare seard adunati resturile zilei/ si dati-le foc strigand
Aliluial/ In fiecare dimineatd strangeti laolaltd resturile
somnului/ §i dati-le foc strigdnd dignus est!/ Ati fost indeajuns
de cuminti, preacuminti./ Afi fost iertatori, mult preaiertatori./
A venit timpul sa va maturizati, prieteni,/ sa va dezintoxicati
de lumea aceasta atdt de cuminte si de/ iertatoare./ Statut de
preacuminte./ Bolnav de iertdtoare./ Jucati-va mai des cu
focul, va spun.” (,,Jucati-va mai des cu focul”, pag.207). De o
frumusete si o profunzime aparte, poemul - din care am citat
ultima parte — da si incitantul titlu al antologiei.

...S1 daca am reusit, macar 1n parte, sd trezim interesul
cititorilor, meritul revine deopotrivd criticului Alex.
Stefanescu si autorului antologat, poetul Cristian Badilitd,
caruia 1i i ceddm cuvantul pentru a ne face — in final — ,,Un
fel de marturisire” (pag.144):

,,Scriu, poate, pentru cd nu stiu sa iert/ cu altfel de
cuvinte decdt acestea/ reci i invaluite,/ pentru ca nu §tiu sd
ma rog/ decdt in blasfeme/ de-o neinchipuita lagsitate,/ pentru
cd tot ce insel/ iubesc pdand la urma nebuneste,/ pentru cd nu
cunosc decdt ritul/ imbalsamarii prin cuvinte./ Scriu pentru ca
nu pot/ sa-mi visez cosmarurile/ cu ochii inchigi.”

- Nu-i asa cd ,,marturisirea” lui Cristi ne (cam) pune pe
ganduri? Sa facem si noi, nu numaidecat din datorie!, una
similard, iscodindu-ne profunzimile sufletului. Suntem, oare,
capabili?...

Al D. FUNDUIANU




Didactica

Ipostaze ale trairii religioase

Smerenia. Orice demers spiritual cere un exercitiu de
modestie, o spune Sf. Ioan Scararul atunci cand ne propune
treptele desavarsirii intru bine si adevar: ,,Noua, neinvatatilor
nu ne este insa de folos a descrie unele ca acestea, de aceea ne
vom indrepta catre servii sinceri ai lui Dumnezeu. Din
ascultare fatd de ei Intindem nevrednica mana si primim de la
cunostinta lor condeiul cuvantului, pe care-l muiem in
cerneala si in strdlucirea smereniei si-1 slujim pe inimile lor
pure, ca pe o oarecare hartie, sau mai vartos ca pe niste table
duhovnicesti, zugravind cuvintele sau mai degraba semintele
dumnezeiesti.” (1) Smerenia este strans legatd de pocainta,
care este folositoare in masura in care este sincera, ratiune care
se judecad pe sine insdsi §i care se judeca mereu pe sine. La
randul lor, cele doud sunt intim legate de iertare. in traducerea
crestind, iertarea si intelegerea aproapelui, iubirea lui e mai
presus de sine si constituie o reguld de aur. Smerenia este
legata de sine, dar si de alteritate: acordarea iertarii nu produce
uitare instantanee, ci are un rezultat promisiunea de a adopta
atitudini si practici care vor duce la iertare. ,lertarea biblica
implicd promisiunea de a evita sa tot tii greseala deasupra
capului celui ce a gresit, promisiunea de a nu mai spune
niménui despre ea” (Adams, Joy E.) (2)

Rugiciunea. Este fenomen religios prin excelenta,
forma cea mai densa de manifestare a sacrului, un act efectiv
de comunicare cu divinul, cu transcendentul. Ea antreneaza
intreaga fiintd deoarece este o deplasare catre El si o
ingaduintd a Lui de a se apleca asupra mea. Presupune
meditatie, interiorizare, liniste si singuratate. ,,Una este
bucuria pe care o naste rugiciunea celor ce petrec in
comunitate §i alta aceea pe care o au cei ce se roagd in
singuratate; prima poate chiar sa mai rataceasca putin, a doua
insa e plina de smerenie.” (Sf. loan Scararul) Mama Sica, in
volumul ,,Cum sa-i invatam pe copii Religia...”, insistd asupra

Rolul educativ al

In Sfanta Traditie a invititurii crestine, Biserica este
Trupul lui Hristos, prezent in lume s§i ,,nu existd mantuire in
afara Bisericii”. Forma institutionalizatd a manifestarii
religioase, ea se raporteaza la un timp istoric si la un spatiu
cultural anume. Influenta ei pedagogica este foarte
importantd; ea ne face partasi la tainele supranaturale, la
misterele participarii la manifestarile in lume ale divinitatii, ne
propune un ideal inalt — perfectiunea existentei noastre; ne
ofera un model de conduita. (1) Biserica ¢ 0 comunitate care
promite mantuirea si iertarea oamenilor, unde comuniunea de
idei si trairi unificd si intareste comunitatea credinciosilor. Ea
e punctul nodal intre imanent (umanitate) si transcendent
(divinitate).

Biserica completeaza opera educativa inceputa de parinti
si se dovedeste a fi o modalitate complementara, alaturi de
scoald, in materie de formare spirituald, de educatie morala, de
activism cetdtenesc. Nu trebuie subestimat aportul Bisericii in
realizarea educatiei estetice prin intermediul manifestarilor
sau obiectelor estetice implicate 1n acest spatiu: muzica
bisericeasca, picturile, sculptura, designul arhitectonic, nu

46

puterii mantuitoare §i asupra necesitdtii rugdciunii: ,,in
angrenajul sistemului de invatdmant, ce cuprinde atitea
materii, ora de religie este momentul psihologic in care,
eminamente, se pun bazele educatiei care constau practic in
deprinderea rugiciunii, ordinii; iar ca o practica curenta,
copilului trebuie sa i se intipareasca faptul ca nimic nu se face
sau nu Incepe fara Dumnezeu”. (3)

Ticerea. Insotita de cunoastere, ticerea este ,,mamai a
rugdciunii, cercetiatoare a gandurilor, straja impotriva
dusmanilor, prietend a lacrimilor, iscoditoare a judecatii lui
Dumnezeu, ajutdtoare a pocdintei, tovardsd a isihiei,
prilejuitoare a vedeniei, suire tainuita spre Dumnezeu” (...).
(4) Sfantul Vasile cel Mare considera exercitiul ticerii de un
real folos, comportamentul taciturn fiind bun mai ales pentru
neofiti si, pentru a-gi argumenta convingerea, foloseste citate
din Biblie: ,,Am pus straja gurii mele cand cel pacatos se afla
inaintea mea” (Psalm 38.1), sau ,,Nici-un cuvant putred sd nu
iasa din gura voastra, ci numai daca este vreunul bun, spre
intarirea credintei” (Efeseni IV. 29). (5) Tacerea ca practica
paideuticd invocatd de Sfintii Parinti poate fi folositd cu
succes in realizarea educatiei, ca mediu prielnic reculegerii
religioase, dar si ca sursa pentru intemeierea si intarirea ei.

Bibliografie:

1) Sf. Toan Scararul, Scara Raiului, Editura Amacord, Timisoara, 1999,
pag. 143.

2) Adams, Joy E. , Manualul consilierului spiritual crestin, Societatea
misionara romana, Wheaton, Illinois, pag. 169.

3) Popescu, Anastasia, Cum sa-i invatdm pe copii Religia (indreptar
realizat impreuna cu Razvan Bucuroiu), Editura Anastasia, Bucuresti, 1995,
pag. 165.

4) Sf. loan Scararu, op.cit., pag. 280+281.

5) Biblia sau Sfanta Scriptura, ed. cit.

E. ALECU

B ] n - .
ISericCil
numai cd adancesc sentimentul de respect si pietate, dar
trezesc si sustin sentimentele, interesele, conduitele estetice
ale elevilor. Biserica poate, de asemenea, sa fie prezentd in
desfasurarea unor manifestari culturale, activitdti de asistenta
sociala sau caritabile si umanitare, manifestari sportive etc.
Pedagogii  contemporani  accentueaza  virtufile
pedagogice ale sarbatorilor religioase in cadrul Bisericii, mai
ales pentru elevii de varsta adolescentei si tineri. Cinstim
Sarbatorile Domnesti, raportandu-ne la faptele Mantuitorului,
pentru a fi mai atenti la faptele noastre. Ii serbam pe marii
sfinti pentru a ne regisi in ei sau pentru a face la fel ca ei. ,,in
timpul ceremoniei religioase elevii participanti nu sunt simpli
spectatori, ci devin fauritori §i chiar autori ai actului sacru”.
(2). In concluzie, se impune ca Biserica si scoala sa conlucreze

efectiv, ajutandu-se reciproc.
M. FIANU

Bibliografie
1.) Cucos, C-tin, op. cit., p.90
2.) Ibidem.
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Lector

Glasul cuvintelor
lul Marius Zinca

Este vorba despre cea de-a opta carte a poetului
pitestean, castigdtoare a unui concurs in spatiul virtual, un
univers generos, in ultimii ani, $i cu scriitorii nostri.

Marius Zinca seamind perfect cu volumul ,,Glasul
cuvantului” (Editura Docucenter, Bacau, 2012). Sunt gemeni.
Sufletul unuia pulseaza in paginile celuilalt. Hartia si coperta
celui din urma au chipul de-o nesfarsita blandete al celui
dintai.

Cartea este liricd prin excelentd, in pofida vocabularului
restrans, in ciuda structurii simple, reduse la schema, la
schelet. Poemele lui Marius Zinca nu au carne. Au doar oase
si vibratie. Si reusesc s urce, sd se catere, sa supravietuiasca
pe o scald a intensitatii care frizeaza insuportabilul: Auzea de
la distanta/ zumzet de voci./ Suflete condamnate, ghemuite,/
asezate intr-un colt/ pdstrau un aer racoros./ Cu o intensitate
care ar fi putut strapunge creierul,/ suvoaie de trupuri se
inaltau... (Suflete condamnate)

Marius Zinca a trecut prin experienta comei profunde si
a amneziei totale. S-a intors, probabil si pentru ca trebuia sa
transmitd, in formula-i caracteristicd, mesaje despre spatii
inaccesibile simturilor comune si ratiunii. ,,Glasul cuvantului”
cere o abordare din aceasta perspectiva: omului i se mai
acordd o sansd, o primeste si revine, dar pe un palier superior
de intelegere; poetului i se mai acordd o sansa, pe care o
materializeazd neprecupetind nicio clipa inspiratd. Marius

Zinca scrie ca si cum ar fi in transa. Scrie ziua, scrie noaptea,
comunica prin intermediul internetului cu lumea intreaga,
trdieste, cu alte cuvinte, intr-o tensiune aidoma vibratiei
textelor sale. Lasa impresia cd, la un moment dat, va face
scurtcircuit: Isi rezemase coatele de masd./ Simtea ochii
tdrandu-se pe obraji/ §i mintea se invdrtea,/ un goarece in
cuscad./ Timpul se scurge nespus de incet. (Nespus de incet)

Lansarea de marti, 10 iulie, de la Biblioteca Judeteana
Arges, a sfidat cele 40 de grade de afara. Sfidarea este a
poetului, cum sugeram si mai devreme. Prietenii din Pitesti, de
la Targoviste, din Bucuresti si chiar din Canada au tinut si-i
fie alaturi. De dragul versurilor lui. Si poate si de dragul
sfidarii. Sa citesti si sa asculti poezie, la vreme de arsita
profunda, cand pana si mintile se topesc, ¢ un fel de a protesta
impotriva celor pieritoare, gresite, urate si nedrepte de pe acest
pamant.

Denisa POPESCU

Biblioteca Judeteana Arges, iulie 2012
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Arte

,2Abia acum am inteles
ce este pictura”

Disparitia in februarie 2008 a pictorului Gheorghe
Pantelie i-a determinat pe prietenii lui sd organizeze in acelasi
an o impresionanta retrospectiva care a umplut silile de jos ale
Galeriei de Arta Pitesti si, de curdnd, sia editeze albumul
GHEORGHE PANTELIE, Editura Tracus Arte, Bucuresti,
2012.

Lucrarea, aparutd la scurtd vreme dupa albumul
pictorului ION PANTILIE, printat de aceeasi editura,
debuteaza cu un autoportret si continud cu articole, referinte
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critice, cateva ganduri-confesiuni ale pictorului, biografia si
activitatea profesionald a acestuia. Urmeaza 42 de pagini de
reproduceri din opera lui Gheorghe Pantelie. Aceeasi structura
o are si celalalt album, ambele fiind coordonate de cétre poeta
Iolanda Malamen.

Desi a fost considerat un pictor remarcabil, Gheorghe
Pantelie s-a indoit ani de-a rdndul de arta sa, cautandu-si in
permanentd un mod de a fi, propria picturd, in multele si
contradictoriile feluri de a fi ale picturii. Gheorghe purta
nesfarsite discutii teoretice asupra picturii, asupra problemelor
ridicate de ea. El picta, distrugea si o lua de la capat. Numai in
ultimele saptdmani ale vietii sale, deci la 67 de ani, cand lucra
pentru expozitia ce avea sa fie ultima, a putut spune: ,,Abia
acum am inteles ce este pictura.”

Dar cum era pictura pe care ajunsese sd o inteleaga
Pantelie? Aceasta reusise sa elimine obiectul, lumea, materia
si materialitatea, reprezentarea si, drept consecintd, sa ramana
doar la culoare, la raporturile cromatice, asa cum muzica
ramane la sunete si la modularea lor artistica. Ultimele lucrari
ale lui Gheorghe Pantelie sunt fard obiect. Sunt doar culoare.
Iar culoarea lucrata de el este pictura.

,»Abia acum am inteles ce este pictura.” latd o pilda
pentru pictorul care, la 30 de ani, sa spunem, crede ca a inteles
pictura moderna si sensul ei. Dar si poetii care, oricum ar
scrie, cred ca scriu poezie, ar putea intelege ceva de aici.
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Nu mai putin nelinistit in privinta acestei mari arte —
pictura — este lon Pantilie, fratele lui Gheorghe, care dupa un
ocol prin lumea obiectelor, gaseste modalitatea de a iesi din
materialitatea §i reprezentarea acestora si ne ofera in albumul
sdu o serie de lucrari care povestesc lumina.

Ar fi sda mentionam, la sectiunea ,Referinte critice”,
numele celor care semneaza pentru Gheorghe Pantelie — Ion
Frunzeti, Radu Ionescu, Constantin Prut, Virgil Mocanu,
Alexandra Titu, Iolanda Malamen si subsemnatul —, in timp ce

ION PANTILIE

fata de Ion Pantilie isi exprima punctul de vedere critic Radu
Ionescu, Ion Frunzeti, Virgil Mocanu, Alexandra Titu, Iolanda
Malamen, Pavel Susara, Theodor Redlow, Aurelia Mocanu
s.a.

Apreciind 1n general contributia lolandei Malamen la
editarea celor doud albume, nu pot sd nu observ totusi calitatea
inchisd a lucrdrilor reproduse in albumul lui Gheorghe
Pantelie, semn ca lucrarea nu a fost urmarita in tipografie de
coordonatoarea editiei. Nici selectia lucrarilor nu este cea mai
buna.

Ca o mahnire a cronicarului si a prietenilor (Daniel
Predut, Ion Pantilie si subsemnatul) care am considerat ca in
memoria lui Gheorghe PANTELIE merita sa editam albumul
si sa platim editarea sa (familia pictorului nu a manifestat
niciun interes in aceastd privintd), ar fi de amintit faptul ca
dupd mai bine de o jumatate de an Inca nu am primit din partea
Iolandei Malamen, care si-a asumat raspunderea editarii, decat
20 de exemplare, in contul unei sume din care trebuiau trase
mult mai multe exemplare. Speram ca lucrurile sa se rezolve
totusi, pentru a putea lansa albumul in orasul in care pictorul
si-a facut veacul.

Virgil DIACONU
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