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Eveniment

George Baciu, despre cum apune o lume

Noua carte a profesorului din Domnesti, doctor in istorie,
George Baciu, a fost intampinatd cu entuziasm joi, 19 iunie, la
Biblioteca Judeteana Arges. Alocutiunile ocazionate de
evenimentul lansarii au reliefat calitatea de fortd, aceea de roman
total — social, politic, de dragoste — a volumului ,,Apus in deriva”
(Editura ,,Bibliostar”, 2013).

Lumea romaneascd, asa cum era structuratd — bogati si
sdraci, boieri si tdrani — cu luminile, umbrele, aspiratiile si
clivajele, in general imposibil de impiedicat, de domolit, de
estompat, este centrul de iradiere al naratiunii. De altfel, George
Baciu si-a gandit cartea, plecand de la o istorie veche, primité in
dar de la bunicul sau. Realitatea, concretul, decupajul de viata se
intalnesc, intr-un atare context, cu scrierea empatica. Personajele,
cele mai multe cupluri, au consistentd, respira si se miscd

dezinvolt, lasd impresia cd tocmai s-au desprins de noi, special
pentru a intra in poveste, dialogul curge natural, se mladiaza pe
constructia episodica, evolueazi odata cu ea.

Au fost invederate si calitatile scriiturii, toti cei de la
prezidiu convenind asupra faptului ca autorul cultiv, fard ezitari,
formula clasicd, indiferent de cate ispite postmoderniste 1i canta
si-1 incanta precum sirenele.

Comentariile pertinente le-au apartinut poetelor Allora
Albulescu si Magda Grigore, editorului George Rotaru,
profesorilor Constantin Voiculescu, Daniel Dejanu si Cezar
Bédescu. Momentele artistice au fost sustinute de actorul Puiu
Margescu si de Alessandro Sighicelli, care a interpretat,
induiosator de emotionat, ,Balada” lui Ciprian Porumbescu.

Jobenul magic al domnisoarei profesoare

De vizut si de probat la Galeria ,Metopa”, pana catre
sfarsitul lunii iulie. Expozitia, al cirei personaj central — Jobenul
— domneste regal pe simeze, iti fura si ochii, si mintea. Ochii
ametesc in caruselul viu de culori, mintea se intoarce cu fata cétre
copilarie, citre uimirea dintdi, acea uimire purd si deplina,
sinonima cu bucuria.

Clovnul, umbrela si jobenul revin pe panzele Monicai Dinu,
in varii ipostaze, transformand spatiul expozitional intr-o sceni
gata sd primeasca jocul actorilor si aplauzele publicului. Nu-i
liniste in galerie, nici chiar atunci cind pasesti, de unul singur,
induntru. Voci, soapte se insinueazd. Formele stau pe loc, nu se
clintesc un milimetru, senzatia de miscare, de rostogolire, de
vartej se accelereazd, insa, la fel pulsul, la fel imaginatia. Si te
trezesti Alice in Tara Minunilor.

Monica Dinu s-a nascut optimista. Dar si optimistii incep, la
un moment dat, sd se indoiasca. Asa se face ca domnisoara
profesoara de la Liceul de Artd ,Dinu Lipatti” isi gindeste
expozitiile pe doud paliere. Primul arboreazi decorativul cu surle
si trambite. Bucuria de a fi, de a impartési, de a lumina pani la a
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face sd explodeze orizontul staruie in fiecare panza. Forta
cromaticd este de-a dreptul ostentativd. Galbenul si rosul sunt
porti de intrare in imparatia tuturor posibilitatilor, in timp ce
umbrela si jobenul, mai ales jobenul, desidvarsesc magia
schimbarii.

Cealalta fata, cealaltd identitate a clovnului se intrevede in
panzele palide, intotdeauna anuntand, ca un deget arétator, dar
cu sfiald aratitor, scena patetica. Aici, clovnul nu e nici méacar
intreg, fie nu s-a lasat desenat, fie a obosit inainte de vreme.
Pentru cd bucuria nu dureaza, nici méastile lui nu rdman
nealterate. Si se face astfel trecerea cétre cel de-al doilea palier al
expozitiei, palierul care separé cerul de abis si rana de amintirea
a ceea ce-a precedat-o.

Colegi de filiald si de cancelarie, prieteni si elevi i-au fost
alaturi, la vernisaj, domnisoarei profesoare. Timida ca o fetita in
prima ei zi de scoald, Monica abia de-a spus cateva cuvinte. Nici
nu era nevoie de mai mult. Jobenul care-ti taie rasuflarea a
facut-o in locul ei.

sl culorile tari ale Venezuelei

Recunoscutd pentru frumusetea hipnoticd a peisajelor,
pentru felul unic in care lumina insufleteste pimantul si toate cele
care-i cresc din bulgiri, Venezuela s-a intilnit in premiera
absolutd cu pitestenii, in luna iunie, la Biblioteca Judeteana
Dinicu Golescu.

Mediatorul acestei intalniri a fost pictura Yasminei
Moscovici, stabilitd de aproape cinci ani la Curtea de Arges.
Originara din Barquisemeto, cdsdtoritd cu filologul Paul
Moscovici, artista este licentiatd in Filosofie, la Universitatea
Centrala din Caracas, si a studiat Istoria Artelor la Londra (1979)
si la Paris (1980). Primele expozitii personale le-a oficiat in anii
70, in capitala Venezuelei. Lucririle sale au trecut, insd, repede
granita, prestigiul confirmandu-i-se inclusiv prin achizitionarea
multora dintre ele in SUA, Columbia, Israel, Elvetia si,
bineinteles, Romania.

La Pitesti, Yasmina Moscovici a coplesit prin tonurile
exuberante, pitimase pe alocuri, florile ei intruchipand universuri
si sporind, intr-un crescendo greu de tinut in frau, intensitatea
ritmurilor vegetale. In lucririle din acest registru, ansamblul si
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detaliul sunt una, culoarea este atat de puternicd, incat senzatia
de fortd, de energie, care deplaseazi cu extremi usurintd, este
resimtitd aproape fizic.

Nudurile populeazd o zond in care nu te-ai astepta sa le
gésesti, daci vei fi supravietuit exploziei florale exotice. Puritatea
este nota lor dominantd. Puritate si discretie ale formei, ale
posturii, o inocenta de animal tanar, preocupat mai degraba sa
descopere unde este, pe ce se sprijina, catre ce, citre cine sa-si
intindd bratele, care-i sunt reperele decat si se personalizeze
carnal si instinctual.

Vernisajul de la Pitesti a fost onorat de prezenta Excelentei-
Sale, Victor R. Carazo, ambasadorul Republicii Bolivariene
Venezuela in Romania, si de cea a oficialilor locali, Florin Tecau,
presedintele Consiliului Judetean Arges, si Constantin Polexe,
vicepresedintele aceluiasi for. Un vernisaj si o expozitie de album,
de care participantii s-au bucurat ca de darul unei nesperate
calatorii in tara Yasminei cu ochi de portelan.

Denisa POPESCU

Cafeneaua literara



Document literar

L-am cunoscut
pe Eliade (I)

in toamna anului 1967 a inceput ,sd se vorbeascad”
despre Mircea Eliade, dupa ce un sfert de secol i se
interzisese dreptul de semnaturd in Romania. Postul de
radio Europa liberd ne informa insa despre faima lui
internationala.

La 4 ianuarie 1964 Undele scurte ale Monicai
Lovinescu s-au referit la volumul Nuvele, publicat in
romaneste. Le Sacré et le Profane, aparut la Editura
Gallimard, a fost prezentat la 28 august 1963.

Mi-am notat din aceastd cronica ideea cd autorul
yrevine asupra comportamentului religios al omului
arhaic, pentru a-1 compara antitetic cu acela al omului
modern desacralizat. Acest om religios, pe care Mircea
Eliade 1-a descris de-a lungul intregii sale opere si asupra
cdreia revine si de data aceasta, se defineste prin
imposibilitatea de a trai in afara contactului constant cu
transcendenta. Singura realitate pentru el fiind
sacralitatea, foamea sa fiind de natura ontologica, omul
religios sacralizeaza totul si, in primul rand, timpul si
spatiul”.

Tot pe calea undelor, auditorii din Romania au fost
informati despre succesele scriitorului nostru pe alte
meridiane. Ultimele doud onoruri din vara anului 1966 i-au
hotdrat pe guvernantii nostri sa-si schimbe tactica. La 11
mai 1966 fusese ales membru al Academiei Americane de
Arta si Stiinte, iar o luna dupéd aceea Doctor Honoris Causa
al Universitatii Yale. Trebuia sd se facd ceva si in Romaénia.
Planul de captare a bunavointei scriitorului a fost fara
fisura. Organizatorul — bun psiholog — stie ca publicarea
operelor in tard constituie pentru Profesorul de la Chicago
cea mai nepretuita dorinta. Fiind informati ca la sfarsitul
lui august 1966 scriitorul se va afla la Roma, doi tineri
scriitori, Stefan Banulescu si Marin Sorescu, au fost trimisi
sa-si faca vacanta in Italia. Spre surprinderea eroului
nostruy, i se solicita o intrevedere. ,,Solii” nu fusesera alesi
intamplator. Eliade citise Iarna barbatilor de Banulescu si
versurile lui Sorescu. Fusese incantat de aceste scrieri.
Putin amuzat, surprins si... ironic, el noteaza: ,E curios ca
singurii scriitori din R.P.R. pe care-i cunosteam se aflau in
Italia si au venit si mi intalneasca”. In urma unor discutii
animate, tinerii confrati il roaga sa le incredinteze cateva
texte spre a le publica intr-o revista din tard. La 25
septembrie 1966, la Paris, e invitat sa citeasca la cenaclul
lui Leonid Arcade. Si aici se intadlneste cu cativa
compatrioti.

Lucrurile se precipitd. Neliniste? Euforie? La 4
ianuarie 1967 primeste de la Marin Sorescu o scrisoare
hiperbolicé: ,La tigdnci e dumnezeiascad. E cea mai buna
piesa literara din ultimii 30 de ani”. Ca un licean debutant,
la 5 ianuarie 1967, isi face publica emotia: ,Ce sentiment
curios sa aflu deodata ca as putea fi tiparit curand in
tard”... Intrarea in scend a protagonistului e magistral
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orchestrata. Revistele si editurile primesc dispozitii.
Bagheta magicda a unui prestidigitator transforma
calomniile in omagii. Sd ne prefacem ca nu vedem asul din
maneci? In revistele din tari au inceput si apari articole
binevoitoare si entuziaste despre opera scriitorului si
savantului. La inceput in provincie: Craiova (Ramuri),
Oradea (Familia), Constanta (Tomis), Cluj (Steaua), Iasi
(Cronica), Timisoara (Orizont).

Surprinzator e ci si importanta publicatie Secolul XX
(nr. 9 - datata septembrie 1967, aparuta in decembrie) -
publica textul nuvelei La tigdnci comentat laudativ de
Stefan Banulescu si eseul Un filozof al miturilor de Zoe
Dumitrescu-Busulenga: ,,Ceea ce te izbeste in lucrérile sale
fatd de colegii de preocupiri este totala absentd a
speculatiei. Stralucirea de suprafatd lipseste operei lui
Mircea Eliade, care construieste demonstratiile sale cu
seriozitatea si chiar gravitatea savantului care oficiaza in
incinta sacra a lucrurilor fundamentale”. Nu trecusera
decat 23 de ani de cand, despre acest personaj se scria cu
totul altceva, cerandu-se imperativ luarea unor masuri
punitive: ,Mircea Eliade a pescuit in apa tulbure a unui
misticism penibil... In presi s nu mai intre niciunul dintre
cei care au mainile patate cu cerneala urii si a infamiei. Sa
nu mai patrunda in lumea nobila a tiparului, si nu mai
scrie, sa nu mai cugete cu glas tare, adica in public, dascalii
crimelor, profesorii atrocitétilor, invatétorii nelegiuirilor”.
(Oscar Lemnaru, Dreptatea, nr. 8, 3 septembrie 1944).

Cine avea dreptate stiam nu numai eu... chiar dacd in
titlul studiului Dnei Busulenga as fi preferat o alti
yterminologie” in locul cuvantului mit (Eliade a publicat
doar in 1949 un tratat de Istoria religiilor!). Dar aceasta
expresie rdmisese infamantda in 1967, cici, vorba celor
spuse in septembrie 1944, ar fi fost ,de un misticism
penibil”. Cine eram eu - in fond - ca sa-mi permit asemenea
consideratii? Fara legaturi directe cu mirifica lume literara,
nu eram decit un anomim profesor la un liceu din
Bucuresti. Debutasem cu citeva articole privitoare la
probleme didactice in Contemporanul si Gazeta
invatamantuui (Grafica in manualele scolare. Cabinetele
de literaturd). In deceniul al saptelea depisisem aceasti
prima fazd, fiind autorul unor articole de istorie literara.
Eram foarte mandru ca imi aparuse un studiu chiar in
revista Institutului de Istorie si Teorie Literara, condus de
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G. Calinescu. Cata naivitate! Bietele mele descoperiri
despre operele lui Nicolae Scurtescu nu interesau aproape
pe nimeni in anonimatul lor anodin. Sa-mi fi trecut atunci
prin minte sa compar pe modestul precursor al
Contemporanului cu geniala personalitate a lui Eliade?
Cine stie! Cert e céd in septembrie 1967, profitdnd de noua
conjuncturd, m-am hotéarat sa-i scriu. Investigatiile mele
de a-i afla adresa au fost in citeva zile incununate de
succes. In toamna 1967 i-am trimis o epistold exaltati.
Gésisem cu usurinta pretextul. Ma ocupam atunci de un
scriitor minor din perioada interbelica. Descoperisem o
piesd inedita a lui Bogdan Aman, pe care o publicasem in
revista Teatrul. Intrucat Eliade scrisese in tinerete un
articol despre Aman, il intrebam ce-si aminteste despre
romanul inedit al acestuia. Nu ma gandeam ca voi primi
raspuns. Spre surprinderea si bucuria mea, mi-au sosit
cateva randuri invaluite in lirism, datate 9 aprilie 1968:
»Erau pe atunci multi scriitori tineri care veneau sa ma
vadia, Imi lasau manuscrisele si le citesc. Probabil ca
romanul lui Aman mi-a pldcut dacad am scris acele randuri
pe care mi le-ai amintit. Pe Bogdan Aman l-am «cunoscut»
mai mult din scris, dar cum a disparut atat de repede dintre
noi, primele amintiri s-au aburit... {ti spun toate acestea cu
tristete si amaraciune, intelegind cd o lume intreaga,
lumea in care am trdit si eu intre 1932-1939, ameninta sa
se scufunde, cel putin pentru mine, in «nefiinta»”.
Aproape doud decenii (1967-1986) i-am scris peste o
suta de misive si am primit de la el 65. Ciornele celor mai
multe din textele mele au fost incluse in volumul al II-lea
din Mircea Eliade si corespondentii sdi, iar cele ale
autorului lui Maitrey in primul volum din Europa, Asiaq,

Mircea Eliade si Mircea Handoca, Paris, august 1985

America. Paginile mele contineau adevirate dari de seama
despre lecturile recente, precum si adnotarea articolelor
despre Eliade aparute in presd. Copiam fragmentar
interviuri, decupam articole. Din cand in cand, ii expediam
volumele solicitate (Jurnal, de Tudor Vianu, Euphorion,
de N. Balota). Cine ar putea uita peripetiile expeditiior in
strainatate de la posta speciala! Cozi interminabile, sicane
adminstrative, formulare cu explicatii sinistre? Induram cu
stoicism toate caznele infernului! Din cind in cand fi
scriam despre cartile editate de mine. Uneori aceste opere
ii trezeau amintiri emotionante. La 6 august 1970, primind
Cartea muntilor, de Bucura Dumbravé, isi aducea aminte
ca a fost membru al Hanului Drumetilor si intre 1920 si
1940 1si petrecea cel putin o sdptdimana in Bucegi. ,,Cand
am vazut fotografia Pietrei Craiului, mi-a stat inima in loc,
cum se spunea pe vremuri. Exact pe unul din coltii varfului
am dormit un grup de cinci-sase cercetasi (era prin 1923,
aveam 16 ani), ne rataciserdm si credeam ca, ajungand pe
creastd, vom putea cobori in Muntenia. Am ajuns noaptea,
ne-am legat centiroanele de niste jepi prapaditi — si am
dormit darddind de frig. Numai dimineata ne-am dat
seama de nebunia ce facusem si ne-a apucat frica”...

Monumentalul volum de Corespondentd G.T.
Kirileanu i prilejuieste judecati de valoare aforistice: ,,Am
citit volumul aproape din scoarta in scoartd, cu foarte mult
interes. Scrisorile lui Vasile Bogrea si George Valsan sunt
admirabile. Cat de putin norocosi am fost si continudam sa
fim! Acesti giganti ai culturii romanesti, chinuiti de boala
in tinerete, secerati la Inceputul maturitétii lor stiintifice”...

Paginile mele erau nastrusnice, uneori naivitatea
succeda gafelor. i relatam, de pildi, o ,splendidi”
conferinta a lui Victor Eftimiu, fard sa ma gandesc ca, in
tinerete, scriitorul respectiv nu se afla printre preferatii si.
Ma refeream (hodoronc-tronc!) la memorialistica lui Ilya
Ehrenburg. Inconstient, 1i solicitam ilustrului meu
corespondent sa scrie un articol pentru revista unde
functionam eu ca profesor. Devenisem, la un moment dat
(vai, mie!), critic literar, elogiind psalmii lui Aron Cotrus
(iulie 1968), ,Am fost entuziasmat de statura masiva si
colturoasa a lui Patru Opinca, am vibrat aldturi de Ion Ursu
din Albac, cu tundra siraca, cu obrajii supti, desprins aspru
din gloata, taran de cremene «ridicat drept, pietros, viforos
pentru moti/pentru cei saraci si goi, pentru toti»... M-am
cutremurat afland tragicul sfarsit al poetului indragit
(cred, in 1961). Cunoasteti «psalmul romanesc» scris cu
putin timp inainte de moarte? Din pécate, nu stiu decat
cateva versuri, de un sfasietor dramatism. Dupa ce arata ca
«a baut pana la fund paharul amar al destinului», si-a
risipit sangele «pe rapele amorului in lipsa aurului si
gologanului», incheie astfel:

«Azi, aici langa groapa de fiecare zi a soarelui

Muscat de ciinii timpului, talharului,

Cu inima sfasiata in crengile uscate ale cuvantului,

Iatd-m3, Doamne, gol si singur,

Spre chilia cea stramtd a mormantului»...

M-au impresionat mult aceste versuri si-mi pare rdau
ca nu cunosc nimic din creatia ultimilor ani ai lui Cotrus.
S-or fi aflaind pe undeva manuscrisele poetului?”
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Afland panid la urmi raspunsul, l-am rugat pe
corespondentul meu si-mi faci legitura cu N. Petra, din
Mexic. Blajin si serviabil, zdmbind probabil, Eliade a
rezolvat temerara cerere. Zadarnic insa. Articolul meu,
cuprinzand unele inedite de-ale lui Cotrus, nu a fost
publicat. Un important demnitar se ocupa de viata si opera
lui Cotrus. Comentariile pigmeilor nu prezentau interes.
Ma mir cd n-am patit nimic. Semn bun! Se vede ca
interceptarea scrisorilor mele nu functiona satisfacétor.
Directorul liceului imi spusese (in mare secret!) ,sd ma
astampair!” cdci incepusem sa devin suspect.

La inceputul toamnei anului 1970 s-a intrevazut
posibilitatea de a pleca in strdinitate. Meditam (in
particular), pentru facultate, fata unei personalitati. Tatal
elevei mele mi-a promis sa ma ataseze unui grup ce urma
sa plece in Franta in luna septembrie (bineinteles - costul
excursiei urma si fie suportat de beneficiari). Eram fericit,
pentru ca in perioada respectivd Eliade se afla la Paris.
Speram si-1 intalnesc. Intentionam sa discutim impreuna
lucruri si proiecte ce nu puteau fi mentionate in
corespondenta. Tatil elevei mele s-a tinut de cuvant, iar
noi, dupa multe peripetii, am ajuns la Paris. Intr-o dupa-
amiazd am pirisit grupul excursionistilor. impreuni cu
sotia am preferat... si facem o vizitd. Neanuntati, am
navilit pur si simplu in apartamentul din Place Charles
Dullin 4. Lipsa celei mai elementare politeti am incercat s-
o justific explicand situatia in care ne aflam. Amfitrionul si
D-na Christinel mi s-au parut putin surprinsi. Dupa trei
ani, de cand ne ,cunosteam”, mid asteptam totusi ca
atmosfera sa fie mai insufletitd. Pana la urma s-a incins
conversatia, chiar daci aveam senzatia ca ceva stanjenitor
pluteste in jurul nostru. La un moment dat am simtit ca
discutia lancezeste din nou. Ma gandesc ,sd salvez
situatia”, referindu-ma la splendida carte De Zalmoxis a
Gengis-Khan. Primisem volumul cu cateva luni in urma.
Imi aminteam ceea ce-i scrisesem la 15 august 1970 despre
elegantul volum abia sosit, pe care ,parci l-as fi cunoscut
de-o vesnicie. Mi-e atat de apropiat, de familiar. Sa fie oare
din cauza reproducerii lui Decebal de pe Columni pe
copertd? Credam ca voi citi in fugd, pe sarite, din «politete»
cartea si apoi o voi aranja intr-un raft din biblioteca. Nu-mi
puteam inchipui ca un profesor poate fi pasionat de un
studiu de istorie a religiilor. Am résfoit cartea si am reluat,
cu creionul in mana, Cuvantul inainte si primul capitol.
Sunt surprins cum lucruri «aride» pot fi redate intr-o
forma deosebit de atractiva. Dincolo de ineditul faptelor in
sine, exista in studiul Dv. un secret (imposibil sd mi-1
explic) ce-l face mai captivant”...

Ma gandeam ca stanjeneala ar putea sa disparad daci
as aduce in discutie importanta recentei carti ce-mi
starnise admiratia. M-am inselat cumplit! Nu terminasem
prima propozitie. Privesc la Profesor care vrea sa spuna
ceva, dar renunti pe loc. Incremenisem! Imi dau seama ci
facusem o gafi monumentald. Cu putin timp in urma,
apdruse in Romania literard un violent articol al lui Miron
Constantinescu. Folosind sablonul, ideologul comunist il
acuza pe Eliade de rastilmaicirea baladei Miorita. Ii
reprosa — conform tipicului — cd nu examineaza conditiile
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economice si social-culturale care au creat aparitia
anumitor mituri si simboluri. Culmea ridicolului este
finalul lozincard: ,Ceea ce caracterizeazi poporul roman
este lupta necontenitd impotriva fortelor oprimatoare,
perseverenta demnd, de cea mai inalta admiratie, arta de a
manevra in imprejurari grele (uneori tragice), staruinta
care a adus biruinta”.

Ma framant inutil! Sa-1 fi afectat atata mizeria
spuselor acestui ipochimen? Schimb tema sporoviielii si se
pare ca totul isi reia cursul normal. Dupa aproximativ o ora
ne luim rimas bun. Imi dau seama ci gazda noastri
intuise profunda semnificatie a articolului lui Miron
Constantinescu. Sentinta lui implacabila va avea o masura
drastica: proclamarea celei de a doua interdictii de
semndtura.

Prima mea intélnire cu Eliade a fost insa un rasunétor
fiasco. Acest esec m-a zguduit profund.

In scrisoarea din 22 decembrie 1970, amfitrionul isi
cerea scuze, oferind explicatii suplimentare asupra felului
detestabil in care am fost primiti: ,Tocmai primisem o
veste proastd (cd Petru Comarnescu e condamnat, bolnav
de cancer) si de aceea abia am putut scoate doui-trei
vorbe... Te rog sd-mi ierti proasta mea crestere”...

Peste 15 ani, cele trei saptimani cind am fost in
preajma sa (in septembrie 1985) vor oferi prilejul sd stam
alituri zeci de ore, sd discutim indelung despre opera sa
literara si stiintificd, despre receptarea ei in conditiile
regimului comunist si sd facem proiecte.

Va fi sarbatoare pe ulita noastra!

Mircea HANDOCA

—vaurma —

1920 - ¢
Car~ s

B at s
Cjc:_,f

P Cd es

P e et ey
J";\.\c__, i R Y
Faan, V‘A‘))—‘_},\‘ d’_\,,ﬁ/ﬂ)_?t\/‘

& -_\w Thihea & Z‘,(‘/

T v tredh g
aL“:‘C-D/{j!'f'

Fat Las: o
v S
gy
M ,’c_jn‘.\‘_ d"r'
) Caoen i 4-
[V
N e P
e e  UEE b dar e pad M2
T Tt S g, ) PR T o ’?e"’_c-v_)—m‘_‘_\_“ . £
Aea. o : L e
e L——Y{l e cea A P
e c_.-afruz\.f kW /?"’*é?'\\.<ﬁ 1 e

& =

_ J T

:)PV“-Q(: G TR L,;/—A_,L a o LA

Mt( oo 3 2 ‘_’i/‘—ﬂ\w
Az /. W ‘}‘/\'-—}‘ (a_ﬂl)' — \),' — Anta,'s
Emoiia s b Mo o =

ol
T — A, Ao e e

ERRS

L,

Uf"’\q..f\,..q_.._,(_,

ﬂ-/?-.... ad 7 . ) ‘%%
Caly - : .
(= Hren
L }AH(J i ‘{.q._}-- ;‘—‘el"%& ooty (—/

T e &y, L, '

S U ce By L Co [“"*1---“' L{.;X, b ;J.-‘g
T wrets L 7 sy DEPE S P Y >
Posi  Jod L.JJn A ok ‘s S

Bra .
An m“*;\u-,tg

i) emnt”

[



Lector

Un Caragiale
tridimensional

Innoirea analizei consacrate marilor scriitori reprezinti
fard doar si poate o ispitd permanenta a criticii. Ispitd poate
mai accentuatd in timpul nostru, stapinit de o nervozitate, de
un frison al originalitatii care induc simtidmintul ca o
reconfigurare cit mai energica a materiei literare ar fi o proba a
autenticititii exegetice. Cind e vorba de autorii nostri de seama
din trecut, in chip neasteptat interesul comentariilor se
indreaptd in ultimii ani mai putin cétre personalititile de-o
complexitate vadita, de pildd Eminescu, Blaga, Arghezi, cit spre
cele despre care, parelnic, ,totul a fost spus”. E ca un soi de
indirjire, de pariu cu dificultatea al criticilor care ar voi, cum s-ar
zice, si stoarcd api si din piatra seaci. Creanga si Caragiale fac
in acest sens obiectul unei atentii sustinute. Ne oprim in
prezentele rinduri la un amplu eseu pe care Mircea A.
Diaconu* il inchind autorului Scrisorii pierdute. in
intentia autorului e o incercare de aggiornamento a acestuia, o
confruntare cu grilele actuale, sub binecunoscuta sigla a lui Jan
Kott, care l-a recomandat pe Shakespeare invesmintat in
hainele ,contemporaneitatii”. Daci e vorba de Caragiale, in ce
chip l-am putea socoti drept ,contemporan” cu noi? Dintru
inceput, scriitorul a fost receptat drept o oglindi a epocii sale,
in asa mdisurd atasat acesteia incit i s-a prognozat o
w~demodare”, o cadere durd in dezinteres. Nu scria oare insusi
E. Lovinescu, in 1908: ,in cincizeci de ani nu va mai rimine
nici cea mai mica urma din atmosfera morald a lui Caragiale”?
Ulterior criticii au revenit la o apreciere mai generoasi,
convenind cd ,satira” politicianismului care ar fi constituit sa
faculté maitresse are o raza de generalitate care nu se opreste
la fruntarii temporale sau nationale. ,Actualizirile” mai
recente l-au conexat pe Nenea Iancu la absurdul ionescian,
nefiind ocolit nici numele lui Urmuz. Oricum, cliseele didactice
continud a se opri la conventia unui ,critic” al realititilor
vremii sale (care a fost, intr-un cadru mai larg, la belle époque),
ceea ce iInseamnd o placare pe segmentul temporal cu pricina.
O dependenta a scriitorului de fenomenologia social-politica pe
care a execrat-o, dependenti care bate la ochi, pe care, asadar,
e greu s-o eludezi. Se afld aici o prima problema. Caragiale e
supus epocii, concrescut cu ea, sau i se opune prin atitudine, ca
si prin, eventual, inaderenta structurala? Giorgio Agamben, in
Qu’est-ce que contemporain?, releva o asemenea relatie
negativa a unui autor cu timpul sdu prin defazaj si anacronism,
factori care-i ingdduie sa perceapi si sid fixeze obscuritatile
acestuia. Credem ca avem a face cu o aporie. Caci atit opozitia
lui Caragiale fata de epoca sa cit si atagsamentul organic la
aceasta (substanta ,miticista” in bund masura a propriei sale
psihologii) pot fi demonstrate cu argumente solide. Nu
insistam.

in ce-l priveste pe Mircea A. Diaconu, acesta
transgreseaza o atare chestiune, situindu-l pe Caragiale intr-o
perspectiva metafizica. Cu toate cd mereu provocatoare,
ineludabila, relatia autorului Momentelor cu epoca sa se
inscrie pe o suprafata plani a speculatiei, marcata de factorul
istoric. Mai atractiv i se infitiseazi exegetului nostru un
Caragiale tridimensional, printr-o racordare la conceptele
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filosofiei de care aparent nu s-a apropiat. ,Fictiunea critici” in
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cauzd propune o schimbare demni de interes a intelegerii
inditinate a scriitorului, care din slujitor (fie si prin negatie
acutd) al realului epocal devine un contestatar al realului in
principiu. Nenea Iancu ar urmari nu mai putin decit detectarea
numenului kantian: ,Miza investigarii realului, a desfolierii lui
prin epuizarea formelor care il reprezintd e sustinutid de
speranta identificarii lucrului in sine. Caragiale simte nevoia s
pipaie lucrurile, sa le vada cu acuitate, si mute in prim plan
detaliul care capatid astfel dimensiuni (fie si in plan psihic)
monstruoase pentru care obsesia adevarului pe care materia l-ar
ascunde. Suspiciunea aceasta face ca totul sa devini iluzie. De
aici, un adevirat infern al suspiciunii si al inchipuirii”. Odata
abordatd ,pulverizarea realului”, creatorul se poate juca in
deplina libertate cu ,faptele”. Ceea ce ar conta aici e
contragerea datelor concretului in reprezentare si organizarea
arhitectonica a substantei in scriiturd. Am avea a face cu un
sjoc al iluziilor”. Suveran se aratd un agnosticism care destrama
ideea unui acces la ,identitatea lumii”, al cérei ,adevar” e
substituit de o suprapunere de imagini. Astfel motivatia
politici a textelor trece intr-o zona secundard, in favoarea
acestei dramatice constiinte a incognoscibilului. Nu concretul
ysatiric” al operei s-ar cuveni luat in seama cu precadere, cit
inscrierea ei in problematica de fond a raportului constiintei
umane cu lumea, ,Jumea ca literaturd, atacati de frisonul
nefiintei”. Un asemenea relativism maxim ar cdpita, la un
moment dat, sub condeiul lui Caragiale, un efect suprarealist:
»<<Luati o afirmare a unui ziar opozant si amestecati-o bine cu
o jumatate de dezmintire a unuia guvernamental - iatd o reteta
deseori buna pentru a afla adevarul>>”. Solipsist aidoma lui
Wolf, Kant, Schopenhauer, autorul Noptii furtunoase se
desparte de pozitivismul in vogd in contemporaneitatea sa,
dindu-si seama de imposibilitatea obiectivitatii, de o
devalorizare a traditiei iluministe, clidite pe o suprematie
nemotivatd a ratiunii. Reactia sa nu e insd angoasa, criza
iremediabila, disperarea. O fire robust, joviala il indruma spre
infatisarea zeflemitoare a nexusului filosofic. Vizitindu-1 pe
Gherea la restaurantul acestuia din gara Ploiesti si privindu-1
cum taie o bucata de carne de vitel, socoteste ca are in fatd o
imagine potrivitd pentru o adinci speculatie: ,Pulpa de vitel
reprezintd natura, lucrul in sine; cutitul lui Gherea reprezinta
spiritul nostru; el nu poate face alta decit s taie felii, mai mult
sau mai putin subtiri, dupd cum e mai mult sau mai putin
ascutit, mai dibaci sau mai stingaci minuit. A taia o felie, a tiia
cit de multe, nu va sa zicd a pitrunde in esenta pulpii de vitel.
Dupa fiecare taietura ne vom afla in fata altei suprafete; pulpa
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de vitel nu va voi sa ne arate decit suprafete, ascunzindu-si
sistematic sinele, asa incit, cind vom raminea pe farfurie cu cea
din urma bucatica si cu ciolanul in mina, ne vom gasi tot in fata
unei suprafete... Vom fi distrus, pini la cea din urma firimita,
obiectul cercetérilor noastre fird si putem patrunde o clipa
micar in intima lui esent, in sinele insusi al lucrului”.
Ajungind pe calea ironiei, pe care o prefera de atitea ori,
la intuitia absurdului, Caragiale se descopera nu doar apropiat
intr-un fel de Schopenhauer pe care-l admira, ci si, mai
surprinzitor, contemporan cu Nietzsche, in postura ,sclavului
fericit”: ,Infernul materiei, constata exegetul, o consecinti
parca a <<timpului echinoxial>> si a <<apusului de zeitate>>,
devine un paradis al formelor. De aici, euforia ciderii — in care
se Inscriu inainte de toate nu personajele, ci autorul insusi”.
Mircea A. Diaconu subliniaza dualitatea umorali a lui Nenea
Iancu, care pe de-o parte ia peste picior concretul vietii
proxime iar pe de alta invedereazi o dispozitie declinanta,
saturniand in genere. Criza modernitétii e fixatd in expresii
corozive: ,astdzi avem epoca de hirtie si de cerneald violenta”;
»acest veac de otel si de cauciuc”; ,Secolul ce vine va vedea
multe, si vai de acela pe care ceasul incercarii il va gasi
nepregatit!”. Sau, agijderea vaticinar, intr-o scrisoare catre
Mateiu: ,Noi am inceput cu veselie si sfirsim cu mihnire”.
Acest Caragiale crepuscular, ,agonic”, ba chiar ,apocaliptic”
care denuntd ,utopiile cunoasterii”, pare a prefigura
existentialismul si abisalul: ,Cioranian desi e vorba de un
Cioran fara violenta si fascinat de lume, identificind traiectoria
individului ca ilustrare a unei legi a devenirii”. Meditatia
scriitorului indica un proces al abstractizarii care inalta cultura
pitoreasca a detaliului la generalitate, absoarbe divertismentul
derutant al concretului in idee. Cu aspectul lor glumet,
ingeldtor particular, portretele sale posedd alonja stabilirii
unor indeajuns de ample categorii. Bunioara moftangiul:
»Caragiale cautd in moftangii totul. Moftangiul chiar este totul.
El <<poate avea sau nu profesiune, poate fi sarac sau bogat,
prost ori destept, nerod ori de spirit, tinar, batrin, de un sex sau
de altul sau de amindoud, el a fost, este si va fi rrroman
adevarat>>". E foarte probabil ca apetenta de materialitati a
lui Nenea Iancu, de la curiozitatea neslabitd pentru spectacolul
pestrit al lumii, care ,seamdnd cu un vast bilci” abordati
asadar intr-o cheie derizorie (o autoconsolare prin
condescendentd?), pina la voluptatile gurmandului si ale
bautorului, ale vietii boeme indeobste, sd contind o solutie de
reechilibrare a fiintei. Descinderea in ,birturile de mina a
treia”, n-ar fi o dovada, prin ricoseu, a unei crize morale? ,,A
ingurgita e totuna cu a epuiza realul, intr-o triire alimentata de
senzatii. Calitoriei prin labirinturi spatiale 1i este echivalenta
voluptatea gustativi”. Caragiale nu ezita sa apeleze la realitatea
concertului si in astfel de situatii ironic-lubrice. ,Iata, Poetul
Vlahuta: <<Domnigoara Venturia era un instrument bine
acordat pentru cintarea virtuozului nostru, si n-ar fi de mirare
ca Indraznetul artist s incerce, fird sigurantd de succes, dar
totusi sa incerce, un concert complet>>”. Dupd cum n-am
putea neglija nici factorul ocult din compozitia acestei
personalitati oscilind intre estetism si descércare senzuald, si
anume inclinatia spre superstitie ce ni-l aminteste pe
Lichtenberg. ,,Faptul cd e meloman si superstitios, deopotrivi,
cum marturiseste despre sine in O rautate, nu va fi fiind
dovada vreunor contradictii, a vreunor incompatibilititi, ci,
dimpotrivd, a spiritului insetat de coincidente, ritmuri,
armonii. In toate acestea, Caragiale va fi viizut sau va fi ciiutat
amprenta marelui armonist”. Pierzindu-si consistenta, realul
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devine arena unor ipoteze inclusiv magice, liman al unei
congtiinte inaparent torturate.

Doud consecinte relevabile decurg dintr-o asemenea
irealizare a realului universal care std, in incredintarea lui
Mircea A. Diaconu, la temelia viziunii caragialesti.
Neindurindu-se a accepta realul ca dat obiectiv, autorul
Napastei construieste in spatele lui o lume de uz personal,
una ,,dupd chipul sidu”: ,avem impresia ci I. L. Caragiale tine
mai mult si acrediteze propria-i existentd, decit, atit de la
vedere, existenta lumii. In permanent3, verbul despre lume e si
un verb despre sine”. Procedeul acestui transfer il reprezinta
textul, care devine autonom, lume in lumea subiectului
creator, dezviluind o vocatie lirica
sui generis. Forjat, pentru a ne
folosi de termenii lui Jean
Ricardou, nu de mecanismul
producerii ci de cel al
reproducerii, universul textual
fixeazd miezurile autenticititii,
subiectivitatea esentiala a actului
creator care contabilizeaza vidul
realului. Si o altd consecinti, ceea
ce, oarecum eufemistic, Mircea A.
Diaconu numeste ,atitudinea
ludic-seducitoare” in antitezd cu
cea ,fanatic-utilitaristi”. Intr-o
existentd fara repere certe, simplu
joc de utopii dispunind doar de o
stranscendentd goald” (expresia
lui Hugo Friedrich), n-ar avea rost nici rigoarea prescriptiilor
morale. Cinismul lui Caragiale s-a manifestat pe diverse
paliere, scriptice ca si existentiale, ficind cu putinta
pozitionarea contrastantd a autorului Scrisorii pierdute in
raport cu Eminescu. Ne oprim acum asupra amoralismului
sdu, in binomul autor-cititor. Neacceptindu-si solitudinea (in
calitate de extrovertit), Caragiale isi ,organizeaza” el insusi
cititorul, ,,un partener de dialog subteran, de chicoteala sau de
complicitate”. Dar acest ,partener” nu e tratat prea scrupulos.
Frecvent ,e prins in capcanele textului, lisat si decida, fara
argumente, in favoarea ironiei sau a asumadrii grave, a
inocentei fatale si fundamentaliste sau a luciditétii detasate”.
Prin urmare e o victima a unei tactici bine tintite, fie si de
prestidigitator, de iluzionist, de ,smecher” levantin, absolvit
prin expresie, pe care si-o asumad scriitorul. De unde
»~<<Reflectia unui papugiu - vulgul cere si fie inciltat: deci,
sa-1 incdltam!>>". Comentariul exact al exegetului: ,A incalta,
adica a pacili, a ingela pe cineva, a-1 manevra dupa bunul plac.
A muta adici intr-o iluzie, care poate fi si constructia de hirtie
a textului literar sau obiectul cdruia sa nu-i rezisti si pe care
sd-1 cumperi”. O asemenea necomplezenta n-ar trebui citusi de
putin s supere spiritul lui Nenea Iancu, ci, dimpotriva, si
reprezinte un omagiu adus abilitatii sale de-a face fata realului
suspendat. Cartea lui Mircea A. Diaconu inscrie un punct de
reper in bibliografia recentd, zigzagata intr-o multitudine de
perspective, dar incd, dupa toate semnele, neepuizata, de care
se bucura nemuritorul Caragiale.

Gheorghe GRIGURCU

* Mircea A. Diaconu: I. L. Caragiale. Fatalitatea
ironica, Ed. Cartea Romaneascd, 2012, 208 p.
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Eveniment

Dragostea are forma de fluture sau
Festivalul de Poezie Artgothica

de la Sibiu

In contextul in care poetii abia reusesc s isi publice
cartile, iar de aceste cérti nu stie aproape nimeni, atata
vreme cit vanzarea lor prin librarii este refuzatd, un
festival de poezie, in care poetii se pot cunoaste prin
recitaluri la scend deschisa si schimburi de carti, nu poate
si fie decét binevenit.

Festivalul International de Poezie Artgothica,
organizat de citre Asociatia Artgothica, Sibiu, si Directia 9,
s-a desfagurat intre 11 si 13 iulie 2014 la Sibiu. Au trudit
intru buna desfisurate a lucrurilor Adrian Suciu, Niu
Herisanu, Dan Herciu.

In dialog cu tinerii... sau
»Tendinte in poezia romineasca
contemporana”

Festivalul a debutat cu un dialog intre poeti, ce si-a
propus sa dezvolte si nuanteze tema ,Tendinte in poezia
romaneasca contemporand”. Banuind cd noile tendinte
apartin tinerilor, poetul Ciprian Chirvasiu, cel care a
mediat discutia, le-a adresat acestora cateva intrebari.

Una dintre ideile care s-au desprins din acest dialog a
fost aceea ca tinerii nu sunt sprijiniti si indrumati in
pasiunea lor de cétre profesorii de limba roméang, iar alta
ca nu sunt publicati de revistele literare.

Prima idee a fost ,demontata” de discursul unei
doamne profesoare de limba roméand, care a spus cd
profesorul are datoria sd urmeze o programa si sd ofere
elevilor notiuni fundamentale de literatura (estetica

literard), pe care elevii le pot aplica in lucrarile lor... Putem
sa o contrazicem? Cu programa, nu! Cu estetica aplicata...
ne indoim. Zece tratate de poetici nu fac un poet, dupa
cum nu fac un critic, desi atat poetul cat si criticul exprima
prin creatie o esteticd mai buna sau mai slaba...

Cu privire la sprijinul asteptat de tineri, ne intrebim
totusi: de la cine, din perimetrul unei scoli, daca nu tocmai
de la profesorul de limba romana, ar putea primi elevul-
poet o pirere, un sfat, o incurajare legatd de pasiunea lui?
Pe de alti parte, stim prea bine cd majoritatea profesorilor
de limba romana nu au nici nebunia, nici simtul/gustul
literaturii, deci calitatea lui de ,invitator” in ale poeziei
tinde spre zero... Iar daci profesorul de limba romana are,
in mod exceptional, harul de a simti poezia si de a-i calauzi
pe tineri, ce sanse ar exista ca spiritul sidu poetic-pedagogic
sa fie totusi urmat? A reusit cineva si convinga vreun tanar
sa scrie cel putin gramatical, s puni punct, virguld sau
semn de intrebare acolo unde aceste semne se cer puse?
Sau si scrie numele proprii cu litere mari? Si ne mai
intrebam si de alte lucruri de poetica mai adanci si
complexe? Intotdeauna mi-am spus ci poetul trebuie ldsat
sa scrie asa cum crede el, insa dupa cat de prost se scrie,
mai cid un ,invatitor” ar fi de dorit. Desi este foarte
probabil ca indreptérile lui gramaticale sa nu fie urmate de
citre poetii tineri, dupa cum am zis...

A doua idee a tinerilor a fost ci acestia nu sunt
publicati. Si aici am ascultat replica unui poet mai copt,
redactor la o publicatie: ,Domnilor, le-am cerut in cateva
randuri poeme unor tineri. Insd dupa doui siptimani de
agteptare a trebuit s dau drumul revistei la tipar, pentru
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ca nu puteam sa intarzai numarul. Iar cand s-a intamplat
sd primesc totusi texte de la ei, acestea nu aveau diacritice,
iar unele dintre ele erau pline de greseli... Eu cred ci tinerii
nu sunt publicati (atat cat ar trebui) pentru ca sunt
nesimtiti”. Desigur, nu putem generaliza!

In ceea ce ne priveste, noi ne-am intalnit la diverse
evenimente — chiar si la acest festival Artgothica — cu tineri
pe care i-am premiat la Concursul National de Poezie
Leoaica tanara, iubirea..., organizat de revista Cafeneaua
literard. Drept pentru care nu am fost nici cel putin
salutati... Tinerii au primit din mana noastra Premiul — o
diploma si un plic —, insa ei au uitat cu desavarsire cine
le-a iInmanat premiul. Dupa cum l-au uitat chiar si pe
criticul care a vorbit, la festivitatea de acordare a premiilor,
despre poezia lor. Critic prezent si el la Festivalul de poezie
Artgothica. ,Buna ziua” nu face parte, asadar, din
vocabularul Ralucii Neagu sau al lui Vlad Sibechi, ultimul
(re)intalnit la Campina, insd ambii premiati la concursul
de poezie Leoaica tandra, iubirea...

Noaptea Poeziei si a Muzicii

Festivalul a desfisurat in locuri neconventionale — in
barurile sibiene Cafeneaua Artistilor - Art Café -, si
Art&Pub Bohemia Flow — doua recitaluri poetice, numite
Noaptea Poetilor, care au inceput la ora 20 si s-au terminat
spre dimineatd. S-a citit poezie amestecatd, buna si mai
putin buna..., in ordinea stabilitd de Adrian Suciu, care a
ales, in mod curios, ca tinerii sa citeasca primii, iar seniorii
la urma4, cand sala se golise de-a dreptul.

Dar Noaptea Poetilor a fost, deopotriva, si Noaptea
Muzicii Folk, sustinutd, exemplar, de Maria Gheorghiu si
Nicu Nicusor, care au avut puterea de a trece peste
intreruperile unor exaltati, executati prompt de poetul
Adrian Suciu, mediatorul noptilor si al stelelor ei.

intre toate, as spune ci muzica a fost la iniltime.
,Pentru mine, dragostea are formd de fluture” — a
marturisit Maria Gheorghiu. Si atunci mi-am dat seama ci

versurile cantecelor de dragoste ale Mariei, aproape toate
compuse de ea, sunt poezie curata, nefalsificata.

Poeta Nora Iuga despre premiati

Juriul a fost cat se poate de obiectiv si nu s-a facut
niciun aranjament, asa cum se intampld in alte parti, a
spus presedinta juriului, poeta Nora Iuga.

Valeriu Mircea Popa, care a luat Premiul ,Mircea
Ivinescu” pentru poezie, este un poet cu totul exceptional
si ma bucur cd majoritatea poetilor din juriu au vizut asta.
El insi nu a luat niciun premiu al USR, ci doui premii ale
Asociatiei de poezie, din care face parte.

Cele doua poete tinere care au castigat la sectiunea
manuscris sunt foarte, foarte bune poete si ma bucur ca are
cine sd ducd mai departe poezia romané in lume. Ce nu
mi-a placut este insi faptul ca una dintre ele si-a umplut
textele de cuvinte englezesti, care nu au ce ciuta in
contextul poeziilor, spune Nora Iuga.

Premiile Festivalului

Juriul Premiilor Nationale pentru Poezie ,Mircea
Ivanescu”, din care au facut parte Nora Iuga - presedinte,
Virgil Diaconu, Adrian Suciu, Lucian Vasilescu, Dan
Mircea Cipariu - membri, a stabilit urmatoarele premii:

Premiul ,Mircea Ivinescu” pentru poezie: Valeriu
Mircea Popa, Cercul de camfor, Editura Herg Benet,
2013;

Premiul ,Mircea Ivanescu” pentru debut: Adi
Filimon, Spaimele, Editura Print ATU, 2013;

Premiul ,Mopete” pentru manuscris: Florentina
Crasta;

Premiul ,Grinta” pentru manuscris: Cristina
Cirnicianu.

V. DIACONU

Paul Gorban, Amelia Stanescu, Virgil Diaconu

Cafeneaua literara




Polemos

lubire si pedeapsa

Daca un roman declari ci iubeste Cehia, ca i admira pe
cehi, cd se simte emotionat ori de cite ori aude vorbindu-se
limba ceha, nimeni nu se mira si nu il dezaproba. Dar daci un
roman declara ca iubeste Romania, ca 1i admird pe romani,
ci se simte emotionat ori de céte ori aude vorbindu-se limba
romanad, este aproape sigur ci va fi acuzat de nationalism si
blamat.

S-a ajuns la o situatie absurdi. Un roman care isi
iubeste tara nu si-o poate iubi decat pe ascuns, cu
sentimentul clandestinitatii. Steagul american, cu cele
cincizeci de stele, este in mod spontan arborat de americani,
in multe situatii, pe fatadele caselor lor. Steagul roméanesc
tricolor nu are aproape nimeni curaj sd-1 desfasoare in vreo
imprejurare, ca si nu fie considerat ridicol.

Cu ani in urmai, o naveta spatiala americana cu echipaj
multinational a luat foc in vidzduh si toti cosmonautii —
oameni frumosi si optimisti, dupa cum reiesea din fotografii
— au murit. Ziarele au relatat atunci, printre altele, un fapt
care a emotionat pe toatd lumea (m-a emotionat si pe mine):
unul din membrii echipajului, evreu, ceruse, inainte de
expeditie, ca proviziile sa cuprindd si mancare ,cuser”, in
conformitate cu credinta lui. M-am gandit atunci cum s-ar
mai fi hlizit ziaristii nostri daca printre astronauti s-ar fi aflat
si un roman, care ar fi pretins sa aiba in cosmos mancare
traditionald romaneasci. Cu hiperexersata lor aptitudine de
a persifla, ei ar fi confectionat titluri de genul: ,Mamailiga si
sarmale printre stele”, ,In cosmos va mirosi a mici cu
mujdei” etc.

Paradoxul functioneazd si invers. Daca un roman
vorbeste cu dispret despre oricare alt popor decéat poporul
roman, risci s-o pateascia riau de tot, fiind acuzat de
xenofobie. Dar dacd un roman vorbeste cu dispret despre
poporul roman, toti cei din jurul lui il aproba cu entuziasm
sau tac.

S4d nu mi se spuna ca este vorba de manifestarea
spiritului critic, de luciditate etc. Nu la aceste situatii ma
refer. Eu am in vedere denigriri nerusinate a ceea ce este
romanesc, acte de defulare dizgratioase, care ar trebui si se
petreaca in intimitatea locuintei sau intr-un cabinet
psihiatric, nu in public.

Sunt multe exemple, dar primul care imi vine in minte
este Mircea Badea. In fiecare zi el isi bate joc, in fata a sute de
mii de telespectatori, de viata din Roméania numai pentru a
atrage atentia asupra lui. Vocea lui stridentd, mascirile pe
care le face in fata camerelor de luat vederi, incultura etalata
cu nongalanta 1i aduc bani, popularitate si premii.

,In fiecare zi ne batem joc/ de pisiri, de iubire si de
mare” si mai ales de propria noastrd tard, cu o lipsd de
dragoste si de respect despre care credem in mod gresit ci e
la moda in Vest, dar care, in realitate, 1i consterneazi pe
vestici. Iar cei care ne iubim tara trebuie sa avem grija sa nu
se afle cd o iubim, pentru ca nu cumva si fim stigmatizati.

Daca intrebi — pe cineva capabil sa explice — de ce
arunca mereu oprobriul asupra poporului cdruia 1i apartine
poti sd constati cid argumentele sunt lipsite de consistenta
intelectuala. Iti va vorbi despre lipsa de educatie a multora
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dintre contemporani (nu si a lui), despre proasta functionare
a institutiilor, despre performantele modeste din economie
ete. In totald necunostintd de cauzi, balada Miorita este
invocata, ca document al inactiunii si resemnirii
dintotdeauna a romanilor. Bineinteles ci ai putea sa-i aduci
numeroase contraargumente. Un singur exemplu. La una
dintre editiile Olimpiadei de Limba si Literatura Romana,
etapa pe tard, am vorbit in fata a cinci sute de elevi,
inteligenti, luminosi, binecrescuti, descingi parca din visul
meu secret despre o Romanie ideali. In viata de fiecare zi
nu-i vedem pe acesti tineri si nici pe multi altii, la fel de
frumosi, pentru ca ei nu prea stau pe strizi, dar de existat
existd, aici, in tara mult hulita.

Cat priveste Miorita...

A trecut mai mult de un secol de cind un critic literar
amator, H. Sanielevici, care se remarcase acuzandu-l pe
Mihail Sadoveanu ci propagi prin cartile lui violenta, s-a
pronuntat intr-un mod la fel de inadecvat si hilar asupra
baladei populare Miorita. Citind poemul ca pe un articol de
ziar, H. Sanielevici se intreba retoric de ce ciobanul se
resemneaza dupd ce afla cd va fi omorat de tovarasii sii, de ce
nu se salveaza prin fuga sau nu cheama in ajutorul lui politia.

Problema este pusa gresit si socheazi prin grosolinia
gandirii. Este ca gi cum cineva s-ar intreba de ce regele Lear
nu-si rezervi o camera la hotel sau de ce Hyperion nu
apeleazi la o agentie matrimoniald, ca sd-si rezolve situatia.
Pentru cine citegte literatura corect, ca literatura, oaia
devotatd ciobanului nu este chiar o oaie care a tras cu
urechea la discutia dintre complotisti. Iar ceea ce-i transmite
ea ciobanului nu este o noté informativa.

Totul se petrece in plan literar, nu practic. Ciobanul are
o revelatie in legitura cu destinul sdu. Nu se pot lua masuri
impotriva destinului. Si, oricum, nu de chestiunea prozaica a
ludrii unor mésuri se ocupa balada.

Si mai este ceva. Chiar si cineva tentat si-si infrunte,
fara sansi, destinul, dintr-o pornire eroicg, tot n-ar putea s-o
facd, intrucit crima deja a avut loc. Ciobanul a aflat, in mod
irevocabil, cd trdieste intr-o lume in care este posibil ca
propriii sii tovarasi sa il omoare. El moare (moral) in clipa in
care are aceasta revelatie si isi face testamentul post-
mortem.

Autorii necunoscuti ai baladei & Vasile Alecsandri n-au
avut deloc in vedere implicatiile administrativo-politienesti
ale intamplarii. Ei au adus in prim-plan modul in care un
cioban din Romania primeste moartea, asa cam Lev Tolstoi a
adus in prim-plan modul in care un functionar din Rusia, pe
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Polemos

nume Ivan Ilici, primeste moartea (si nu cred ca exista critici
literari rusi care sa deplanga incapacitatea lui Ivan Ilici de a
gasi medici mai buni sau de a se duce la o clinica din
Occident).

Teza despre resemnarea ciobanului din Miorita, despre
lipsa lui de reactie dovedeste o surprinzatoare opacitate. Si
totusi, aceasta teza a fost luatd in serios de sute de folcloristi,
critici literari si eseisti. Si nu numai ca a fost luata in serios,
dar a generat o intreaga ideologie (in general recriminatorie)
in legaturd cu firea romanilor, cu incapacitatea lor de a
reactiona la evenimente si de a face istorie.

Intelectuali de elitd de azi sunt incapabili sa citeasci
literatura corect. Cristian Preda, cu ale lui coronite de scolar
silitor puse una peste alta, s-a ficut de ras nereusind si vada
in publicistica lui Eminescu decat expresia unei gandiri
politice rudimentare si inactuale. Dar Eminescu este un mare
poet, nu un autor de doctrina politicd. Nationalismul lui este
o form& de sentimentalism. Iubirea lui pentru Romania este
metafizicd, nejustificabila, ca si iubirea pentru Veronica
Micle. Maine-poimaine Cristian Preda o si-l1 acuze pe
Eminescu cd a facut o grava discriminare iubind-o doar pe
Veronica Micle si ignorandu-le pe celelalte femei.

Fiecare om — si cu atat mai mult un mare poet — are
dreptul s iubeasca orice tara vrea, inclusiv propria lui tara.
N-o sa vina un consilier de la Cotroceni sa ne spuna ce si

Eveniment cultural

Mosu
nu se astampara neam...

Da cu jazzu-n noi intr-una, suvoi. Ne baga la sald in fiece
lung, microfonu-i merge s-arata pe viu ce-i cu muzic-asta de rang
planetar. Se intampli totu’ pe strada Berthelot. In il falnic studio
din cladirea Radio. Unde si astazi, neobosit, Mosu, sau Florian
Lungu pe nume, prezinta-n direct concerte de gen excelente...

Intotdeauna m-a invitat, cu bucurie am acceptat si niciodati
n-am regretat. Finci ritmu’ sincopat mereu m-a acaparat. intr-atata,
c-am vibrat. Profund si imbelsugat. Iar improvizatia m-a cucerit
elegant. Trupa SRR mestera fiind la asa ceva. Dezinvolt, precis si
pasionat permanent cantdnd. Condusa de Ionel Tudor nici ca se
poate mai nimerit. Georgescu, Tegu, Natsis, Soleanu, Tanase,
Burneci, Zaharescu, Albei, Dogaru si ceilalti fac o echipa beton.
Big band de elitd, vadit. Cu care oricine-ar dori si conlucreze
oricand. Iata-i pe cativa, aldturi de ea, in ultimu’ timp, solisti
potriviti, activi, daruiti. Alex Man si Petrica Andrei, de exemplu.
Unu’, chitarist, altu’, pianist. In jazz ancorati, ani indelungati. Ori
Gabriela Costa, Elena Morosanu, vocaliste june cu potential. Si
»Balkanamera”, un superquartet de pe Litoral...

Petrici Andrei este din Pitesti. fi cunosc resursa si s-ar
cuveni a fi invitat g-aci mintenas. Face jazz rasat si interesant. La
fel, constdntenii, uimitori nespus. Corneliu Stroe, animator.
Baterist mortal si fara egal pe plai romanesc. Liviu Marculescu,
bucium si trombon. Giani Amarandei, contrabas electric. Elena
Gatcin, o voce de foc, pianistd soc. Etno si latino, balcanic bogat.
Amestec dibaci, orchestrat gradat. Mult l-am savurat si i-am
admirat p-ai lui artizani. Sigur talentati, rodati si sudati. Le-ar sta
nimerit, in seard de toamn4, si in urbea noastra. Fie pe la teatru,
fie, si mai si, la bibliotecd. Melomanii loco vor fi in extaz. Cert, la
unison, nicicum monoton...
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iubim si cum sd iubim. Daca nationalismul devine legislatie
sau actiune politica, da, trebuie sd ne simtim ingrijorati si sa
ne opunem. Sentimentele care fac splendoarea literaturii
sunt periculoase cand se transformé in program politic. Din
sentimente s-au dezvoltat monstruos si fascismul, si
comunismul. In politici poate fi admisd numai si numai
ratiunea. Dar un intelectual nu trebuie sa confunde planurile.

Eminescu este pedepsit post-mortem pentru ca si-a
iubit tara. Blaga a fost pedepsit incad din timpul vietii pentru
aceeasi vind. Scriitorii nostri de azi au invatat lectia, ei evita
cu grija sa calce pe mina care i-ar putea arunca in aer. Dar din
aceastd precautie are de pierdut chiar literatura lor, ratand
maretia. Iatd ce scrie Evgheni Evtusenko in romanul Sa nu
mort inainte de moarte (trad. de Stefan Dimitriu): ,Si
mireasma fumului din cadelnita leganata deasupra celor
botezati, si duhoarea de putreziciune a celor impuscati fara
vina, ce staruia in mintile noastre, si boarea tufelor de méces
hranit cu singe, si respiratia intretdiata de emotie a noilor
botezati intru Domnul — toate acestea erau aerul patriei ce ti
se da o singuri dati si care nu poate fi inlocuitd cu nimic.”

Cand voi gési intr-o carte scrisa de un autor roman de
azi o asemenea frazi riscolitoare voi celebra, in sinea mea,
renasterea literaturii romane.

Alex. STEFANESCU

Comedia
ororilor autohtone

Suna, stiu, shakespearian. Dar e pur dambovitean.
Coruptie, hotie. Curvie, licomie. Fatarnicie, ipocrizie.
Demagogie, ticalosie. Destrabilare, degradare si alienare.
Inculturd crasd si minciund groasa. Politica fara de etica.
Tare romanesti din zilele noastre. Puse-n replici tari acu’
zece ani. De-un IT-ist istet, ager, indriznet. Vadit inspirat,
condei talentat. Nu indiferent, ci foarte atent. La ce e-n
Carpati si se adanceste de nenoroceste. Lustig Adrian e
numele siu si-a avut noroc de-un regizor bun. Regretatul
Toca, experimentat. Si de actori idem, de la Comedie.
Stiuti, priceputi si cert indragiti. George Mihiita.
Latifundiar, aprig pistolar. Vladimir Gaitan. Chirurgu’ de
séni, copios gpagar. Valentin Teodosiu. Senatoru’ santajist,
nitel sado-masochist. Un trio de top. Potrivit cu textu’,
timpu’ si mesajul vrut a fi transmis. Alex Tocilescu vrand a
ardta ca in Romania in care trdim se joaca constant, tot mai
apasat, un ,Poker” sordid. inspaimantitor si necrutitor,
clar ddunator...

Recapituland, sd mai spun o dat: Lustig, autor.
,Poker”, piesa lui, la fix nimerita. Toca a ginit-o si a
scos-o-n lume cu impact peren de nezdruncinat. Cei trei
interpreti si colega lor Stoicescu Simona starnind nu doar
rasu’. Ci si indignarea, méania, gaindurile negre. Precum si-
o-ntrebare: cand se va sfarsi porcaria asta pe plai mioritic?
Réispunsu’ nu-1 stim, da’ la teatru-i musai oricand s venim.
Umoru’ cu tale, macar, sa-ntdlnim. La Comedia
bucuresteand acesta, firesc, nelipsind...

Adrian SIMEANU
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Interviu

yount un om care stie si literatura
si care are o buna educatie”

- Cine sunteti dvs., domnule Dan Cristea?

- Un om care cauti si isi pastreze trasaturile pe care
le-a avut de cind se stie, trasituri care imbina modestia, dar
asta nu inseamna cd nu am si eu partile mele de orgoliu, care
tin de faptul cd am facut multa scoali la viata mea si ca sunt
un om care stie si literatura si care are o buna educatie.

- Care este prima dvs. amintire literara?

- Prima amintire literara este legata chiar de debutul
meu. Am debutat in 1964, cind eram student. Am terminat
facultatea in 1965 si profesorul Ivascu, care era si redactor sef
la Contemporanul — era o mare revistd in acea vreme, la care
colaborau mari nume, Arghezi, Geo Bogza, Cilinescu, care
avea sd moard in acel an 1964 — m-a debutat cu o mica
recenzie critica.

Numai la noi exista acest obicei
de a trasa o istorie literara

care sa includa si ultimele nume
sau promotii foarte noi

- Profit de reputatia dvs. si va rog sa-mi schitati
diagnoza literaturii postdecembriste.

- E ointrebare foarte, foarte grea. Se tot vorbeste despre
o literatura de tranzitie. La o astfel de intrebare iti trebuie
timp sd gindesti. Au aparut nume noi, promotii noi de
scriitori. Cei mai vechi dintre ei, care mai triiesc, au si ei
activitatea lor. Mi-e greu sd spun niste nume noi. Cum stie
mai toatd lumea, dupd anii '90 a aparut o asa numita
literaturd personala, o literaturd autobiograficd, au aparut
memorii. Multe memorii ale celor ce au fost detinuti politici.
A fost 0 miscare de literaturi autobiografici. in ceea ce
priveste proza, de pilda, au aparut prozatori noi, o proza
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scrisd cu vervd, dar cu mai putind profunzime. Celebra
promotie a optzecistilor a ficut deja saizeci de ani. Multi
dintre optzecisti au disparut. Nisipurile sunt inca extrem de
miscitoare si e greu de tras concluzii. De altfel, as vrea sa si
spun cd numai la noi existd acest obicei de a trasa o istorie
literara care sa includa si ultimele nume sau promotii foarte
noi. Ca s ma refer la literatura francezi, care imi este mai
bine cunoscutd, cunoscuta tuturor, istoriile literare se cam
termind dupd primii ani de dupd cel de-al Doilea Razboi
Mondial. Nu se fac incursiuni in anii saptezeci sau optzeci.
Cam asa se termind. Noi vrem sa avem istorii literare chiar in
ultimul moment literar. Nu prea se poate.

- Ideologic, s-a pus problema revizuirii. Care este
punctul dvs. de vedere?

- Personal, m-am ferit si inainte de 1989 si ma feresc si
acum de a face departajiri ideologice. Asta nu inseamna ca
nu am optiuni politice. Am. Si sunt foarte ferme. Dar punctul
meu de vedere este unul estetic. Nu ma intereseazi critica
ideologica.

- Despre canoanele literare. Care este aprecierea dvs.?
Cum s-ar rezuma ele?

- Orice literatura are un canon literar. Existd si un
canon literar occidental. De pilda una din cele mai
interesante carti care au aparut destul de recent este cartea
teoreticianului profesorul american Harold Bloom, Canonul
occidental, in care el face aceasta pledoarie pentru pastrarea
canonului. Ce inseamni canon? Inseamni marii seriitori; s&
pastram acest canon al marilor scriitori si sa ne referim la ei;
si sd-i citim in primul rind.

In ce priveste literatura romana, existd un canon care a
fost filtrat prin numeroase istorii literare. in genere, daci ne-am
referi numai la Istoria... lui Célinescu de dinainte de rizboi,
sunt mici modificari, dar nu fundamentale. Ceea ce este
interesant la canonul literar este faptul ca el se schimba greu.
Cine ignora valorile literare si spune ci ele sunt extrem de
fluctuante si cd sunt relative, nu are dreptate. Sa nu uitam c4,
totusi, nume literare consacrate, atit din literatura romana
cit si din literatura universald, ramin. Marea uimire a
canonului este faptul ci ne trimite si la Homer, si la
Shakespeare, si la Cervantes, cum in literatura romana ne
trimite si trebuie sd ne trimitd la Eminescu, Caragiale,
Creangd, Lovinescu. Am dat la intimplare citeva nume.

Vom avea o literatura mare
in masura in care si conditiile
din jur vor fi conditii propice
literaturii

- Intr-un interviu pe care l-am luat regretatului Fanus
Neagu, acesta se exprima astfel — CAND VA MURI
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Interviu

FICTIUNEA VA MURI SI LUMEA. Credeti ca fictiunea si-a
reintrat in drepturi?

- As reformula putin cuvintele regretatului Fanus
Neagu. Dacd ar dispirea povestea, ar dispirea si lumea.
Pentru ca povestea este un mijloc efectiv de a ne orienta in
viatid. Ne orientdm in viatd tocmai cu povestile pe care le
facem, le creim despre viatd. Povestea care cuprinde
bineinteles si fictiune este un mijloc de a vedea lumea si viata
din jurul nostru.

- Citeva cuvinte despre provincie, versus metropola,
sau mai bine zis despre provincia geografica si provincia
literara.

- Lucrurile incep sd se reaseze in aceasti privintd si
acesta este un lucru bun de dinainte de 1989. Bineinteles ca
cine nu publica in revistele bucurestene, ,Romania literara”,
»Viata romaneasca”, ,Luceafirul”, nu prea avea, pun intre
ghilimele, palmi de scriitor. intre timp si in provincie apar
reviste, unele chiar prestigioase. Migcarea literara din
provincie a cipatat alte dimensiuni i pirerea mea este ci
daca stai in provincie poti sa scrii foarte bine la ora actuald, o
literaturd mare. Nu te impiedica nimic. Editurile particulare
de-abia asteapta sd publice cirti bune.

- Considerati ca literatura romana se gdseste pe un
drum bun?

- E greu de spus aici. Literatura este o fiinta extrem de
sensibild. Ea este si sensibild si senzitiva. Literatura este
sensibili la ceea ce se intimpla in jurul ei, este sensibila la
viata sociald, la migcirile din cultura. Literatura nu este ceva
care se face in eprubetd. Deci vom avea o literaturd mare in
misura in care si conditiile din jur vor fi conditii propice
literaturii. Dupd pirerea mea, la ora actuali, din multe
pricini, literatura este marginalizata. De altfel acest lucru se
intimpld nu numai in Roménia, ci cam peste tot in lume,
pentru ca literatura nu mai este vizuta de multi oameni ca o
forma de supravietuire. Scriitorii de pildd, marii scriitori ai
modernitatii, au vizut in literaturd o forma de supravietuire.
La ora actuald scriu multi oameni, uitind de faptul ca scrisul
este — cum era in secolul XIX — un gest eroic, un gest riscant
care angrena intreaga viatd. Numai cd nu avem aceastd
perceptie despre literatura. Ea este o formé de existent, nici
nu ne putem gindi la o literatura mare.

Asa-zisii milionari ai timpurilor
noi sprijina cu mult mai mult
echipe de fotbal

decat echipe culturale

- Credeti ca scriitorul si-a recapdtat statutul de om al
cetatii?

- Nu! Dimpotriva! Iardsi revin la acest cuvint,
marginalizare. Nu cd, vezi Doamne, inainte de 1989,
scriitorul avea nu stiu ce aura, desi, sincer, scriitorul avea un
anumit statut social. Operele scriitorilor erau asteptate: se
astepta o literatura care sa critice regimul, se astepta de la
scriitori tot felul de profetii. La ora actuald suntem atit de
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blocati de aceastd viata a divertismentului, televizata, incit un
scriitor e departe de a mai reprezenta ceva in cetate. Eu cred
ca scriitorul isi va redobindi locul in mésura in care vom trai
intr-o lume normald, in mésura in care educatia — si inteleg
aici Invatamintul, educatia scolard, universitara — se va
imbunitati. Nu putem si avem o literatura cu analfabeti.

- Cand va avea U.S.R. un sediu pe masura?

- Sincer si va spun, e regretabil ca U.S.R. a pierdut acea
casd faimoasi, eleganti, boiereasca: sediul Monteoru. La ora
actuald stdm intr-o aripa a casei Vernescu, dar lipseste
eleganta de altidatd. S4 nu uit sa spun ca cel mai elegant
sediu pe care l-a avut U.S.R. a fost sediul din Kiseleff, o
cladire extrem de frumoasi, o bijuterie arhitectonica. Acolo
l-am vézut si pe Zaharia Stancu. Acolo se afla acum sediul
P.S.D.

- Starea revistelor literare devine din ce in ce mai
critica. Credeti in revirimentul acestora? Mai functioneaza
A.P.L.EER., al carui membru a fost si revista pe care o
conduceti?

- Sunt mai multe organizatii de editori de carte, ce
cuprind si reviste. In ceea ce priveste revistele literare, ele
sunt marginalizate din lipsi de fonduri. in Romania lipsesc
Mecena ai literelor, acei oameni generosi care sprijineau cu
banii lor activitatea economici si literara. Asa-zisii milionari
ai timpurilor noi sprijina cu mult mai mult echipe de fotbal
decit echipe culturale. Revista Luceafdarul a facut parte din
A.P.L.E.R., colegul meu, regretatul prozator Marius Tupan,
cu umorul lui, numea asociatia H.A.P.L.E.R.

- De la Haplea?

- Nu comentez. La ora actuald facem parte din altd
asociatie, A.R.ILE.L., si din acest punct de vedere prefer
numele personajului shakespearian: Ariel.

- In calitatea pe care o aveti la Luceafirul de
dimineatd, ne puteti destdinui citeva aspecte de care sunteti
preocupati?

- In primul rand, banii. Din fericire, dincolo de banii pe
care revista 1i primeste cind sunt, cind nu sunt, de la Uniunea
Scriitorilor, mai avem si o sponsorizare generoasi, asigurata
de Primaria sectorului 2, prin primarul Ontanu.

- As putea publica acest interviu in revista pe care o
conduceti?

- In revista Luceafdrul de dimineatd nu public lucruri
care sunt legate de mine. Nici macar nu am publicat cronici
sau articole legate de cirtile mele.

- Raspundeti la o intrebare pe care nu v-am pus-o.

- Spre deosebire de alti scriitori, sunt un om care
iubeste viata, care crede cd viata i-a dat destul de multe
lucruri de apreciat si cd, asa cum s-a desfasurat ea, cu bunele
si relele inerente, este o viatd interesanta.

- Va multumesc pentru timpul acordat.

Interviu realizat de Emanoil TOMA
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Recitiri

Un trubadur:

Cezar Ivanescu (ll)

Considerat un mioritic de tip cult, poetul impaca gingasia
frusta si oralitatea sibilinicd, incercand a reconstitui — pe model
folcloric — un bocet al vechimilor, asimiland toposuri arhaice.
Dincolo de inventia lexicald, el, pornit in cautarea ,mitologiei”,
conjugd patetismul impersonal cu senzualismul topit intr-o
incantatie romanticd, urcind spre suferinta hiperbolizati.
Aceastd jelanie trubaduresca, intelectualizatd, captind insd o
,sfasiere ancestrald”, de o cantabilitate ,,durd” (observa, cindva,
Gh. Grigurcu) devine un veritabil erotikon, fiinta barbara
constientizand soarta corpului pieritor. Imbricat, asadar, ,in
plansoare”, poetul, asuméandu-si riscul monotoniei, purcede la
un ritual de exorcizare a raului, convins cd sentinta s-a dat. Pe
un ton elegiac-dramatic, scenariul liric inainteaza in moarte si
impaca, aproape neverosimil, calmul contemplativ cu trairea
paroxisticd. Instinctul thanatic lucreazd, acea aglutinare de
motive suporta un filtru cultural, infernul constiintei si starea
virginald, ascultind ,sunetul original” si muzica genezica,
alimenteazd o gindire lirici aflaind in rod chiar coexistenta
contrariilor: ,perfectul rod ce-i moartea”. La ,ceasul cirnii
bolnave”, poetul vrea si iasd din temnita sinelui si acest ecou
baladesc, de o naturalete rafinati, intretine vraja orfica si, in
acelasi timp, obsesia lutului sexualizat, iImpacand chiotul
dionisiac cu puritatea liliala. Langa dulceata cantecului de
leagdn, Cezar Ividnescu incheagd, cu virtuozitate, tablouri
terifiante, hrianindu-se din esenta comuni a muzicii si poeziei.
Cdinarea pentru precaritatea omenescului, drama spiritului si
naruirea trupului converg; acest lirism thanatic face din iubire
reperul existentei si invocd moartea pustiitoare ca iubitd,
sfargind in Mariolatrie. Cu nostalgia Paradisului (inventat in
amintire), cu vocatie de eretic si experienti de ,marginal”,
poetul pare, s-a observat, un posedat al reinvierii, cdutand in
fascinantul Baaad o lume ,de la-nceput”. El isi indrigeste
propria-i tristete (cum marturisea in Jeu d’amour), ficand saltul
in cultura sentimentului; cAnta asadar, in maniera incantatorie,
o absentd, fiptura ideald, eteratdi — proiectie a unui truver
villonesc, de fibrd eminesciana.

Indiscutabil un mare poet, Cezar Ivinescu, coborand in
medievalitate, rimane — cum bine I-a definit Marin Preda — ,,0
voce obsedatd de un singur sentiment”. in pofida figurii de
,bdiat rau” el s-a dovedit un generos, convins de necesara
revizuire si reintemeiere a valorilor. In numele acestei idei s-a
batut, in cirti ,scandaloase”, intr-un stil frust, pentru
mostenirea labisiana (poetul de la Milini circuldnd sub o falsi
icoand) sau pentru posteritatea lui Marin Preda, tarat de roiul de
admiratori inspre un final neglorios, ,comandat”.

Evident, Cezar Ivinescu vede in poezie (necrezand in
evolutia genului) un discurs fundamental, un act liturgic prin
care ne salvim (in spirit) de infernul teluric. Recuperati,
spuneam, ca artd traditionala, poezia ca rugaciune
(prepolifonicd), cantabild, ca exercitiu exorcizant (imbratisand
senzualismul estetizat) dezvoltd de fapt o suferintd poetizata,
trdita — cu calm contemplativ — intre granitele imaginarului
thanatic, temperand combustia temperamentala. Fiindcd rodul
inseamna ,Inaintarea in moarte”; iar moartea-,curvani” (v.
Doind / Moartea peste tot), moartea ca ,program zilnic” isi
dezvaluie puternicia, lucrand — zice poetul — pentru gloria ei.
Dincolo de imprecizii si substituiri, refugiat in fabuloasa cetate a
Baaadului, asteptdnd sa coboare noaptea in péacatosu-i trup,
Cezar Ivinescu o invocd pe cea cu ,,ras frumos”, ,Moartea Buna”
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sau ,Mama mea Moartea” ca intalnire norocoasa. Dar e vorba de
un Eros thanatic, imblanzind seductiv chinul, riul, teroarea etc.
intr-o interminabild cdinare si descoperind ,transparenta
desavarsitd a mortii” si, negresit, precaritatea omenescului,
ruina trupului. Bitdios, incomod si imprevizibil ca om, Cezar
Ivanescu-poetul stie prea bine cd ,tot ce-a fost se pierde”;
versurile sale fiind ,,cantare si amintire”, ne propun, pe portativ
imnic, spectacolul genezic, rememorand ,vremea cu greime”,
intunecimea, suferinta; sau, mai evident in Rosarium, intr-o
epoca de-spiritualizatd, sensul ascensional: ,eu la cer m-as
inaltare”. Rivalitatea carnalitate / spiritualitate, drumul
anabasic, dematerializarea l-au ,confiscat” pe poetul-profet,
anuntand dorita eliberare din ,inchisoarea” trupului. Acest
vector ascensional, asupra ciruia stiruia demult Alexandru
Horia, defineste emblematic, dincolo de accesele paranoide,
lirismul ivinescian. Iar omul, patimas, nedrept (uneori) si
generos, hdituit si vindicativ, o fire violent-resentimentars,
prins in felurite diferende si incdierdri a ramas un rizvratit,
accesele de manie mascandu-i timiditatea. Oricum, imun la
capcanele defunctului regim. Hartuit in anii din urmi,
considerandu-se abandonat, parasit de ciraci, victimd a unei
campanii intretinuta cu metoda (o ,vanatoare de oameni”, zicea
Basarab Nicolescu), Cezar Ivinescu isi preconizase sfarsitul:
»,ma omoari stiu, dar cu zdbava”. Poetul, care a fost si traducétor
si memorialist (dezordonat, justitiar, condamnand cu franchete
—1in carti care au iscat scandal — ocultarea adevirurilor) a rimas
o figurd incomodd, singulard, cu orgoliu supradimensionat,
lansand acuzatii furibunde. Un destin involburat, agsadar, un
inovator ispitit de chemarea arheitatii, cu o imensa cultura
poeticd impunand o viziune; tortura Poeziei, cazna scrisului,
prezenta sacrului, tragismul conditiei umane, gestul sacrificial
(in sensul zidirii fiintei), in fine, sufletul-copil cu ,carnea
flagelata”, ura din jur s.a. nu l-au deturnat si nu l-au inriit,
gasind, finalmente, tdiméduirea: ,sé las surasul sa alunge/ aceste
fete de cosmar”. Sau: ,,dar langa Tine-i numai bine,/ de-aceea-Ti
zic nepreficut,/ fie sa treaca de la mine/ tot raul ce mi s-a facut!”
Urmand a fi redescoperit, intr-o buna zi, ca un urias poet, Cezar
Ivinescu a stiruit ,pe crucea zidbavnicei file” pentru a ne
dezvilui intelesul mitic, initiatic al unui lirism pierdut in
societatea noastrd orizontald. Paradoxal, la Cezar Ivianescu
poemul ascensional, ravnind descdtusarea, devine posibil prin
imersiunea in adancul Istoriei; doar asa, stiind cd drumul ,e de
facut inapoi”, bardul din Barlad, intregind stralucita falanga
moldava afld, prin stihurile sale psalmice, in spectacole
itinerante, puterea genezici a cuvantului. Incat, scipand din
stransoarea trupului, mangaiat de gandul mortii (curétat insa de
,otravd”) va ziri — eliberat — izbavitoarele ,lumine”.

Adrian Dinu RACHIERU
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Canonul literar

Marea problemd teoreticd a literaturii, aceea a
conceptului sau fiintei sale, a fost pusa si discutata de-a
lungul timpului sub diferite chipuri de poeticd, estetica
literara sau stiinta literaturii.

Conceptul literaturii a fost vizat si de catre
cercetatorii clasici sau moderni care au tratat despre
canonul literar. In modernitate, lucriri de aceasti
factura au semnat, intre altii, filologii germani David
Ruhnken (1723-1798) si Ernst Robert Curtius. Cel putin
Curtius, care in cartea Literatura modernd si Evul
Mediu latin (1, 1948) intrebuinteaza in mod curent
notiunile de ,,canon literar”, ,,canonul redus al tragediei”,
»,canon modern”, ,canon de autori”, ,canon scolar
medieval”, sugereazia cd abordarea literaturii din
perspectiva canonului literar este posibild si de bun
augur.

Ce intelegem prin canon? Cuvéantul grecesc kanon
este la origine un termen religios, care are sensul de
Lreguld”; ,norma” bisericeascd. Toate ordinele emise de
bisericd poarta numele de canones, fatd de ordinile
lumesti, numite leges. Tot in domeniul religios, ,canon
missae se numeste, de la Grigore cel Mare incoace,
partea invariabila a liturghiei.” (id., p. 297), spune
Curtius in volumul deja citat.

Tot el afirmd ca notiunile de ,canon”, ,canon
religios”, ,lista (canonul) sfintilor”, ,canon biblic”,
»canon teologic” circulau in epoca medievald si cd
termenul de ,canon” era atribuit de primii teologi
scrierilor (textelor, cartilor) religioase. Astfel, scrierile
(cartile) religioase al caror continut respecta principiile
(normele) religiei erau numite scrieri/cdrti canonice sau
hagiographa (scrieri sfinte), in timp ce scrierile cu
tematicd religioasd care nu respectau principiile
religioase primeau numele de scrieri (cdrti) necanonice
sau scripturi apocrife. Scrierile religioase canonizate de
catre elita rabinica in anii 90-100 d. Hr. compun Vechiul
Testament, iar scrierile religioase canonizate in anul 365
d. Hr. alcdtuiesc Noul Testament.

O discutie interesantd asupra termenilor de canon
literar si de literaturd, a relatiei dintre cei doi termeni,
precum si despre constientizarea si impunerea acestora,
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incepand cu secolul al XVIII-lea european, a avut loc in
anul 1977 in revista britanica Eighteenth Century Life.
O si mai largd punere a problemei canonului literar,
cunoscutd sub numele de ,batélia canonica”, s-a petrecut
in lumea culturald americana in anii ‘80. De fapt, de la
inceputul anilor 80 si pana astazi, unii dintre criticii
americani folosesc in cercetarea literaturii termenul de
canon. De exemplu, editarea in anul 1994 a unui studiu
aplicat — Canonul occidental. Cartile si Scoala Epocilor
(2) —, semnat de universitarul si criticul american
Harold Bloom (tradus la noi in 1998), constituie un fel de
reinviere a studiilor canonice si, in acelasi timp, o
provocare. Pe tiram roméanesc, este de semnalat volumul
Canon, canonic, scris de Cosana Nicolae (3), o sinteza a
discutiilor despre canon purtate in America anilor ‘80.

1.0. Sensurile canonului literar

Termenul de canon era folosit in vechime indeosebi
in lumea bisericeascd, dar si cu privire la arta antica.
Termenul de canon literar devine mai bine cunoscut in
Europa incepand cu secolul XVIII, odatd cu nasterea
criticii literare europene, care are atat capacitatea de a
purta discutii asupra fiintei literaturii, deci a
conceptului/canonului ei, cat si mijloacele publice de a-
si comunica opiniile si de a face recomandari cititorului



cu privire la ,,operele canonice”, asadar la operele literare
care meritd atentie.

Se pare ca, in timp, canonul literar a dezvoltat trei
sensuri: 1) sensul de concept sau canon estetic
creator/constitutiv de opere literare, 2) sensul de lista
sau canon de opere literare fundamentale, estetice
(canon de scriitori de valoare, de ,scriitori canonici”) si,
in fine, 3) sensul de criteriu estetic evaluator sau canon
critic evaluator de opere literare.

In critica si teoria literard contemporani, cel mai
folosit si vehiculat sens al canonului literar este cel de
»canon (listd) de opere fundamentale sau estetice”, deci
cel de-al doilea sens, iar nu putini critici si teoreticieni
chiar reduc canonul literar la acest inteles, uitand atat
faptul ca operele care alcatuiesc lista canonicd au fost
create tocmai in temeiul canonului estetic creator
(primul sens al canonului literar), cat si faptul ci
selectarea operelor in lista canonicd estetica (din
multimea de opere estetice si pseudoestetice) s-a facut
prin canonul critic evaluator (al treilea sens al canonului
literar).

In cele de mai jos, voi trata despre canonul estetic
creator (constitutiv) de opera literara, primul sens si
sensul fundamental al canonului literar, urmand ca in
capitolul al II-lea sd dau atentie celorlalte doua sensuri
ale canonului.

1.1. Canonul literar creator —
primul sens al canonului literar

Canonul literar creator, constitutiv sau formativ
este setul coerent articulat de norme si procedee literar-
estetice sau stilistice, prin aplicarea caruia scriitorul
creeaza din limbaj opera literara. Canonul literar creator
este estetica literara sau stilistica formativa generala,
Luniversala” a operelor literare, iar nu estetica formativa
a operelor unei natiuni sau ale alteia, in mod strict, ori a
uneia sau a alteia dintre generatiile literare de creatie, de
aici sau de aiurea, generatii care, dacd, in modernitate, se
schimbi aproximativ la zece ani, propun de fiecare dati
un alt concept/canon literar” ...

Canonul literar creator sau constitutiv de opera
literard este, pe de o parte, compus din norme (principii)
si procedee specific literare, agsadar estetice, stilistice, iar
pe de alta parte, insisi structura acestui set sau corp de
norme si procedee este esteticd, in sensul cd normele si
procedeele estetice in cauza, departe de a se contrazice
sau nega intre ele, functioneazd impreuna si in acelasi
sens: Intru stilisticitatea, esteticitatea sau canonicitatea
operei.

Principiile formative ale operei literare, care sunt
principii/norme canonice, stilistice, determind modul
specific de a fi al operei literare, iar misiunea
teoreticianului este tocmai aceea de a descrie aceste
principii (norme) si actiunea lor asupra limbajului din
care se creeazi opera literara.

Cu privire la canonul (conceptul) literar creator este
necesara punctarea unor aspecte care sunt cat se poate

—

de importante pentru intelegerea sa si a operei literare
produse de el.

1. Canonul literar creator
si canonul literar
pe care opera il exprima

Atunci cand discutim despre opera literara pe care
scriitorul o creeazd, noi punem problema canonului
literar-estetic creator sau constitutiv, deci a canonului
prin care scriitorul creeaza opera literara, iar atunci cand
analizim opera literara deja creatd, punem problema
canonului literar-estetic, pe care opera il manifestd sau
exprima si care este tocmai canonul in temeiul caruia
opera a fost creata. Nu este vorba, asadar, despre doud
canoane, ci despre ipostazele aceluiasi canon (concept).

Canonul/conceptul de literaturd functioneaza,
asadar, atdt ca un element care genereaza, produce,
constituie, elaboreaza sau construieste operele literare
estetice din limbaj, cat si ca un element care exprima
calitatea de opera literara esteticd a unor scrieri (texte),
atunci cand o exprimd, pentru ci nu toate scrierile
aparent literare sunt chiar literare, deci literar-estetice.
Canonul literar creator/exprimat de opera literarad este
conceptul operei literare, prin urmare modul specific de
a fi al operei literare, fiinta ei esteticd (autentici,
valorica).

In locul termenului de canon literar creator noi
folosim adesea fie notiunea de norme sau principii
literare (norme/principii estetice creatoare), fie
notiunea de caracteristici sau trdsdaturi literare
(caracteristici/trasaturi estetice ale operei). Astfel,
spunem fie cd opera literara se creeazd conform unor
norme sau principii literare/estetice, fie ca opera literara
deja creatd este recunoscutd in calitatea de operi
literarad (esteticd), tocmai pentru ca manifestd anumite
caracteristici sau trasaturi literare/estetice. Ambele
judecati sunt corecte, pentru cd trasiturile
literare/estetice pe care opera literard le manifestd nu
sunt altele decat principiile sau normele estetice in
temeiul cirora opera literari a fost creata.

2. Este acceptat canonul literar
creator?

Nu voi ascunde faptul ci unii scriitori, critici si
teoreticieni, in special postmoderni, nu accepta ideea ca
literatura se constituie in temeiul unor norme si
procedee specific literare (estetice), general aplicabile,
deci a canonului estetic creator.

,Un artist sau un scriitor postmodern se
giseste In pozitia unui filozof: textul pe care il scrie,
opera pe care o produce nu sunt in principiu
generate de reguli prestabilite si nu pot fi judecate
in functie de un rationament, prin aplicarea unor
categorii cunoscute unui text sau unei opere. Acele
reguli si categorii sunt tocmai ceea ce opera de arta
urmaéreste sa descopere”,
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spune filozoful si teoreticianul la moda Jean-
Francois Lyotard in eseul Raspuns la intrebarea: Ce este
postmodernismul?, citat de Linda Hutcheon in Poetica
postmodernismului (4, p. 35).

Asadar, dupid ce afirma cad elaborarea operei
postmoderne nu se petrece in temeiul unor ,reguli
prestabilite”, Lyotard ne asigurda ci scriitorul cauta
totusi, in insusi actul de creatie al operei, aceste reguli
creatoare si, deopotrivi, categoriile, criteriile prin care
operele literare pot fi judecate, evaluate. insi, din textul
lui Lyotard, nu aflaim nici daca regulile creatoare si
categoriile evaluatoare ciutate de scriitor in actul de
creatie al operelor sunt de facturi specific literara, deci
estetica, nici daca ele sunt descoperite sau nu de cétre
scriitor. Lyotard lasi lucrurile nerezolvate.

Poezia este ,,scandalos lipsita de sistem, de reguli”,
spune criticul si poetul Gheorghe Grigurcu intr-un
interviu din revista Tribuna (nr. 257/mai 2013), in timp
ce, cu privire la literatura, in general, criticul Northroph
Frye declard in Anatomia criticii (Editura Univers,
Bucuresti, 1972, p. 14) ci

»-nu dispunem deocamdata de criterii reale
pentru a deosebi o structura verbali literara de una
nonliterara si nu avem nici cea mai micé idee cum
sa tratam aria semiobscurd de carti socotite opere
literare numai pentru ca au fost pur si simplu
incluse intr-un curs universitar despre carti
fundamentale.”

De la Epopeea lui Ghilgames si pani astazi, asadar
dupi mai bine de 4000 de ani de literatura, noi nu am
avea nicio idee teoretica despre literatura... Si, de vreme
ce tot ,nu dispunem deocamdati de criterii reale pentru
a deosebi o structurd verbald literara de wuna
nonliterara”, chiar ne miram de ce nu au fost introduse
in ,cursurile universitare — americane — despre carti
fundamentale”, aldturi de operele literare fundamentale,
si cataloagele lunare ale fabricii de mobila Ikea,
contractele si facturile bancare, cartile de telefoane sau
reclamele la telefoane mobile...

Iatd cum sunt dizolvate de cédtre Northrop Frye
intr-o singura fraza toate studiile critice, toate poeticele
si esteticele (clasice si moderne) care cerceteaza si
definesc opera literara, tocmai in temeiul unor criterii si
principii specific literare, principii care, pe de o parte,
sunt creatoare de operi literar, iar pe de alta parte, au
chiar rolul de a evalua operele, asadar de a face diferenta
dintre textele literare si cele nonliterare, intre poezia lui
Trakl si cartea de telefoane.

3. Opera literara ca aplicatie
a canonului literar creator

Exista o serie de poetici moderne si mai cu seama
postmoderne care spun ci opera literara se creeaza prin
influentele exercitate asupra scriitorului de operele
literare predecesoare sau contemporane ale marilor
scriitori. Toate aceste poetici, intre care putem aminti
»poetica anxietitii influentelor literare” (Harold Bloom),
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Lteoria sincronizirii” autorului cu literatura curentelor
literare in vogad (E. Lovinescu), poetica textualista,
oarecum, poetica postmoderna retro (Nicolae
Manolescu), ,poetica reciclirii” literaturii predecesoare
(Scarpetta) etc., legitimeazd influentele literare, deci
producerea operelor literare chiar prin aceste influente.

Fatid de aceste teorii, care ne asigura ca operele se
fac din opere si cartile din carti, credem ca scriitorul
produce totusi literatura prin propriile forte creatoare.
Astfel, opera literarad poate fi inteleasa ca o configurare
stilisticd sau canonicd, prin normele stilistice/canonice,
a limbajului. Cum insa limbajul se compune din cei trei
termeni semiotici — expresia, ideatia si referentul —
opera literara ne apare ca fiind configurarea canonica,
stilisticd a celor trei termeni semiotici ai limbajului, iar
in acest inteles spunem cd opera literard este operd
canonicd sau stilisticd.

Fireste, scriitorul isi creeaza opera fara si dea o
atentie teoreticd prea mare canonului si daca il vom
intreba ce anume este pentru el literatura, el ne va spune
probabil ci in opera pe care tocmai a creat-o a vrut sa ne
comunice ceva semnificativ cu privire la viata sa si a
celorlalti si cd fictiunea lui ar putea sa ii intereseze si
emotioneze pe eventualii cititori.

Pornind de aici, putem aprecia ca opera literari se
constituie ca o configurare literar-esteticd, prin limbaj,
a valorilor sufletesti-spirituale, existentiale, morale,
Jfilozofice”, religioase, a valorilor lumii si realitatii,
care, cu toate, compun substanta literaturii, mai precis
substanta ontologica a literaturii. Altfel spus, din punct
de vedere semantic-referential, opera literara apare ca
fiind o viziune artisticd asupra ontologicului, a
existentei, lumii, realitatii. Opera literard este
configurarea canonici, stilistica, esteticd — prin limbaj —
a ontologicului.

Literatura nu este o simpla transpunere -
mimeticd, fotograficid, obiectivi — in limbaj a
ontologicului, a existentei, ci o viziune artistica asupra
ontologicului, a existentei. in afara viziunii artistice, care
1i oferd masei literare lingvistice un sens si o tensiune
semantico-existentiald, opera literard ar ramanea un
simplu inventar ontologic, un raport sau o dare de seama
ontologicd, iar ea nu ar valora ca literaturd. In opera
literard, esteticul si ontologicul traiesc unul prin altul,
excluderea unuia dintre aceste elemente face imposibila
existenta literaturii. Cateva curente literare si poetici
moderne, care au incercat sa elimine fie ontologicul, fie
viziunea artistica, au esuat lamentabil.

Intelegerea operei literare ca viziune artistici a
scriitorului asupra ontologicului/existentei arata ca
opera literara este creatia unei gandiri care reactioneaza
la realitate, la problematica existentiald, iar nu a unei
gandiri influentate de scriitorii predecesori, de operele
literare ale acestora, asa cum isi inchipuie o serie de
critici. A crea literaturd in mod autentic inseamna a te
raporta la obiectul autentic al literaturii — realitatea,
existenta, lumea — intr-un mod specific, deci literar-
estetic, stilistic sau canonic. Gandirea care creeaza
literaturd functioneazi estetic. in afara gandirii literar-



estetice (canonice) aplicatd obiectului autentic al
literaturii, noi credm altceva decat literaturd — fie
simulacre literare (opere pseudoliterare), fie opere de o
cu totul alti naturd decat literara. Oricum, a crea in
temeiul gandirii literare estetice, canonice, reprezinti
modul autentic de a crea literaturd, deci opere literare
estetice.

4. Literatura estetica si literatura
pseudoestetica

Dacd cercetim operele (textele) pe care le
cuprindem sub numele generic de ,opere literare”
constatim cd nu toate acestea sunt tocmai literare...
Constatam cd, sub numele de ,opere literare”, stau atat
operele literare estetice (canonice, autentice sau de
valoare), deci operele create in temeiul normelor si
procedeelor specific literare care compun canonul literar
estetic constitutiv, cat si operele care sunt doar aparent
literare, deci operele create in afara principiilor literare,
in afara canonului literar, pe care le numim opere
mediocre, neautentice, pseudovalorice, pseudoestetice
sau pseudocanonice.

In orice perioadd culturald, ,corpul de opere
literare” este, de fapt, un corp literar amestecat, un
amalgam de opere estetice si opere pseudoestetice, intr-
un raport cantitativ care avantajeazid intotdeauna
operele pseudoestetice. Si numai o vedere cu adevirat
criticd, asadar intemeiata pe principii estetice/canonice,
te ajuta sa distingi in amalgamul de ,opere literare”, in
imensul ,corp de opere literare”, operele cu adevarat
literare de cele pseudoliterare, literatura autentica de
pseudoliteratura, literatura ,inaltd” de literatura ,de

Silviu Guga si Nora luga

consum”. Atat termenul de ,literaturd”, cat si cel de
soperd literard” sunt, agadar, termeni ambigui, echivoci,
iar din echivocul lor nu putem iesi decat precizand, de
fiecare dati, calitatea ,literaturii” sau a ,operei literare”
despre care vorbim.

Dar, daca existi o literaturi estetica si o literatura
pseudoesteticd, inseamni cd acestea sunt create in
temeiul a doud canoane diferite: al canonului literar
estetic sau autentic si, respectiv, al canonului literar
pseudoestetic. Vorbim despre aceste doud canoane,
intelegand, pe de o parte, cd termenul de ,canon literar
estetic” este pleonastic, iar pe de altd parte cd termenul
de ,canon literar pseudoestetic” este o contradictie in
termeni, de vreme ce prin termenul de ,canon”
intelegem tocmai ceea ce este estetic, complexul de
norme estetice... Folosirea celor doi termeni ne fereste
insa de confuzii si mai mari.

Totodatd, ar fi de remarcat cd, atunci cand, in
discursurile noastre, intrebuintim termenii de
Jliteraturd”, ,literaturd clasicd”, ,literaturd modernd”,
Jliteraturd nationald” etc., noi ne referim de reguld la
literatura de valoare, esteticd, autenticd, desi in toti
acesti termeni transpar deopotrivad cele doud literaturi
opuse valoric — literatura esteticd si literatura
pseudoesteticd. Dar, in mod uzual, prin termenul de
Jiteraturd”/,opera literara” noi vizam, tintim
literatura/opera literara de valoare, iar nu
literatura/opera literara esuata estetic sau mediocra.

(Urmare in numarul viitor)

Note

1. Ernst Robert CURTIUS, Literatura europeand st
Evul Mediu latin, traducere Adolf Armbruster,
introducere de Alexandru Dutu, Bucuresti, Editura
Univers, 1970.

2. Harold BLOOM, Canonul occidental. Cartile si
Scoala Epocilor, traducere de Diana Stanciu, postfatd de
Mihaela Anghelescu Irimia, Editura Univers, Bucuresti,
1998.

3. Cosana NICOLAE, Canon, canonic, Editura
Univers enciclopedic, Bucuresti, 2006.

4. Linda HUTCHEON, Poetica
postmodernismului, traducere de Dan Petrescu, Editura
Univers, Bucuresti, 2002.

5. José ORTEGA y GASSET, Dezumanizarea artei
st alte eseuri, traducere din spaniold, prefata si note de
Sorin Marculescu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000.
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Note de lectura

DANIELA PAUN

Femeia-campie

Cu poezia Danielei Paun nu m-am intalnit pana
acum, desi, ca prin vis, numele poetei a sclipit pe undeva,
altfel nu as fi avut o impresie atidt de puternica de
recunoastere, atunci cind am deschis cartea sa de debut,
Embleme si tranzactii, aparuta la Editura Tracus Arte, in
2013.

Daniela Paun ,isi spune povestea intr-un frunzis
prematur ruginit”’, privind intr-o oglinda imaginara
propriul sau chip si, undeva, intr-unul din colturi ei, ca in
icoanele vechi, umbra tremuratoare a celuilalt, cel pentru
care, incd din anii de gimnaziu ,,cu meri in floare”, si-a croit
un fel de second-road, pe care a pornit cu ochii inchisi, in
batiile puternice ale inimii, ,,sa caute in soare”, ,,sa caute in
intuneric” figdduinta.

In inima Bariganului, in ,linistea atat de adanci”, si-a
lasat ,daltuitd fiinta” asemenea frumoasei Galateea. Un fel
de receptacol care si-a asteptat necontenit continutul:
»Mi-ai déltuit fiinta (...)/ o parte din mine fiind doar in
inchipuirea ta,/ iar cealalta, cea reala,/ hranita cu
voluptatea orelor/ in care imi desenai pe trup, cu degetele,/
izvoare si munti, si paduri nesfarsite.” (Intrebare).

La prima lecturd, impresia de mare singuratate pare
aproape contaminanti: ,Toamna asta este a mea, doar a
mea: cu vrejuri/ uscate, cu griuri, cu ceturi matinale/ si
verdele-i chinuit,/ dar fara tine si fara acele vremuri
imemoriale” (Toamnda). Sau: ,(...) prea mult asteptat,
uneori,/ dau drumul viselor sa curga, la fel ca un torent,/ sa
spele de intuneric préapastiile/ care se sapa/ intre orele
noptilor si ale zilelor” (O liniste adanca).

Ca firele de nisip, poezia Danielei Paun pare ca se
scurge printre degete, pentru ca mai apoi s se stranga in
palma ,semintele aduse de vanturile aspre/ ale campiei/ din
care 1mi trag seva pentru a merge mai departe” (Litere).

Prizoniera in propria carcerd, ,ca un cocor ratacit”
caruia i-au fost smulse rand pe rand aripile, poeta s-a
impdcat cu osanda, cu insomniile, acceptind razboiul
pierdut cu inamicul ,,cilit in lungi batilii” — amintirile.

Si totusi, o usd raméane deschisd, o usa luminatd de
faclii, pentru ca celalalt (cel iubit) sa vada ,,drumul inapoi”,
pentru ca ruptura si nu doara: ,S& nu uit cum cerul
straluceste teapan si pustiu/ intre frunze, in timp ce tu te
desfaci in valurile/ unei abstracte miresme” (Toamna).

Festivalul International

tranzactii

Aceasta ar fi povestea care se tese aproape cu fiecare
poem care alcituieste volumul.

in fundal, poezia Danielei Piun are o frumusete
stranie si cred ca aici este cheia de boltd a scriiturii sale.
Dincolo de conturul biografic, poezia este lucrata cu
bucurie, armonizata cu insasi fiinta autoarei (pe care, din
prima clipd, am numit-o ,femeia-cAmpie”), chiar dacd
metabolizarea amaraciunii este dureroasa.

Imersiunea in cel de-al doilea strat al biografiei poate
fi, la o lectura superficiald, trecuti cu vederea. Si, totusi, iata
un alt fel de privire in oglindi: ,Cine nu s-a trezit
dimineata/ in cantecul cucului si-n miros de verde crud/ nu
poate spune cd a cunoscut cdmpia./ Nici acela care nu a
mers nici o datd/ pe urmele lisate de rotile combinelor,/ in
largul miristii/ ramase dupi seceratul lanurilor de grau./
Dacid nu ai auzit coacerea boabelor de struguri/ ascunsi
printre frunzele vitelor de sub streagina casei/ si n-ai simtit
seva unui fir de iarba,/ mestecat in dinti, la umbra unui nuc
bitran,/ (...)/ inseamni ci n-ai trecut pe aici./ Daca nu ai
mers cu picioarele desculte,/ prin praful toropit de caldura
al unei ulite,/ dacd nu ai ascultat cantecul greierilor/ sau al
broastelor, seara, pe apd,/ si nu ai tras puternic in piept
aerul (...) cu miros/ de paine calda, proaspit scoasd din
cuptor,/ sau mireasma de gutui coapte/ nu vei intelege
niciodatd/ de ce campia este cAmpie./ Locul in care toate
lucrurile existd intr-o ordine fireasci/ netulburati/ de
nebunia lumii de azi. (Campie).

Ceva din singuratatea cimpieti, din vanturile ei aspre,
din succesiunea misterioasd a anotimpurilor, ceva din
oboseala soarelui si a interminabilelor ploi amprenteaza
puternic eul liric al Danielei Paun, o purtatoare a destinului
dramatic al campiei sub ,;soarele rece al iernii”.

Parcurgand volumul, poezie cu poezie, imagini de o
deosebita poeticitate se impun, avand ca numitor comun o
traire interioara incandescenta.

in final, vocea poetei, dureroasi si sincers, sublimeazi
demnitatea in suferintd: ,,Sa traiesti fara aripi, da, tocmai
acest zbor este cel adevarat”.

Liliana RUS

,Noptile de poezie” de la Curtea de Arges

In perioada 9-16 iulie, 2014, s-a desfisurat cea de-a XVIII-a editie a
Festivalului International ,Noptile de poezie” de la Curtea de Arges, organizat de
Fundatia Academiei Internationale Orient-Occident, avand ca parteneri principali

Institutul Cultural Roman si Consiliul Judetean Arges.

Poeti, muzicieni, academicieni, artisti plastici si editori sositi din 36 de tari,
de pe toate continentele si din Roméania s-au reunit in Orasul Basarabilor, sub
deviza ,Elogiu frumusetii”’/,In praise of beauty” — supratitlul antologiei
festivalului, ,,Poesys 18” (plurilingv), editata de Editura Academiei Internationale

Orient-Occident si prezentata cu acest prilej.

Felicitari celor care au initiat si care au trudit, timp de 18 ani, la desfisurarea
unuia dintre cele mai mari si importante festivaluri de poezie din lume — poetul
acad. Dumitru M. Ion (presedite) si poeta Calorina Ilica (director artistic). (L.R.)
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Elena Stefoi

Elena Stefoi* este absolventa a Facultétii de Istorie-
Filosofie si Doctor in Filosofie al Universitatii Bucuresti.

Membra a U.S.R. din 1990. Angajata a Ministerului
de Externe incepand cu anul 1998.

A ficut parte din echipa fondatoare a revistei
Contrapunct, la care a fost secretar general de redactie
(1990-1992). Redactor-sef al saptimanalului Dilema si al
publicatiei lunare L’Invitation, editatd de Institutul
Francez din Bucuresti (1993-1997). Corespondent
permanent al postului Radio France Internationale (1990-
1997), redactor-asociat al trimestrialului East European
Constitutional Review— Chicago Law School (1993-1997).
Corespondent sdaptamanal la Radio Free Europe si invitat
special la emisiunile cultural-politice ale BBC (1991-1997).

A publicat editoriale, comentarii saptdmanale si
analize in Contrapunct, Dilema, Epoca, 22, Romdnia
liberd, Luceafdarul, Sfera Politicii, Lettre Internationale,
Cronica romand, Lumea.

Prezenta cu grupaje de versuri, eseuri si studii in
reviste si antologii din SUA, Marea Britanie, Franta,
Germania, Luxemburg, Polonia, ex-Iugoslavia, Ungaria,
Elvetia, R. Cehd, Canada. Participa la colocvii, seminarii,
conferinte, festivaluri internationale pe teme de cultura,
politica, istorie, aspecte ale tranzitiei.

Angajata a Ministerului de Externe din 1998. Consul
general al Romaniei la Montreal (1999-2001). Ambasador
al Romaniei in Canada si Reprezentant permanent al
Romaniei la Organizatia Aviatiei Civille Internationale
(2005-2012).

Elena Stefoi este Membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania, membra de onoare a Asociatiei Scriitorilor de
Limba Romana din Québec, membra de onoare a Uniunii
Internationale a Jurnalistilor de Limb&a Franceza,
presedintd a Asociatiei Diplomatilor din Ottawa (2006-
2008).

Premii si distinctii: Premiul pentru debut al Uniunii
Scriitorilor din Romaénia (1983); Premiul Asociatiei
Jurnalistilor de Limba Maghiara (1997); Ordinul National
pentru Serviciu Credincios in grad de ofiter (2000);
Medalia Meritul Diplomatic (2006); Medalia Corpului
Diplomatic Canadian (2012).

La semafor

Uite ca am ajuns pe picioarele mele
aproape de capatul franghiei

cu lanterna iubirii tale in ochi
insotita nu atat de chiotul gloriei
cat de anatema judecatilor false

ti s-a spus cd m-am clatinat fara gratie
si cd am strans din dinti soldateste
fara sd-mi pese de coltii si ghearele
héului amenintand de jur imprejur
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afla ca sprijin mi-a fost in tot acest timp
maidanezul acela din cartierul innoroiat
al tineretilor noastre pe care-l lasasem
stdnd cuminte pe trotuar sub ploaie
intr-o duminica seara cu ochii la semafor
(singurul asteptand sa se faca verde)
mirat cumva ca trecitorii toti se grabeau
deloc surprins cd nimeni nu-1 intelege

In seara de Sanziene

Dintr-odatd nimic n-avea sd mai fie

cum fusese scris pe hartie:

dansatoarea trebuia si aiba parte

de un debut cu ovatii, dar a cazut

intai in genunchi, apoi undeva in adancuri,
intr-o trapé de nimeni stiuts,

dupa ce o risucise in aer, triumfator,
perechea sa, la un metru deasupra capului
pe care luceau laurii, sub care foggaia negura

la buza scenei, intr-o rochie ieftini, se zbatea
mama ei s scape din stransoarea celor din jur

melodia nu se oprise, spectatorii
incd mai puteau crede ca totul
va reveni la normal in urmatoarea secventa

- eu m-am trezit gaindidu-ma ca-n viata de-apoi
va trebui sa invat cum sa alunec in gol

de pe umerii unui barbat, printre migcirile
bratelor lui ritacite pentru o clipa de ritm,

cum sd ma rostogolesc frumos inspre hauri
farad sid-mi rup oasele, fara sa las in urma
prefacatorie pana la caderea cortinei,

spaima si intuneric dupi aceea

Momentul de gratie

Deodata nu greutatea e grea ci haosul ei
coarne si gheare are si azi neputinta
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cum sa nu-mi amintesc ca avea
aceleasi terminatii si cu decenii in urma

nici oasele mele batrane n-au invatat

sa muste tirana si tacd sa doarma

chiar daca numele mi-a fost fara mila strivit

de vreo cateva ori sub tavilugul acestei dezordini
si a Inviat asa cum inviase si pe vremea cealalti
cand 1l facea terci in vazul lumii de trei ori pe zi
doar cizma ordinii absolute pe-o lespede rosie
rosie-ntunecata si nemarginita

Multi si de multe feluri

Zgaltaiau usa pe dinafara

erau multi si de multe feluri

copii sdgalnici adolescenti agresivi
barbati incruntati in salopete sau fracuri
bitrane sporoviind zgomotos

impingeam clanta pe dinauntru
dar ea nu asculta de mainile mele
am intrebat ce se-ntampla

si nu mi-a raspuns nimeni
pireau ci n-au treaba cu mine

i-am lasat si intre s-au repezit la ferestre
spre trei directii imprastiati in trei grupuri
m-am gandit pe care dintre el sd-1 urmez
as fi vrut si fiu cu cei tineri dar ei cantau
un mars victorios pe care eu nu-l stiam
m-am alaturat celor inghesuiti

cu fata la risarit pe balconul plin cu ghivece

atunci am vazut diavolul ranjind din moloz
sorbit de zidul casei de-alaturi

care-mi luase ani de zile lumina

- se daramase doar o parte din el

urma sa se darame si restul -

nu stiam daci venisera sa mi apere

sau doar si fie acolo martori ai clipei
cand aveam sa fiu strivitd de bolovanii
nefastei vecinatati in spatiul meu cald
printre carti si nimicuri cu greu adunate

* Elena Stefoi a publicat urmatoarele volume: Raport
de etapa, versuri, Editura Cartea Roméaneascd, 2011;
Undeva, in alt plan/Somewhere in a different realm,
versuri, editie bilingvi, Editura Paralela 45, 2007; In
urma tnvingadatorilor, antologie, Editura Paralela 45, 2005;
Transformari, inertii, dezordini, dialog cu Andrei Plesu si
Petre Roman, Editura Polirom, 2002; Drept minoritar,
spaime nationale, dialog cu senatorul Gyorgy Frunda,
Editura Kriterion, 1997; Alinierea la start, versuri, Editura
Cartea Romaéneascid, 1996; Cdteva amdnunte, vesuri,
Editura Albatros, 1990; Schite si povestiri, versuri, Editura
Cartea Romaneascd, 1989; Repetitie zilnica, versuri,
Editura Eminescu, 1986; Linia de plutire, versuri, Editura
Cartea Roméaneasci, 1983.

Menahem Falek, Israel

Cafeneaua literara

(Festivalul International de Poezie Artgothica Sibiu)

Fructe secrete

imbricati sumar,
doar intr-o metafora,
iubita mea trece strada.

Intr-o metafora atat de lipitd de trup
ca i se vede zmeura sanilor.

O femeie trece strada direct spre mine.
Un poem se opreste drept in inima mea!

in seara aceasta, in loc de cafea,
voi gusta cateva fructe secrete.

Voi da nédvald la zmeura.

Voi manca zmeuri cu zmeur cu tot,

cu padure cu tot!
V. DIACONU
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Umanitatea criticului -
Alex. Stefanescu

O carte nu se articuleaza niciodatid liniar, urmarind
complicatele contururi rezultate din intersectii si dispuneri
conceptuale care 1i sustin intotdeauna instabila arhitectura
dupa rigorile unor tensiuni progresive de inadecvare la sens.
Ceva esential scapd premeditirii textuale si, in fata acestui
refuz succesiv de constructie controlabild, procedeelor
mnemotehnice le sunt opuse hasurile luminoase ale unei
libertati date de fulgurantele intuitiei initiale a configuratiei
sale. Eruditia devine ipso facto o cale necesara dar secundara
de acces 1n intimitatea procesului creator, in masura in care
convenim cd obiectivarea unui text semnificativ este acest
proces.

Alex. Stefanescu stie lucrul
acesta foarte bine si alinierea intr-o
conjunctie eficienta a acestor antinomii
structurante devine o importanta miza
a strategiilor de seductie
hermeneuticd. Scrisul sau are
dezinvoltura ,ezitant” colocviald a
prelectiunii socratice, in care, dupa
exigentele wunor ,quiproquo-uri”
consumate in spatiul aerat al aleilor
academice, preopinentul este adus din
cand in cand cu picioarele pe pamantul
ferm al conventiilor, intr-un joc
amuzant si ambiguu. Cartea sa, Cum
se fabrica o emotie, aparutd la
Editura Ideea Europeand, Bucuresti — 2010, este un manual
mirabil de bun& conduita literara in care sunt puse in relatie
constructe si raporturi literare esentiale tocmai pentru a li se
examina soliditatea actuala.

Importantul critic laicizeazd cu masiva bonomie
materiile inefabile angajand intr-un dialog sustinut de
mastile sale punctuale replicile scrise cu drepte ale unuia
care stie mai multe despre literaturad si replicile scrise cu
italice ale cuiva care abia isi formeaza o constiinta literara.
Din capul locului sunt vizibile alternantele eului dialogic
care prefera reduplicatiile pedagogice pretentiosului discurs
in neant, amator de paradoxul cu functie ,didacticd”. Astfel,
discipolul este supus de magistru unor repetate cutremure
ideatice determinate fie de schimbarea intentionata a
directiei discursului, fie de surpriza provocati de
contextualizarea argumentatiei. Discipolul asteaptd, cum
este si firesc, pentru formele inalte de propensiune estetica
explicatii inalte. Pe nesimtite, oul dilemelor este lovit
frecvent in varf sau piezis cu lingurita de argint pentru a sta
in pozitii convenabile. Pozitivarea explicatiilor este cruciald
in ritualul maieutic. Diminuarea radacinilor irationale
repune 1in discutie rezonabili complementaritatea
fenomenelor literare — actul de a scrie/actul de a recepta —
domolind rezervele si mefientele invatacelului. Concepte de
lungd carierd istoricd sunt demitizate prin comprimarea
haloului mistic care le-au insotit in timp, devenind familiare
si accesibile.

Pentru a fi introdusi in complicitatea electiva a cartii
sale, Alex. Stefinescu ne deschide natural usa anexelor
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domestice, mimand consideratia pentru experienta anosta
pe care o are acelasi cartitor ucenic, aflat intr-o seara in vizita
la un prieten unde il cunoaste pe A., vestit pentru simtul
umorului siu. Dezamégit cd omul de spirit nu poate spune o
anecdota fara ca si si simta nevoia sa o si explice, pasul in doi
incepe incd din prima pagind asimetric, elevul reprosand
ceea ce maestrului nu i se pare contraproductiv, excesul
explicatiei care distruge farmecul glumei. Progresiile, din
acest punct, se produc prin acumulare, atingandu-se cu o
fermecitoare sinuozitate extensiile etajate ale temei.

Stilul aluziv este un stil neliterar, incompatibil cu
literatura buni, vizand fondul obscur al fiintei cu precipitatul
sau egoist, vanitatea omeneascd. El este un adaos de
expresivitate cand are ca referentialitate conturul aproximat,
imprecis, cazul poeziei simboliste, maximizand efectul difuz
al realititii, caz in care procedeul capatd indreptitire
artisticd. Conturul ferm este un ceva precis care poate fi
numit si exclude aluzivitatea din exces de simplitate, in acest
caz procedeul devenind artificial si variant al orgoliului, un
»limbaj special”, intruziv si improvizat ,ermetic”, semnaland
superfluitatea unei false conventii exterioare literaturii. O
soartd ingratd din acelagi punct de vedere o au romanele
obsedantului deceniu si romanele parabolice sau cu cheie de
dinainte de 1989. Lucrurile sunt delimitate cu deferenta
ironic profesorald pentru alteritatea care etaleaza la randul
sau un partizanat inocent istoric.

De aici incolo elevul are sansa si intrebe nedumerit ce
este arta, literatura si, ca termen implicit, intrim impreuna
cu el in salonul de primire unde amfitrionul isi trateaza
oaspetii cu aceeasi blandete erudita, pregatit sa raspunda la
intrebarile care nu si-au epuizat incad puterea de fascinatie
pentru a fi puse. Ce este arta? Ce este literatura?

Dincolo de incongruenta lor, formele de manifestare
artisticd au un sens comun. Sunt acte de imitare a realittii,
categorial similare, arta fiind totalitatea acestor acte.
Valabilitatea oricand demonstrabild a teoriei aristotelice
acopera din acest punct de vedere nevoia de unitate a
perspectivei axiologice in interiorul careia putem admite
eterogenitatea formelor si teleologia lor estetica finala. Altfel
spus, oricat de diferite sunt manifestarile artistice, ele permit
marile analogii si impun judecarea lor in méasura in care au
un potential criterial nelimitat de conformitate cu realitatea.
Dar nu orice conformitate, pentru ci nici formele de
manifestare artisticad nu sunt acte de imitatie banala ci acte
de imitatie inovativd. Arta nu si-a propus niciodatd sa
concureze cu realitatea sau dacd se concureazd, ele nu se
concureaza in acelasi plan, satisficand necesitati diferite.
Spiritul elevat intelege ca poate fi satul de mere reale si
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flaméand de mere desenate sau invers. Este o frumoasa
concluzie si punere la punct care evita teoriile abstruse,
facand loc unei evidente incontestabile.

Conceptul de imitatie inovativi se deschide pe
ramificatiile de consistenta care il circumscriu formal ideea
de conventie si ideea de performanta. Si in sensul producerii
si In sensul receptirii, arta este un produs al conventiilor si,
indiferent de fortele ei de iradiere, nu se poate sustrage
sconsideratiilor tehniciste”. Altfel spus, artistul respecta
regula jocului pe care trebuie sd o respecte si cel care ii
recepteaza opera, intr-un cadru si sistem referential dat, in
care se stabileste acest raport. In acest sistem intra
substantial mijloacele de realizare pe care tot artistul ,le
prezintd” si asupra cirora poate exercita limitari deliberate si
demonstrative asimilabile performantei artistice. Cu cét
sunt mai sumare mijloacele, in sensul austeritdatii artistice,
impresia de performantd creste. Cuvintele dintr-o limba
prezentate, de exemplu, de un poet in creatia sa si
respectarea regulilor prozodice sunt mijloace conventionale
si limitdri augmentative cu scop performativ. Suntem
impresionati de capacitatea sa de expresie imprevizibild in
spatiul unor restrictii atat de severe.

Sigur, exista si contraexemple ilustre care pot demonta
teoria austeritatii programatice, obiectiile fiind sprijinite de
opera unor nume celebre din literatura universala. Francois
Villon gi Tudor Arghezi sunt remarcabili prin bogaitia
mijloacelor si adeseori prin capacitatea extraordinard de a
extinde aria de recoltare a elementelor necesare exprimarii,
in contrapondere cu inflexiunile surprinzitoare ale poeziei
lui Mihai Eminescu si Paul Vallery, care au folosit relativ
putine cuvinte dar au obtinut neb&nuite nuante semantice
datorita artei elaborate de a le aseza 1n noi si noi contexte.
Magistrul isi reduce discipolul la ticere apeldand latura
anecdotica a demonstratiei si larghetea materiei. Gestul de
bunivointi retoricd se reduce la concesia conclusivi: ,Am
precizat de la inceput ca in general se etaleaza mijloace
cat mai sumare pentru a produce impresia de rezolvare
spectaculoasd, de virtuozitate.” Placerea de a lectura aceasta
carte vine si din spontaneitatea cu totul iesitd din comun de
a intretine dialogul imaginar cu o suiti de consideratii
ipotetice menite a pune capat unor intemperante la fel de
imaginare.

Scala aproximadrilor este inepuizabild intr-un domeniu
atat de complex si friabil in care asumarea evidentelor vine
pe calea exercitiului si experientei sustinute de excursia
eruditd si consonantele afective. Cel care este chemat sa
introduca un modus ponens valid in gradina potecilor care se
bifurcd, stabilind regulile de implicare si substitutie si
judecata valorica, este specialistul.

Redutabilul critic il asimileazd unei veritabile
constelatii spirituale calitative, conditionand calibrul
acestuia de pregitire si notorietate. Elitismului dirijoral i se
impune totusi o limita derivata din chiar fenomenul pe care
il abordeazd prin complicatele partituri, scrisul, caruia
trebuie sd i se asigure o libertate totala de obiectivare.
Rezumativ, inghetului autoritar si restrictiv al actului de
evaluare 1i corespunde cu necesitate permisiva democratie a
actului de publicare a textelor literare, o literatura avand in
aceste conditii sanse multiple de innoire si supravietuire.

Spirit mai degraba clasic, tectonic si cu obsesia
rationalitatii constructiilor, Alex. Stefanescu isi epuizeaza
examenul critic in lumina diurna a explicatiilor rezonabile,
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cautand cu insistenta echilibrele necesare. Nu isi refuzi ca
cititor voluptatea crepusculard a lecturii cu storurile trase,
dar analizele exhaustive sunt conduse cu acuratete in zonele
aprecierilor moderate. Pentru acustica poeziei cere in schimb
conditii de intimitate absolutd, izolare intr-un spatiu inchis,
simulacrul nocturn si numai consistenta unei voci fara chip
care sa reverbereze vast in constiintd, generand un ropot de
trdairi posibile (sau poate posibilititi de trdire), in felul
risipitor in care degetele unui cantaret iscd nenumdrate
sunete de cate o clipd pe corzile harfei.

In acest mic tratat de ingeniozitate — trebuie dezghiocat
cel mai adanc sens al termenului in acceptie estetici —
cautarea fermitatii punctelor de sprijin devine un act
controlabil de confort intelectual. Literatura este si ea o arta
care stirneste entuziasmul si admiratia, poate cea mai
complexa dintre toate in acceptiunea criticului, tocmai
pentru ca intrebuinteaza limbajul.

Contradictiile sunt intotdeauna aparente,
colocvialitatea expunerilor dimensionand cu gratie fracturile
grafice la caligrafia capriciului cu efecte demonstrative.

Cel vizat este de fapt cititorul din afara spatiului literei
tipografice, invitat sd asigure intertextualitatea periferica a
cartii, acrosat permanent de fluxul si refluxul miscarilor
ideatice, impins in larg pentru a fi adus in buimicita
sigurantd la tarmul promis unde, aux yeux de Dieu, constata
ca nu este singur in convetie. Dar devine de fapt si singurul
si privilegiatul supravietuitor intrucat la finalul aceleiasi
carti, demonstrand incid o datd stapanirea perfectd a
mijloacelor, dupa exiguitatile formale ale ,canonului”
textualist, magistrul aneantizeaza in situ existenta
discipolului si pe a sa personala. Se pune punct unei discutii
fascinante despre caracterul impur al artei, valoare si
nonvaloare, motivatiile de cele mai multe ori surprinzatoare
ale actului scriitoricesc. Deflagratiile aversiunilor personale
pot capacita vointa determinanta de a produce opera
semnifictivd, opera al cirei destin postum depinde si de
noroc. Se pune capit unui dialog multiaccentual in care se
fac diferentieri subtile intre prozi si poezie, ,se definesc”
relational talentul, obiectul estetic, ironia si interogatia,
mecanismele psihologice ale creatiei, se abordeazi in nuce
teoria utilitatii genurilor si speciilor literare.

Sunt incredibil de fastuoase in concizia lor analizele
operate de critic pe poezia lui Nichita Stinescu, Mircea
Dinescu, Mircea Cartdrescu sau disjunctiile stabilite din
punct de vedere tehnic in poezia optzecistd, popasurile in
marea prozd — Marin Preda, Nicolae Breban, - obiectiile si
consideratiile ficute, la limitd, asupra artei de a ,fabrica”
emotia, descoperind situatiile tipologice in literatura
universala.

Este un imens camp de interes teoretic, niciodati
epuizat si abordat cu intelegerea iscoditoare a celui care pare
si fie convins de efectele inexorabile de eugenie spiritual si
anatomica pe care literatura le induce in lantul cauzalitatilor
prin contingente si temporalitati, sub specie aeternitatis, in
om.

Si pentru acest Pierre Bezuhov adolescentin si
retractil, remerorare a unei juveneti urmirite de mari
intrebari, este foarte probabil ca acest exces personal de
umanitate si insemne umanism.

Marian BARBU
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Robinsonada erotismului
si umbra lui Euridice

intr-un volum

de Dumitru Braneanu

Volumul de poeme Condamnat la dragoste
(Ateneul scriitorilor, Bacau, 2013, 112 p.) semnat de
Dumitru Braneanu anunti o carte cu poeme ale iubirii,
dar si un manifest estetic si etic al scriitorului, o luare de
pozitie intr-o lume cu prefixul post. O aflam din titlul cartii
si din nota autorului: , Trdim intr-o lume din ce in ce mai
complexa, comunicidm, paradoxal, din ce in ce mai greu si
suntem bombardati in fiecare secundd cu mii si mii de
informatii. Devenim tot mai ostili mediului si noui ingine.
Intr-o lume tot mai aglomerati suntem tot mai singuri. Din
pdcate nu mai comunicam fata catre fata, sa ne privim in
ochi cu caldura sufleteasca si cu dragoste. Traim intr-o
realitate care pare mai degrabi virtuald. Lumea pare un
ecran cu plasma imens in care ne migcim ca niste
marionete. Comunicarea postmodernista e din ce in ce mai
sofisticatd si mai greu de inteles. Vorbim codificat si ne
intelegem prin semne in cel mai bun caz. Cred ca dragostea
ne poate salva de ura, de mandrie, de noi insine”.

In maniera lui Goethe, poetul biciuan ne anunti ci
tandretea sentimentului, una din ipostazele frumosului, va
salva lumea. ,Condamnarea” la dragoste se produce in
opozitie cu lumea in care iubirile, credintele si alte
sentimente umane sunt de unica folosintd, modulare si in
permanentd schimbare. Existd in acest volum o zona
antiutopica, ce anunti cé, daca nu ne oprim, vom naufragia
ca specie, ca spirit si ca natura. De aici, probabil, transpare
marquezian versul ,intre doua clepsidre/ un veac de
singuratati”. Singuritatea este o forma de cadere din timp,
de aceea ne indeamni poetul ,sid oprim caderea din
clepsidréd/ cand ziua sangereaza”.

Erosul apare in acest sens ca o unica posibilitate de
salvgardare: ,Inot intr-o mare de nisip/ Pescirusi ochii tii/
Adulmeci naufragiul/ Unui soare vertical/ Intinde un brat/
Ma salvez, Robinson/ Insuld maloasda/ Inima ta!”, astfel
scufundarea poate fi evitatd, daca inima, ca un centru al
universului, va mai putea iesi din namolul deziluziilor
umane. Personajul liric isi anunta traiectoria: ,prin hitis de
balarii/ spre inima Ta, cerc al técerii”; ,Invat inima si
astepte/ cum si naufragiez”; ,te patrund ochii mei/ pani-n
maduva iubirii”.

Elementul ginic este unul central in acest volum,
femeia e o ,Monalisa” zambind vesniciei, o ,,Ani zidita in
amintiri”, acea ,scrisoare necititi” niciodata pana la capit,
acea carte ,nescrisd”. Este o feminitate care e iubita doar
dacd dispare, se tdinuieste, isi multiplica misterele —
yhelinistita mea Euridice”, ,ndluca urci”, un fel de depirtare
a aproapelui, acea stare cand ,in sadngele nostru/ se
lumineaza de ziud/ peste néluciri de fum”, peste fantomele
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(ne)intelegerilor si frustrarilor imanente amorului.
Coboréarea in Infern este una constientd si totodati
nedoritd: ,scoate-ma din captivitate/ ca dintr-o pestera
vrajitd/ intr-un timp condensat”.

In versul ,trupul tiu de floare pald” citesti o imagine a
unei corporalitidti de fantomd, a imposibilitdtii de a
cunoaste pe Celilalt, care este de fapt o Cealalta. Iati de ce
acel ,te inventez si te iubesc stingher”. Or, virilitatea apare
ca ,un vapor in deriva” care cauta, se cauti intre cele ,doui
maluri de dor”, dar niciodatd pana la capit: ,esti cafeaua pe
care o sorb/ in fiecare dimineatd/ niciodata pana la capat”.
Totusi femeia si barbatul sunt in primul rand trestia
iubitoare. ,te-as fi putut cuprinde/ cu maiini rugéitoare/
peste subtirimea trestiei / cind infloreai fird picat”. In
nodul acestor tensiuni si cautiri existi truismul poetic: ,tu
ma iubesti/ punct si de la capit”, acea axioma care permite
intreaga constructie a volumului. Ruptura, hiatusul dintre
cei doi nu este posibil la nesfarsit, asa cum contrariile se
atrag: ,ma prefac in ninsoare/ si-ti ning iubirile/ cand
trupul tau mi se refuza”.

Apare in aceste versuri si dimensiunea hedonista a
amorului, ,patul ca o placere” si acei ,vin, hormoni, sex,
dragoste”, toate se constituie intr-un caleidoscop al
umanului complementar, al speciei umane alcétuite din cele
doui sexe, o convergere in care ,trupurile noastre ard”,
smuscand adanc din merele concordiei”, uitind de mirul
discordiei sau de cel al caderii.

Versul cu ,lastunii iubirii” mi-au amintit de ,Zborul
frant” al prozatorului basarabean Vladimir Begleagi, or,
citim, de cele mai multe ori, egocentric. Pentru literatura
interriverand lastunul este un simbol literar de recunoscut,
astfel, ochiul lectural nu putea si nu il repereze. Lastunul,
acea randunici de apd, ne plaseazd la Dumitru Brianeanu
iardsi in zona plutirilor si a posibililor naufragii senzuale.

Citesti aici si ,0 toamnd de supérari”. Lirismul
incearca sd se proiecteze insd ,dincolo de migrenele
toamnei”, migrenele ca o constanta a existentei si stresului
nostru postmodern. Asadar, acest volum ne anuntd mutual
ca frumusetea unui poem o simti si nu o intelegi cerebral,
deductiv sau intr-o altd manierd actuald azi. Daca lumea a
ajuns la granita autodistrugerii, atunci poezia, pare si ne
spund aceste poeme, este cea care o va salva.

Cronotopul iubirilor este unul ce tine de acele ,trenuri
intarziate” in ,gara asteptarilor”, cu clima lor imprevizibild
de ,cer variabil spre senin”. E si o topografiere a iubirii:
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ysufletul meu/ troitd la margine de drum”; ,locuiesti pe strada
unde/ un inger a murit in desmierdiri”, poate un ,inger
renegat”, dar oricum posesor al dimensiunii angelice. Este vorba
de acea desacralizare sau, mai degrab4, resacralizare prin iubire,
»cu zei sfasiati de indoieli”, cu ,ambrozia zeilor indrigostiti/ de
umbra ta”.

Cromatica acestor poeme-stiri vine dintr-o poezie vizuala
si tine si ea de un azuriu celest: ,sufletele noastre/ doud aripi
albastre” Intr-o lume vizuta din ,ferestre albastrite”. Versul ,,in
inima albastrid a luminii” din poemul ,,Cand crezi” ne aminteste
de alt vers, al altui poet bacduan, Calistrat Costin: ,,poveste de
inima albastrd”. in opozitia acestei culori reci si romantice, apar
acele ,flori sangerii de muscata” (care, prin ricoseul siu
omofonic, ne trimite si la mugcatura iubirii), cu un naturalism al
metaforei, ce musteste de viatd, unul organic, spontan si pe care
il simti cu epiderma — o metafora extinsa prin semantica culorii,
care te duce mai sus de simplele arabescuri ale literaturii erotice.
In acest sens, poetul stie si exploreze limbajul peren al
imaginilor, acea creativitate pluriformd a cuvintelor si a
contextelor.

Astfel, oniricul iluziilor fantomatice si cel al proiectarii in
inalt este completat de culoarea aprinsa a erosului care arde,
musca si, totodatd, este plin de vitalitate. Desigur nu putea si
lipseasca ,spatiul violet” al orasului bacovian ca fundal pentru
»,0 cohortd de ganduri” ce aprind o nebunie. Dar acestea din
urma, acele ganduri ale starilor mov, sunt mai degraba un
suprastrat cultural in care se produce poezia lui Dumitru
Braneanu, care este plina de viata si de tensiuni veneriene.

De la erosul care muscid ajungem la ,imbratisari ce
inmuguresc/ in leagénul zilei/ pe ritm de rock-and roll”. Aici se
anunti o subparadigma poetica, mana care scrie si produce mici
~erezii” poetice, de la flori si celest ajungem in pop-art si in ,,ziua
risipité sub pleoape/ calda si agitatd ca o partida de sex”. Versuri
care plac prin nerv si totodata prin caldura zicerii, asa cum
expresia oximoronica ,,caldi si agitatd” predispune, ca o ,leoaica
tandra, iubirea” la Stanescu. Versul ,sunt sclav iubirii din
copilarie” confirmi inca o datd cid acest volum are in obiectiv
nimic altceva decit acea stare pe care o invocam, cintam, scriem
si pictdm, dar pe care nici astdzi nu stim s o definim péani la
capit, acea tridire din dantesca zicere ,iubirea miscd sori si
stele”... In poezie sentimentul e suficient, aceasta este pozitia
poetica a acestei carti, iubirea e singura soarta posibila aproape
pentru toti oamenii, care oricat de diferiti ar fi, sunt similari in
felul de a simti acea afectiune a caldurii umane.

Poezia din acest volum este ,slova scrisi/ ce da viata
hartiei”, noi am spune ca e vorba de o hartie ce di viata slovei,
asa cum poezia contamineaza materialitatea cirtii si a lumii, in
general... Ceea ce nu géseste un cititor mai atent, unul mai cu
pretentii (metatextuale), este acel travaliu poetic, acea elaborare
si facere intalnitd in multimea de poezie recenta. Poetul
Dumitru Braneanu e lipsit de acel narcisism artistic de care
suferd multi astédzi, poemele lui vin din convingerile intime pe
care le are fiecare, dar nu fiecare le poate expune si exterioriza
prin cuvinte si sinestezii poetice. In acest sens, aceste texte lirice
sunt expresii ale unor pasiuni individuale intense care si-au
gasit forma si paginile.

Maria PILCHIN
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Spiridon
POPESCU

Daca e sa ne luam

Daci e sd ne luim

Dupa unele zvonuri,

Care vin

Dinspre marii savanti ai omenirii,
S-ar putea

Ca, intr-un viitor nu prea indepartat,
Carnea din alimentatia noastra

S fie inlocuita,

Aproape in intregime,

De poezie.

Imi si imaginez

Cum or si intre gospodinele noastre
In magazinele alimentare de atunci,
S& comande:

»Dati-mi si mie, va rog,

Un kilogram de poezie macra”.

Dialog peste gard

»,Doamne, iartd-ma ci Te ispitesc: de ce oare
Peste tot se vorbeste numai si numai de poezie?
Sa fi ajuns poezia lucrul cel mai puternic

din lume?”

»,Da, poezia a ajuns lucrul cel mai puternic
din lume,
De asta si-au dat seama pana si militarii:
Nu vezi cd, in loc sid se mai Inarmeze
cu bombe atomice,
Au inceput si se lnarmeze cu versuri
de dragoste?”

,Fereste-ne, Doamne, de un nou
razboi mondial!”

Apelul batranului naturalist

Oameni buni,

Sa facem ceva pentru ocrotirea poetilor!...
Daci dispar

Echilibrul ecologic se surpa,

Ei sunt

Singurele insecte din lume

Care se pricep sa faca polenizarea ingerilor.
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Francis BERTHELOT D’AZAY
Pastrati-o pana ma-ntorc!

Moto:

»sangele eroilor cazuti in luptele Marelui Razboi sa
fie pentru tine, o, frumoasd Romanie, simantd de not
virtuti, astfel incat copiii tdai sa fie vesnic demni de parintii
lor si gata sa-ti apere pamantul sfant, prea des invadat,
dar intregit in cele din urma, prin efortul ultimelor
generatii”.

Generalul Henri Mathias Berthelot

Romanul istoric Pastrati-o pana ma-ntorec!, de
Francis Berthelot d’Azay, aflat inca in manuscris, din
care avem privilegiul de a traduce in premierd, cu
incuviintarea autorului, fragmentele de mai jos, isi are
propria istorie... Un cufir vechi, apartinand generalului
Henri Mathias Berthelot (1861-1931), a trecut, dupa
disparitia acestuia, din generatie in generatie, din mana in
mand, din locuintd in locuintd, din mostenitor in
mostenitor, ajungand in cele din urmai la Francis Berthelot
d’Azay. Timp de mai bine de 80 de ani, continutul a ramas
necunoscut celor din jur. Chiar si autorului, desi pastra
cuférul cu religiozitate, fiind unul dintre ultimii mostenitori
in viatd. Nu demult, retragandu-se din Paris in provincie -
pentru a se dedica scrisului -, dorind s géseascd un loc
potrivit cufarului in noua casi, s-a gandit totusi sa rupa
specetea” tainei si sa deschida ,cutia Pandorei”... Surpriza a
fost pe masura descoperirii: o parte din arhiva unchiului

Prolog

Bucuresti, iulie 1917. De mai multe sdptamani,
Romania isi dd seama ca aliatul rus, cantonat pe teritoriul
sdu pentru a o ajuta si se apere de asalturile inamicului,
este mai degraba ingrijorat de revolutia ce rastoarna totul
pe dos in tara lui. Osteanul rus, chinuit de gandul ci este
departe de casd, cand acolo se petrec atit de multe
schimbéri, e mistuit de dorinta de a se intoarce cat mai
repede. El nu mai vrea nici sa lupte, nici sd-si riste pielea pe
scena unor operatiuni straine.

in fiecare regiment rusesc instalat in Romania exista
cate un sovietic, un bolsevic ce-si indemna tovarisii la
declansarea grevei transeelor, incetarea ostilitatilor si
impingerea propriului guvern provizoriu la incheierea cat
mai rapida a pacii cu imperiile centrale(3), Germania,
Austria si Ungaria. In acelasi timp, 1i sfituia si pe romani sa
faca la fel, cu riscul de a fi invadati de inamicul deja comasat

Joi, 12 iulie 1917

Dimineatd riacoroasa. Furtuna a trecut, dar ploua la
munte. Ce aer curat!

Nemtii au stat cantonati toatda noaptea. De parca nu
ar fi avut incredere in noi si s-ar fi asteptat si se iveasci
artileria noastra. Voi inspecta Corpul 6 Artilerie, cu Eremia
Grigorescu (5).
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sdu, datand din perioada Rézboiului cel Mare, astepta
cuminte, sa fie rasfoitd! Printre pretioasele documente -
jurnalul tinut de generalul francez in Romania, zi de zi,
aproape trei ani, intre 1916 si 1919, perioada in care a fost
seful Misiunii militare franceze la Bucuresti (octombrie
1916 - 12 martie 1918), iar din noiembrie 1918 pana in mai
1919, comandantul Armatei Dunirii. Ultima dorintd a
Generalului fusese aceea ca jurnalul sa fie publicat la cel
putin 30 de ani dupé disparitia sa...

In fragmentele pe care ni le-a oferit(2) (corespunzand
Prologului si paginilor 159-164, format A4, din manuscris),
mie pentru traducere, domniei tale, Cititorule, pentru
lectura, autorul s-a oprit, poate nu intamplator, la cinci
dintre insemnarile Generalului, datand din vara anului
1917, mai exact de joi, 12 iulie, pana luni, 16 iulie. Actiunea
se petrece in preajma zilei de 14 iulie, sarbatoarea nationala
a Frantei. Iar in curénd, mai exact pe 28 iulie, omenirea va
comemora 100 de ani de la declansarea celui dintai razboi
mondial.

Jurnalul generalului Berthelot... O marturie inedita
despre Rizboiul pentru Intregirea Neamului (august 1916 -
noiembrie 1918), despre Regatul Romania, cu oamenii si
asezdrile lui, ce smulge tacerii inca un fragment din istoria
poporului roméan de la inceputul veacului XX. Dar si nu
anticipam...

M.L.M.

la granite, care atat astepta, si se poatd ndpusti asupra
bogatiilor Romaniei.

Loiali patriotismului lor, regele Ferdinand I si regina
Maria(4) dau mana libera lui ,papa Berthelot” si soldatilor
Misiunii franceze, sositi in Romania de zece luni. In timp ce
aliatul rus se retrage, francezii fac totul pentru a pune pe
picioare armata roména, desi adesea sunt impiedicati in
munca de instructie de unii dintre sefii romani pro-
germani, prea putin dispusi sd invete ultimele tehnici de
razboi moderne de la acesti ofiteri mai mici in grad, dar
impusi de Aliatii occidentali... Inainte de declansarea unei
contraofensive prevazute dupi 14 iulie, francezii, romanii si
rusii loiali inca se pregatesc sa sarbdtoreasca impreuna ziua
nationali a Frantei...

F.B.d’A.

Sectorul Diviziei 9 Infanterie (6), zona Fundeni.

Generalul Scérisoreanu (7) imi prezintd doua
batalioane din rezerva lui.

Ma adresez catorva soldati si le explic motivele ticerii
artileriei noastre. Toti au moralul bun. Ii complimentez
pentru ingeniosul loc ales pentru asezarea si
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surprinzitoarea camuflare a unei baterii de 150. Plecam
apoi la Turcesti (8), si vedem divizia 80 ruseasci, a
generalului Loatchef, seful unui regiment cu slabe efective,
dar cu buni tinuti. Inainte de a manca de pranz la popota
ruseasca, organizez o intalnire la care asista Cristescu (9) si
colonelul Zadic, seful lui de stat major, Letellier si Caput.
Le impartisesc observatiile mele si analizim impreund
conditiile atacului. Plecare din Ivesti (10) la ora 14.

Oprit la Tecuci si vizitat generalul Gavrilef,
comandantul Corpului 30 al Armatei rusesti. I-a fost greu
sd inghitd Imprumutul celor trei baterii de obuziere lui
Vaitoian! il las bombinind si-mi urmez drumul spre
Mairasesti, Adjud, Sascut (11)... Drace! Panid si timp
pierdut! Un ceas, la Racéciuni (12)!...

Reusim si plecim, pe-o ploaie torentiald, spre Baciu,
Roman si Targu Frumos, pentru a sosi catre ora 22 la Iasi,
unde este frig, de-a dreptul.

Vineri, 13 iulie 1917

In cursul diminetii merg si-i viid pe generalii Prezan
si Scerbacev (13), pe rand, sd le vorbesc despre lucruri
remarcate pe front. Cidem de acord ca pregétirea atacului
sa inceapa 1n ziua N-3...

Scerbacev imi vesteste toate succesele armatei a opta:
au fost cucerite Halit si Calut, capturate peste o suta de
tunuri si luati vreo 20.000 de prizonieri!...

E bucuros!

La ora 11:40, fug la regele Ferdinand pentru a-i
multumi cd a primit presedintia banchetului de maine,
ziua sarbatorii noastre nationale, si a-i Impartasi impresiile
mele.

Mai tarziu, Honoré de Luynes (14) vine sd-mi
vorbeasca despre situatia politicaA din Romania si
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schimbarea ministeriali inevitabila, pe care toata lumea o
presimte... Clipeste din admirabilii sdi ochi albastri-azurii,
inchipuindu-si ca-mi dezviluie, coborand vocea, ci
Iancovescu ar fi viitorul ministru de Réizboi intr-un
eventual guvern Averescu, iar Take Ionescu, liderul
sindicalist, ar avea oarece idei surprinzitoare...

Dar nu se stie mai mult, imi spune, ducindu-si
aritatorul la buze...

Sambata, 14 iulie 1917

Timpul este chiar acela pe care ni l-am dori la Paris,
pentru o dimineata de 14 iulie!... Fatadele locuintelor
mangaiate de soare, umbre ricoroase pe pavelele strazii,
unde ciugulesc, sfadindu-se, vrabiutele, inciudate de a nu
putea fi in toate locurile in acelasi timp, frumusete de
frunzis scandalos de verde, viteza cu care se raspandesc
vocile, hohotele de ras, sunetele muzicii. Totul seaméana!

Parfumul florilor, fireste, dar si mirosul de tigari ori
vaporii emanati de benzina brichetelor, folosite cu orice
pret pentru a le aprinde, plutesc in voia unei adieri jucause.

Domnisoare chipese, copii exuberanti, domni atenti
la ce se-ntampla... Admirative, doamnele privesc
frumoasele uniforme, unele cutezind si se lanseze In
presupuneri despre infatisarea tinerilor militari invaluiti in
ele...

Ah, da!... Totul e ca la Paris!

(va urma)

Traducere si note de

Marilena LICA-MASALA
Paris, 14 iulie 2014

Corecturi: Lucian PIRVULESCU

1. Titlul original: ,Vous me le rendrez a
Bucarest!...”

2. Pentru antologia De la Arges la
Sena, volum realizat in colaborare cu
scriitoarele Steluta Istritescu si Ilzi Sora.

3. Aliantd cunoscutd in Romania sub
numele de ,Puterile Centrale”.

4. Regina Maria (de la 10 octombrie
1914 pani la 20 iulie 1927, ziua decesului
regelui Ferdinand) este nepoatd, pe linie
paternd (Alfred I), a reginei Victoria a
Regatului Unit al Marii Britanii, iar pe linie
materna (Maria Alexandrovna), a tarului
Alexandru al II-lea al Rusiei (Romanov).

5. Generalul Eremia Grigorescu
(1863-1919): comandantul Corpului 6
Armati, in timpul evenimentelor relatate in
acest episod.

6. Divizia 9 Infanterie, cunoscutd
astfel din 1903, a fost infiintatd pe 22
februarie 1879, prin Inaltul Decret Regal nr.
373, la Constanta, sub numele de ,Divizia
Activa Dobrogea”, decizie prin care regele
Carol I punea in evidenta revenirea Dobrogei
la trupul patriei (cu pretul cedérii judetelor
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din sudul Basarabiei), in urma Razboiului de
Independentd (1877-1878). A luat parte la
luptele pentru apérarea sectorului Mdardasesti
in Rizboiul pentru Intregirea Neamului
Romanesc. Timp de 135 de ani de existenta, a
avut 51 de comandanti.

7. Generalul Constantin Scarisoreanu,
muscelean prin nastere (pe 11 ianuarie 1869,
la Rucdr, judetul Muscel, la vremea
respectivd, in prezent in Arges), era
comandantul Diviziei 9 Infanterie in timpul
evenimentelor relatate in acest episod. Pentru
documentare suplimentara, vezi si: col. dr. (r)
Teofil Oroian, Generalul Constantin
Scarisoreanu, un mare comandant uitat pe
nedrept, in: Historia, Anul VII, Nr. 61,
ianuarie 2007.

8. Turcesti: sat in judetul Galati.

9. Generalul Constantin Cristescu,
argesean prin nastere (Padureti, 2 decembrie
1866), era subsef al Marelui Cartier General
(decembrie 1916 - iulie 1917), in timpul
evenimentelor relatate in acest episod.

10. Ivesti: sat in judetul Galati.

11. Sascut: sat in judetul Bacau.

12. Rdcdciuni: sat in judetul Baciu.

13. Generalul Dimitri Scerbaceuv:
comandantul Armatei a 4-a Rusesti, pe
frontul ruso-roman, in momentul actiunii din
text. Cateva luni mai tarziu, in decembrie
1917, va ramane loial Roméniei si regelui
Ferdinand, cerand sprijinul Armatei Roméne
pentru anihilarea comandoului bolsevic de la
gara Socola (aproximativ 80 de insi),
comando trimis de Lenin cu misiunea de a
intensifica migcarea revolutionard pro-
bolsevica la Iasi, locul unde se refugiasera
Guvernul si Marele Cartier General al Armatei
Roméne. Complotistii au fost dezarmati de
vanatorii generalului Rasoviceanu, iar vietile
generalului Scerbacev si regelui Ferdinand,
salvate (vezi ,Generalul Scerbacev”, omagiu
de Nicolae Iorga, cu ocazia mortii sale in exil,
ianuarie 1932, in: Oament care au fost, vol.
IV, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si
Artd ,Regele Carol I1”, 1939, pp. 123-124).

14. Honoré Charles Marie Sosthéne
d’Albert (1868-1924): militar si diplomat
francez, cu misiuni in Rusia si in Romania, in
timpul Primului Razboi mondial.
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Aniversare

Marian BARBU - 60

Tanarul care, atunci cidnd l-am cunoscut, abia
terminase liceul, inaltul, subtirele si mai cu seami
stralucitorul in discurs Marian BARBU are astizi 60 de
ani...

Mediul in care respira Marian incd de pe atunci era
Cartea — Romanul, Poezia, Eseul. Un méancitor de carti!
Un bijutier in microeseurile si cronicile literare pe care le
scria. Uneori chiar si in poemele pe care mi le citea si pe
care refuzid acum sa le publice. Prietenul meu vechiu... La
fel ca Aurel Sibiceanu, stihuitorul in grai croniciresc,
Nicolae Eremia, cel de sub Rotile de osanda, omul de
teatru si sculptorul Nicu Spanache, Stelian Comanescu. La
fel ca ,regizorul” Titi Florea si pictorul Gheorghe Pantilie,
acestia din urma azi disparuti.

Marian, elevul care la 16 ani este recomandat revistei
Arges de cidtre criticul George Muntean, pentru a i se
publica eseul despre Emil Botta. Marian, care desi a scris
cateva sute de pagini, nu a dat buzna sid publice nici la
reviste, nici la edituri, cind altii nu stiu ce si mai faca
pentru a umple coloanele. Marian, aldturi de care am
inchipuit trei reviste literare: Sdgetatorul, Cafeneaua
literard si RA, ultima o revistd samizdat din 1981,
republicatd intr-unul din numerele Cafenelei literare.

Inaltul, subtirele si timidul Marian! Ne intAlneam cu
totii la Union sau la Castel, adica in vastul meu apartament
confort redus, din cartierul Trivale, in jurul mesei mele de
lucru din mijlocul sufrageriei...

Ce ficeam? Puneam tara la cale, vorbind despre toate
cele: cérti, scriitori, filme, politica rosie; despre publicatiile
si editurile literare bine inchise pentru tineri.
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Marian ne uimea cu discursurile lui, Titi ne povestea
filmul pe care isi propusese si-l1 toarne, Sibi tocmai
descoperise limbajul cronicarilor si facea din el poezie,
Pantilie continua sa-si puna intrebari, la nesfarsit, despre
pictura.

Citeam poezie, ascultam muzica... Tigéri chinezesti,
ceai Lipton. Cafea. Nichita Stinescu, Saint John Perse.
Trakl, Bacovia, Sorescu.

Poemul Doud stepe, al revoltatului Arghezi.

Versul Aud materia plangand, al lui Bacovia.

Nu credeam sd-nvat a muri vreodata, al
Eminescului...

Tristetea mea aude nendscutii caini

pe nestiutii oameni cum i latra, al lui Nichita.

La aceeasi masé cu noi statea uneori si Plinul ochi de
poezie Lao Tse, cel din Tao te king:

Tao care poate fi exprimat prin cuvinte nu este
permanentul tao.

Il intalnesc si nu-i vad fata, il urmez si nu-i vad
spatele.

Victoria trebuie sdarbatoritd printr-o ceremonie
funebra.

Uimitoarea Bhagavad-gita, proaspit tradusa de
Sergiu Al. George. Filmul Cdlduza, al lui Tarcovski, sau
taramul fericirii bine aparat de sdrma ghimpata a
victorioasei puteri sovietice. Anii tineri... Filmul Blow up,
al lui Antonioni, care ne-a imbolnavit pe toti.

Apoi, Revolutiunea! Niciunul dintre prietenii mei in
strada, in afarad de prozatorul Marin Tudor...

Alteori se intamplau la masa mea Vintild Fintig, Sana
Bucescu, Ionel Durac, Alexandru Serban. Dar si Ali-Izi,
Mihaela, Viki, Adriana, Magda, Paula, micul Nic, Lidia,
Coca, femeile de fildes si de abanos...

Anii tineri. Ani in care demolezi pe toata lumea si in
care iubesti pe toatd lumea. Cand speri. Cand astepti. Cand
iti este teama si spui ci ai fost la filozoful Noica la Piltinis
si cd acesta a acceptat si-1 insotesti, doud sdptamani, in
plimbérile lui de dimineatd... Sd-i ascunzi, de frica
Securitatii, scrisorile. Anii in care crezi ca revista Arges sau
Romania literara iti va publica, in fine, setul de poeme;
sau cand astepti sa {i se editeze cartea de poeme la Editura
Cartea romaneasci, ce te poarta cu presul de atatia ani...

Anii tineri! Prima carte pe care o publici! O aparitie
cu poezie la TV, intr-un interviu cu Doina Berchina, si un
recital de poezie la Radio Romania, la ora 23, timp de 15
minute. Un veac! Anii bucuriilor si ai corvezilor sociale,
anii revoltelor de la Castel, anii prieteniilor. Marian,
tanarul care are acum 60 de ani! Retragerea lui din ultimii
ani, refuzul sdu de a-si investi talantul primit de la
Domnul.

Unii dintre prietenii mei nu mai sunt, altii au devenit
acum functionari seriosi, altii tin incd focul aprins.
Valvataie! Poate mai trece cineva pe aici, cine stie?

V. DIACONU
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Urletul despicat de vise

in anul 1955, un poet nepublicat, la varsta de 29 de
ani, si-a prezentat viziunea asupra lumii intr-un poem
intitulat Howl/Urlet. Este vorba de Allen Ginsberg,
membru fondator al miscérii Beat Generation, nascut in
1926, avand o credintd budisti si hindus&, un ,hippie cu
cap de inger”, cum se autodefineste.

Poemul in proza Urlet a provocat un mare scandal
literar, din cauza limbajului crud, adesea obscen, fiind
considerat de F.B. I. ca o amenintare a securitatii
interioare. Allen a fost si un pionier al aparirii drepturilor
homosexualilor. ,Am iInceput si scriu pentru ci tata era
poet, apoi m-am indrigostit de Jack Kerouac (care a scris
Pe drum, Cartea viselor etc.). Mai apoi Allen scrie Urlet
pentru Jack, céaruia 1i spune ca e gay. Nu suporta nicio
cenzurd, optand pentru adevirul interior. in poemul siu
nu promoveazi homosexualitatea, ci sinceritatea. A scrie
ce simti — crede el — foloseste societitii. Allen simte ci
homosexualitatea a fost ,un catalizator al examinérii de
sine”, ci ,totul e sfant”, ca exista ,sfinti pederasti care
suferd”.

Filmul Howl a fost realizat in 2010 de Rob Epstein si
Jeffrey Friedmann. In rolul lui Allen joacd James Franco,

La masa cu lupii...

actorul din 127 de ore. Regizorul Epstein se considera un
militant gay. In 1995 a filmat Celluloid Closet, dupi eseul
lui Vito Russo despre homosexualitatea in cinema, iar in
2000 a prezentat interviuri cu homosexualii deportati de
nazisti in filmul Paragraf 175.

Allen consideri cd nu e voie si fie vreo diferenti intre
cele spuse prietenilor si ceea ce soptesti muzei cand scrii.
Strigatul sdu se confunda cu ,tipetele zanelor publicitétii”,
ajungand la ,scorpia dolarului heterosexual”. Folosind
frazeologia jazz-ului, Allen alearga dupa ,taxiurile bete ale
realititii absolute”, mereu ,despicat de vise”.

In film se reciti putin cam mult. Actiunea e
continuatd de tumultul poemului ce pare infinit si de
imagini de desene animate ce curg in acelasi ritm, cu
cadente repetitive. Finalul procesului intentat lui Allen
aduce speranta in perenitatea cuvintelor. Regizorii si-au
propus prea multe, intr-un melanj ametitor. E mai degraba
literaturd reactualizati cu forta sugestivi a

cinematografului.
Alexandru JURCAN

Sau Anni-Lorei Mainka nu mai este...

Atatea flori dau in zadar
Parfumul lor subtil si rar,

In tain# si-n singuritate. cu lupii...

Ce titlu! In ea gisesc poeme

asculte pe noi... Apoi, prin 2001, mi-a ¥
trimis din Germania o carte: La masd

Joi, 3 iulie. Aurel Sibiceanu,
Marian Barbu si Florin Caragiu imi
anuntd, cu totii, moartea prietenei
noastre Anni-Lorei Mainka...

Anni trdia In Germania, unde
plecase prin ’85. Am cunoscut-o la
Pitesti, unde, dupd terminarea
facultatii (1981), fusese repartizata ca
profesoard in urbea noastrd. Nu am
intrebat-o nici ce preda, nici la ce
scoald. Si nici unde std, ajunsa cum
era la noi din Bucuresti.

Ne intdlneam in apartamentul
meu confort redus. La masa mea de
lucru din mijlocul sufrageriei se aflau
Marian Barbu, Aurel Sibiceanu,
Gheorghe Pantilie. Anni...

Atunci, Anni, cdreia eu 1i
spuneam Honey, nu ne spusese ci
scrie poezie. Se multumea si ne
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frante, dureroase, dramatice... Fata pe
care mi-o amintesc razand, stitea la
masd cu lupii. Scria cu noaptea in
piept. Am publicat-o in cateva randuri
in Sdagetatorul, suplimentul literar
care aparea in cotidianul Argesul si de
care ma ocupam pe atunci. Apoi i-am
publicat poeme in Cafeneaua literara.

In 2010 ne-am intalnit
intdmplator la Targul de Carte din
Bucuresti, pavilionul Romexpo.
Tocmai 1si editase la Editura Brumar
doua carti de poezie — Jurnal pe bilete
de autobuz si Burgundia. Aceasta era
ziua lansérii cértilor ei.

Honey. Care vorbeste si rade la
masa mea de lucru de la 33 de ani.
Care nu a cutezat, atunci, sd ne spuna
cad scrie poezie, cid sta la masd cu
lupii... Honey, care nu mi-a cerut

niciodata, ea insdsi, si o public.
Prietena noastra care se cearta cu noi,
care rade si 1si ascunde povestea cu
lupii.
Atatea flori dau in zadar
Parfumul lor subtil si rar,

In taini si-n singuritate.

V.D.
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Angela MARTIN,
Intre cuvant si
tacere,

Editura Eikon,
Cluj-Napoca,
2014

Angela Martin
Intre

wvant

Florin CIOCEA,
Studiu
sociologic
despre
anxietatile...,
Editura Helis,
Slobozia, 2010

Lo G10ses

STUDIU
SOCIOLOGIC
DESPRE ANXIETATILE
LIMBRICILOR iMPAIATI

sorin lucaci

e Sorin LUCACI,

| Ghilotina cu

| s miros de
scortisoara,

Editura Integral,
Bucuresti, 2014

Beatrice

RUSCU,

Creionul

descult,

- 4 Editura Premier,
- | Ploiesti, 2014

Daniel
DRAGAN,
Parintele
Thom

| Editura
Bibliotheca,
Targoviste,
2014

o Literaturbahn,
q Editura Timpul,
lasi, 2014
LITERATURBATIN
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Aforisme

B Imundul se naste din banal, iar
banalul din lipsa de spirit.

W Prezentul este prea scurt ca sa
putem trdi numai in el. De aceea traim
mereu si in trecut.

m in copilirie si in adolescents, pe
nesimtite, 1isi pregateste fiecare
destoinicia sau statutul de neispravit.

B Dreptul la cultura generald este
unul important. Poti renunta la
exercitarea lui, dar scoala trebuie sa ti-o
asigure.

B Urati sunt cu adeviarat numai
oamenii care s-au speriat de uratenia lor.

B Se triseazd mai mult cu carti
destinate lecturii decat cu cele de joc.

B Tinerii se simt zei numai atat
timp cat isi pot ignora vunerabilitatea.

B Multe evenimente istorice
importante s-au produs urmare
raspunsului neinspirat dat unor nevoi ale
momentului de cétre indivizi mediocri
care detineau puterea in stat.

B Un mare rau pe care ni-l poate
cauza dusmanul este acela de a ne face
sd-l urdm. Din fericire, std in puterea
noastra sd evitam acest rau.

B Schimbarile pe care timpul le
aduce in toate compartimentele vietii
sociale fac ca fiecare generatie si fie

Dan HEZCIU,
Jama,

Karth,
Bucuresti, 2014

George
GEACAR,
Foarte foarte
aproape, Editura
Casa de pariuri

| literare,
Bucuresti, 2014

manipulata altfel decit cele precedente
si, in consecinta, si se abandoneze unor
iluzii noi. Nu sunt repetate greselile
périntilor, dar se comit altele, uneori mai
grave.

W Tubirea il innobileaza intotdeauna
pe cel care o diruieste, dar numai uneori
si pe cel spre care se indreapta.

B Prostia incearca adesea sa repare
lucruri care nu mai pot fi reparate, sa
lipeascd cu salivd cioburile oglinzii
Sparte.

W Sonorul cuvant ,pragmatic” este
utilizat de multe ori eufemistic, in locul
mult mai potrivitelor ,primitiv’ sau
,rudimentar”.

B Stramosii fieciruia dintre noi
sunt ca niste zei in puterea cirora ne
aflim. Oamenii inzestrati cu alese
calititi, armonios claditi sufleteste si
trupeste, datoreaza aceastd stare fericita
nu numai stramosilor de la care au avut
ce mosteni, ci si bunavointei unor
ascendenti tarati care nu le-au lasat
aproape nimic.

W Tenacitatea cu care mediocritatea
docta se luptd si treacd drept ce nu este
ar putea parea eroica daca n-ar fi profund
imorala.

HAIKU

Ne canta un cuc:
Mie, potecii lungi si
Singuratatii.

*¥%

Ploaie de vara.

Trandafirii respira
Aerul curat.

*¥*

Melcul nu stia
Ce mult tineam la floarea
Pe care-o rodea.

Alexandru MALAESCU
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Eveniment

Din activitatile
Centrului Cultural
Pitesti. Luna august

B Dezbaterea interactivd ,Cine a fost
Constantin Serban?”, Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie ,Armand
Cialinescu” si Biserica Domneasca ,Sfantul
Gheorghe” - 4 august 2014.

B Clubul ,Cafeneaua literard” - lectura
publicd de poezie, sustinutid de poetii urbei - 5
august 2014.

B Simpozionul cu tema ,Amenintirile
teroriste in mileniul III”. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie ,Armand
Calinescu” si Scoala Militard de Maistri Militari si
Subofiteri a Fortelor Terestre Basarab I - 7 august
2014.

B Festivalul International de Folclor
,Carpati”, editia a XXXI-a. Organizatori: Primaria
Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti
si Consiliul Judetean Arges, prin Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Arges. Coordonator: Carmen Elena
Salub - duminici, 10 august 2014 - simbata, 16
august 2014.

B Lecturd publica si spectacol din creatia
literara a profesorului Traian Gardus.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si Fundatia
Literara ,Liviu Rebreanu” - 14 august 2014.

B Lectura publici: Virgil Diaconu si invitatii
sai -18 august 2014.

B Colocviile Argesului cu tema:
»,Compromis(uri)”. Coordonator Magda Grigore -
19 august 2014.

B Vernisajul expozitiei de pictura cu
tematica religioasa, sub genericul ,Icoana din
suflet”, autor Ion Sandu. Coordonator: Carmen
Elena Salub - 26 august 2014.

W Spectacolul literar-muzical-coregrafic, sub
genericul ,,Dor de august”. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Trupa de Teatru ,Robertto”.
Coordonator: artistul Robert Chelmus - 28 august
2014.

B Aparitii editoriale: revista literara lunari
CAFENEAUA LITERARA (nr. 8/2014), revista
lunard de culturd ARGES (nr.8/2014), publicatia
lunara INFORMATIA PITESTENILOR (nr.
8/2014).
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Robert
SERBAN,

Gura
pacatosului,
Editura Brumar,
Timisoara, 2014

Radu CIOBANU,

Intre dezastre
si miracole,
Editura
Excelsior Art,
Timisoara, 2014

Ladislau
DARADICI,
Calauzitorul de
suflete,

Editura

b
EuroPress,

Bucuresti, 2014

Marius
DUMITRESCU,
Talharul cel
bun,

Editura

Karth, Bucuresti,
2014

Florentina |
Loredana |

DALIAN,
Inainte de
magnolii,
Editura
TipoMoldova,
lasi, 2014

Emil
PROSCAN;
Ecaterina
BARGAN,
La marginea
lumii,
Editura
TipoMoldova,
lasi, 2014

Rabert Serban
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Expozitia MONUMENTA 52.90, SCULPTURA, PICTURA, GRAFICA, a

artistilor plastici Traian DUTA si loana Teodora DUTA. Complexul Expozitional Casa Cértji, 10 iulie - 15
august 2014. Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si U.A.P. - Filiala Bucuresti.

Traian DUTA

loana Teodora DUTA

Festivalul International de Poezie
Artgothica Sibiu
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