Canonul literar

occidental bloomian

Volumul Canonul occidental. Cartile si Scoala Epocilor
(1), al criticului si profesorului universitar american Harold
Bloom, editat in anul 1994 si tradus la noi in 1998, este
dedicat literaturii occidentale In general, asadar literaturii
clasice, moderne si postmoderne. Acest triplu obiect literar,
subinteles in cartea lui Bloom, ne permite sa desprindem
cateva judecati ale criticului cu privire la ultimele doua
literaturi, de care ne ocupam.

Inainte de a ne dedica discursului critic al universitarului
american, ar trebui sa ne reamintim ca in domeniul literaturii
notiunea de canon are trei sensuri: 1). sensul de set de reguli
estetice, agsadar de concept estetic constitutiv sau creator de
opere literare estetice; 2). sensul de lista sau canon de opere
literare fundamentale sau estetice; 3). sensul de canon
evaluator sau critic, prin care judecam si departajaim operele
literare estetice de operele literare pseudoestetice si de cele
extraestetice si intocmim, in fond, lista operelor literare
estetice, fundamentale sau canonice ale literaturii.

Canonul'occidental
Harold Blaom

Canonul literar despre care vorbim exprima numai fiinfa
operelor literare estetice sau de valoare si de aceea el ar fi sa
poarte numele de canon estetic. in mod curent, i se spune
totusi canon, intelegandu-se ca este vorba de canonul
estetic... Canonul estetic constitutiv se distinge de canonul
pseudoestetic constitutiv al operelor literare pseudoestetice i,
fireste, de canoanele constitutive ale operelor extraliterare,
deci ale operelor care sunt de altd naturd decat literara.

In continuare, voi cduta si aflu ce inseamnd pentru
Bloom literatura occidentala. Cum intelege criticul american
fiinta acestei literaturi, agsadar conceptul sau canonul literar
occidental?

1.0. Stranietatea si anxietatea —
principiile estetice ale canonului
literar occidental bloomian

Atat din cele doua minisectiuni teoretice de la inceputul
cartii Canonul occidental cat si din ampla sectiune dedicata
analizei operelor a 26 de scriitori canonici ne dam seama ca
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Bloom discuta literatura — literatura de la inceputuri si pana
astazi — 1n functie de doud principii estetice: stranietatea si
anxietatea.

Stranietatea si anxietatea sunt, asadar, principiile estetice
sau canonice din care se constituie canonul literar occidental
in temeiul caruia scriitorul 1si construieste opera literara.
Criticul de la Yale se pronuntd pentru cercetarea si judecarea
operelor literare chiar in temeiul principiilor estetice
generative, acuzand ,,indepartarea de estetic”, ,,fuga de estetic
sau reprimarea lui” de catre ,,Scoala Resentimentului”, scoala
facutd de critica si mediile universitare americane. Bloom
apara principiile estetice fatd de toti aceia care canonizeaza
operele literare 1n temeiul unor criterii exterioare literaturii —
politice, etnice, sexuale, geografice, sociologice, istorice,
filozofice, ideologice, etice, religioase, psihanalitice etc. —,
care procedand astfel falsifici modul autentic de evaluare al
operelor literare. In temeiul evaluirii estetice se si intocmeste,
de altfel, lista operelor literare estetice sau canonul de opere
literare.

1.1. Stranietatea

Primul principiu al operei literare este stranietatea.
Fiecare opera de valoare, indiferent de epoca in care a fost
scrisa, spune Bloom, are ,noutatea si stranietatea ei”, iar
atunci cand o citesti

,,al senzatia intalnirii cu ceva strain, mai curand o uimire

nefireasca decat o Implinire a asteptarilor.” (ib., p. 6).

Stranietatea este definitd de Bloom ca fiind

,,un fel de originalitate, care ori nu poate fi asimilata, ori

ne asimileazd ea pe noi In aga masura incat nu ne mai

apare ca stranie.” (ib., p. 6).

Trecand peste faptul ilogic ce ne spune ca in receptare
stranietatea operelor ,,nu mai este stranie”, ne vom intreba
totusi la ce se refera stranietatea? La idei, expresie, referinta,
viziune, lexic, frazare, muzicalitate, personaje? Pentru ca
Bloom nu face precizari in acest sens, apreciez ca ceea ce ne
apare drept straniu, agadar inedit, imprevizibil, neobisnuit,
miraculos in opera literard este ceea ce se intampla la nivel
ideatic. Stranii sunt ideile literaturii, care se constituie ca
viziune asupra realitdtii, a existentei.
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Bloom vede in stranietate nu doar un element esential,
canonic al operei literare, ci si un criteriu al canonizarii
operelor:

»Stranietatea, dupa cum continui sd descopar, este o

prima cerintd pentru intrarea in canon.” (ib., p. 231),
asadar pentru intrarea 1n canonul (lista) de opere
fundamentale. Postura de criteriu al canonizarii pe care o are
stranietatea in calitatea ei de principiu estetic este cat se poate
de legitimd, pentru ca principiile estetice (canonice) de
intemeiere a operelor /iterare sunt totodata si principii critic-
estetice de evaluare si canonizare a lor.

1.2. Anxietatea

in viziunea lui Bloom, cel de-al doilea principiu estetic
al operei literare este anxietatea. Ca principiu estetic (canonic)
fauritor de opera literara, anxietatea are pentru criticul
american, mai intai, intelesul de neliniste, tulburare afectiva
sau fensiune afectivd. inteleasa astfel, anxietatea este proprie
tuturor operelor literare:

,0 poezie, un roman sau o piesa de teatru aduna in ele

toate tulburarile omenirii, printre ele si teama de moarte

(...).” (ib., p. 18, s.n.).

Prin piesele lui Shakespeare, de exemplu, ,sute de
milioane de oameni (...) se confruntad cu propriile lor spaime,
fantasme (...).” (ib., p. 35, s.n.).

Dupa cum se vede, anxietatea proprie operei literare
(literaturii) este un nume nou pentru lucruri vechi, pentru ca
estetica literara a vorbit In repetate randuri, din Antichitate si
pana astazi, despre sentimentele, lirismul sau emotiile pe care
opera literara le comunica si trezeste in noi. Literatura pune in
pagina miscari sufletesti-spirituale si prin aceasta ea da atentie
in mod special sufletului nostru. Anxietatile, tulburarile,
spaimele si fantasmele despre care vorbeste Bloom sunt astfel
de miscari sufletesti.

Importanta anxietatii — inteleasa ca neliniste, tulburare
afectiva, lirism — ca principiu al operei literare estetice este
recunoscutd in mod clar de Bloom:

,operele literare de succes sunt aducitoare de anxietate,

nu un antidot pentru ea.” (ib., p. 34).

2.0. Poetica ,,anxietatea influentelor”

Bloom subordoneaza cele doua principii estetice abia
prezentate teoriei sale centrale numitd ,anxietatea
influentelor” — ,,anxietatea influentelor literare” —, care se
referda la modul In care scriitorul isi construieste opera.
Anxietatea influentelor literare este, asadar, o poetica. Tocmai
despre aceasta poeticd vom discuta in continuare.

Criticului american crede ca atunci cand 1isi creeaza
opera, scriitorul se lasd influentat cu buna stiintd de operele
literare ale marilor scriitori predecesori:

,O operd canonicd puternicd nu poate exista in afara

procesului influentelor literare.” (ib., p. 10).

Si, de vreme ce opera canonicd puternica ,,nu poate
exista in afara procesului influentelor literare”, influentele
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literare constituie chiar regula, chiar norma de construire, de
creare a operei literare. Si Bloom continud in aceeasi idee:

,,Poezii, nuvele, romane si piese de teatru apar ca raspuns

la alte poezii, nuvele, romane si piese de teatru anterioare

(...).” (ib, p. 11).

Opera literara se constituie, asadar, ca raspuns, ca
replica la operele scriitorilor predecesori de care scriitorul se
lasa influentat.

Criticul mai precizeaza ca ,,influentarea (...) inseamna
intotdeauna interpretare.” (ib., p. 23, s. n.). Bloom chiar insista
in cateva randuri asupra faptului cd noile opere literare sunt
interpretdri ale operelor literare apartindnd unor scriitori
predecesori:

,Orice opera literara importantd este o lectura creativ-

gresitd si o interpretare gresita (s. n.) a unui text

precursor (sau a mai multora).” (ib., p. 11).

»lnterpretarea gresita” a operelor scriitorilor predecesori
este, cumva, chiar originalitatea noului scriitor. Iar noul
scriitor trebuie musai sd fie original in interpretarea operelor
precursoare, daca vrea sa fie socotit un ,scriitor puternic”,
adica un scriitor de valoare. Scopul unui ,,scriitor puternic”
este, asadar, (si) acela de a inlatura

»greutatea apasatoare a vechilor realizari literare, astfel

ca originalitatea (s. n.) sa nu fie indbusita inainte de a se

manifesta. Marea scriere este Intotdeauna o rescriere sau
un revizionism §i se bazeazd pe o lecturd ce face loc

sinelui (...).” (ib., p. 13, 5. n.),
deci originalitatii, care este ,,interpretarea gresita” a operelor
de care scriitorul este influentat.

Legand lucrurile, pot sa obtin, in fine, poetica anxietatii
influentelor sau poetica lui Bloom. Astfel, inteleg ca noua
opera literara — opera moderna/postmodernd — se naste prin
interpretarea gresitd a operelor literare ale scriitorilor
predecesori, de care ma las influentat. Eu imi creez opera prin
interpretarea gresitd sau originalizarea (fie-mi ingaduit acest
termen!) operelor marilor scriitori predecesori, prin
originalizarea unei substante literare strdine, de imprumut.
Interpretarea gresitd, revizionismul sau ,,rescrierea” operelor
literare predecesoare de care scriitorul se lasd influentat
constituie poetica (poietica) anxietatii influentelor literare sau
poetica lui Bloom.

De ce poarta aceastd poeticd numele de ,anxietatea
influentelor” si nu ,,interpretarea influentelor”, cum ar fi mai
clar si totodata in sensul dezvoltarilor lui Bloom? Pentru ca
scriitorul suferd de un complex, crede Bloom, si anume de
complexul ,anxietatii influentelor”: desi scriitorul este
cucerit, sedus de influentele literare, asadar de operele
predecesorilor, seductia exercitatd de aceste opere se
transforma in resentiment, in anxietate, intr-o tulburare care il
determina pe noul scriitor sa interpreteze gresit operele model,
deci sa se abatd de la ele; sd se abata, Insd fara a le parasi si
nega. Centratd pe influentele literare, poetica lui Bloom este,
de fapt, o poetica textualista motivata psihologic.

Daca vom incerca, acum, sa corelam cele doud principii
estetice ale operei literare gasite putin mai inainte de Bloom —
stranietatea §i anxietatea/lirismul — cu poetica interpretarii
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gresite a influentelor literare, atunci nu putem decat sa
acceptam ca influentele pe care le interpreteaza gresit noul
scriitor modern/postmodern in crearea operei sale sunt in
primul rand tocmai stranietatea si lirismul care constituie
operele predecesoare luate drept model. Stranietatea si lirismul
noii opere nu sunt create de noul scriitor, ci sunt rezultatul
interpretarii gresite, a rescrierii i revizuirii stanietatii si
lirismului operelor create de scriitorii predecesori. ..

Tot ceea ce inseamna literatura de valoare sau estetica —
,»operd canonicd puternica” — este rezultatul poeticii numite
,anxietatea influentelor literare”, crede teoreticianul
american.

2.1. Anxietatea influentelor literare
si continuitatea traditiei

Ce intelege Bloom, mai exact, prin ,,operele scriitorilor
predecesori”, prin ,,vechile realiziri literare” sau ,textele
precursoare”? Cat de vechi sunt, de fapt, textele pe care le
interpreteaza noul scriitor pentru a-si crea opera?

,,Milton, ca si Chaucer, Spenser si Shakespeare 1naintea

lui, sau ca Wordsworth dupa el, a depasit pur si simplu

traditia, subsumdnd-o. Acesta este cel mai puternic test

al canonicitatii.” (ib., p. 26, s. n.).

Cel mai puternic test al canonicitatii, asadar al modului
estetic In care se creeazd noua opera literard, deci opera
moderna/postmodernd, consta in faptul ca aceasta depaseste
traditia prin subsumarea traditiei.

»(...) originalitatea (noii opere, p. n.) trebuie si se

imbine cu mostenirea (traditia, p. n.) §i cu anxietatea

influentei.” (ib., p. 14) —
spune In aceeasi idee Bloom, iar asta inseamnd cd pe de o
parte noua operd — modernd/postmodernd — se face din
substanta operelor traditionale, iar pe de alta parte ca aceasta
facere presupune interpretarea gresit-originald a operelor
traditionale, deci a operelor clasice sau de factura clasica luate
drept model.

Trebuie sa remarc totusi ca termenul de #raditie, care in
mod curent este inteles ca fiind ,,literatura clasica”, semnifica
pentru Bloom atat , literatura clasica”, traditionald propriu-
zisd, cat si literatura modernd timpurie, de vreme ce din
interpretarea gresitd a operei ,traditionaligtilor” Alfred
Tennyson (1809-1892) si Walt Whitman (1819-1892) s-a
nascut, dupd cum spune criticul american, opera poetica
moderna a lui T.S. Eliot.

Cu aceasta precizare, in care traditia este Inteleasa atat
ca traditie propriu-zisa cat si ca modernitate timpurie, poetica
anxietatii influentelor isi precizeaza mai bine obiectul-model
pe care scriitorul modern/postmodern 1l interpreteaza gresit in
vederea producerii operei sale, asa incat putem spune cd in
viziunea criticului american literatura moderna/postmoderna
este interpretarea  gresit-originala  a literaturii
clasice/traditionale. Poezia noud (modernd/postmoderna)
interpreteaza gresit poezia traditionala, dimpreund cu toate
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formele poeziei traditionale, dar §i poezia moderna timpurie.
Pentru Bloom, mari scriitori moderni/postmoderni sunt doar
aceia care ,,(...) fac legdtura dintre marii inaintasi si marii
urmasi.” (ib., p. 407, s. n.), deci doar aceia care ,,perpetucaza
canonul” (Bloom) literaturii traditionale. Literatura
traditionala se continua astfel in literatura moderna propriu-
zisd i in literatura postmodernd. Marii scriitori
moderni/postmoderni, cei  care  instituie  opera
modernad/postmoderna si canonul literar modern/postmodern,
perpetueaza gresit-original literatura traditionala... Si tot ei,
marii  scriitori moderni/postmoderni, transmit, prin
interpretare gresit-originald, canonul traditional literaturii
viitoare.

Se vede astfel cd poetica ,,anxietatii influentelor literare”
urmareste, de fapt, sd perpetueze, fie si gresit-original,
literatura de tip traditional (in dublul ei inteles) si aproape sa
facd din cele trei literaturi (clasica, moderna si postmoderna)
una singura. Scopul lui Bloom este acela de a salva si perpetua
in  modernitate/postmodernitate  tipologia literaturii
traditionale, el urmireste continuitatea literaturii si nu
recunoaste nici ruptura dintre spiritul clasic si cel modern, nici
relativa ruptura dintre spiritul modern si cel postmodern.

In concluzie, conform poeticii anxietatea influentelor
elaborata de Bloom, inteleg ca opera literard
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moderna/postmoderna este creatd prin
interpretarea gresitd, originald a marilor
opere literare care constituie traditia literara
si ca operele create in acest fel manifesta
doud mari trasaturi estetice: stranictatea si
anxietatea (lirismul). Si, dupd cum pune
Boloom problema, stranietatea si anxietatea

(lirismul) noii  opere provin din
interpretarea  gresitd, din reciclarea
stranietatii ~ si  lirismului  operelor
traditionale. Noul scriitor

modern/postmodern nu produce, asadar, el
insusi stranietate si lirism, ci straniezeaza
stranietatea clasicd/traditionala si
liricizeaza lirismul clasic/traditional al
operelor predecesoare... Noua literatura se
face din vechea literatura, cartea noua din
cartile vechi.

Ideile lui Bloom cu privire la
crearea/fabricarea operei literare sunt foarte
apropiate de cele ale poetului si criticului
T.S. Eliot, care marturiseste intr-un eseu
scris la maturitate ca el s-a format ca poet in
urma influentelor venite pe de o parte din
partea unor poeti-dramaturgi
,contemporani lui Shakespeare”, iar pe de
altd parte a influentelor venite din partea
unor poeti moderni precum Jules Laforgue
si a poetilor dramatici Marlowe, Webster,
Tourneur, Middleton si Ford, pe care
criticul 1i recunoaste drept ,,mentori”!

Tata de pilda ce spune Eliot cu privire
la poeti-dramaturgi ,,contemporani lui
Shakespeare”: ,,.De la acesti dramaturgi
minori invdtasem eu ceva, formandu-ma ca
poet; de ei (...) imi fusese stimulatad
imaginatia; de ei Tmi fusese educat simful
ritmului; din ei imi hranisem emotiile.”
(A-I critica pe critic, rev. Tribuna nr. 238,
august 2012, traducere de Virgil Stanciu).
Totodata, poetul englez opineazd ca
Linfluenta poate fecunda, in timp ce imitatia
— in special imitatia involuntard — nu poate
decat steriliza.”

3. Critica poeticii
anxietatea influentelor

Poetica ,anxietatea influentelor”,
asadar interpretarea gresita, originald a
operelor literare ale marilor scriitori
predecesori, tehnicd prin care scriitorul
modern/postmodern isi face opera,
constituie teoria centrald a lui Bloom,

pentru ca ea vorbeste despre modul concret
in care este produsd opera literard,
literatura. Lansatd de critic inca din anul
1973 sub numele de The Anxiety of
Influence (Oxford, University Press, New
York), aceasta teorie este preluatd in
Canonul occidental, unde joacd rolul
esential.

Cum intelegem totusi influentele
traditionale largite din care, in conceptia lui
Bloom, se construieste literatura
modera/postmoderna? Sa fie vorba despre
acea influentd pe care o exercitd spiritul
comun al operelor traditionale, fiinta
estetico-literara a acestora, deci canonul lor,
sau este vorba despre influenta exercitata de
operele traditionale concrete?

»Poezii, nuvele, romane si piese de

teatru apar ca raspuns la alte poezii,

nuvele, romane si piese de teatru

anterioare (...).” (1, p. 11),
spune Bloom. Noile opere sunt influentate,
asadar, de opere literare predecesoare
concrete. Romanul modern Ulise al lui
Joyce si piesa postmoderna Sfdarsit de
partida a lui Beckett evoca, In mod diferit,
Hamletul Tui Shakespeare, crede Bloom.
»Petrarca, Boccacio, Chaucer, Shelley,
Rossetti, Yeats, Joyce, Pound, Eliot,
Borges, Stevens, Beckett (...) 1l au pe
Dante in comun, dar e un Dante 1in
doudsprezece versiuni, in viata sa poetica
de apoi.” (ib., p. 67). Paradisul pierdut al
lui Milton, ,,cel mai mare poet de limba
englezd”, a fost puternic influentat de
piesele lui Shakespeare Othello si Macbeth,
dar si de Vergiliu si de spiritul profetic al
Bibliei. ,,T.S. Eliot, un critic minor in
comparatie cu Johnson, a devenit un poet
mare revizuindu-i pe Tennyson si Whitman
in Tara pustie” (ib., p. 157), iar in partea a
doua a poemului dramatic Faust, Goethe ,,1i
parodiaza pe Homer si pe tragicii atenieni”
(ib., p. 186). Si asa mai departe... Nu
spiritul comun al operelor literare, deci nu
conceptul/canonul clasic-clasicist largit al
acestora influenteaza opera modernd sau
postmoderna, ci operele clasice si moderne
timpurii concrete, spiritul lor particular.
Noua operd literara interpreteaza gresit-
original opere literare predecesoare
concrete, iar asta inseamnd ca replica,
reciclarea, pastisa si plagiatul sunt chiar
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modalitatile, practicile concrete ale poeticii
propuse de Bloom.

Dupa cum gandeste criticul-estetician
american, intelegem ca scriitorul modern si
cel postmodern nu se raporteazi la marea
realitate sau la existenta sa si a celorlalti, ci
la literatura predecesoare. Opera literara
modernd/postmodernd nu se construieste
pornind de la lume, de la realitatea umana si
experientele de wviatd ale autorului
modern/postmodern sau ale omului in
general, ci pornind de la operele literare ale
scriitorilor predecesori. Substanta operei
moderne/postmoderne nu este extrasa din
realitate, viatd, existentd, ci din literatura
predecesoare. Substanta ideaticd a operei
literare este [livresca; opera literard
moderna/postmodernd se hraneste din
operele literare traditionale, din rafturile
bibliotecilor. Literatura moderna si cea
postmoderna se fac din literatura
traditionala.

Asa crede si Incearcad sd ne convingd
Bloom. Dar eu, ca scriitor autentic, nu am
nevoie sa Tmprumut si sd interpretez gresit
textele si, mai departe, ideile, tulburarile si
viziunile altor scriitori, pentru ca eu am
propriile idei, tulburari si viziuni; pentru ca
eu deja mustesc de obsesiile, dramele,
angoasele si viziunile mele. Ideile-
sentimente, sentimentul dragostei, al
singuratatii, al instrdinarii, al bucuriei,
teama, suferintele morale, frica de moarte,
catastrofele, visurile, toate acestea exista,
puternic, in mine! Ce motivatie ag avea si le
caut in opere strdine, cand freamatul si
presiunea propriilor trairi sunt In mine atat
de puternice?

Opera literard este creatia trairilor si
imaginatiei mele, a daimonului meu, care
prelucreaza estetic (canonic) prin limbaj atat
o substanta afectiv-intelectuala proprie cat si
existenta, realitatea, iar nu o colectie de idei
ce nu-mi apartin, de idei si trairi extrase din
textele scriitorilor predecesori, texte pe care
le ,,interpretez gresit”. Scriitorul autentic nu
interpreteaza, nu recicleaza operele literare
ale predecesorilor. Desi se bucura de mirajul
marilor opere, scriitorul autentic nu este
nicidecum o fabrica de reciclat literatura — el
creeaza literatura; si o creeazd chiar din
substanta sa ganditoare, care se raporteaza in
general la realitatea in care traieste si la
marea realitate. Dacd eu insumi nu am ceva
de spus, ce sens are sd-mi fac un scop din
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prelucrarea textelor predecesoare, din
dramele si bucuriile comunicate de operele
altor scriitori?

Desi Bloom ne asigurd ca poetica
anxietatii influentelor literare este practicata
de ,,scriitorii puternici” sau de valoare, ea nu
este urmatd nicidecum de acestia, ci de
autorii lipsiti de forta creatoare, autori care
tocmai pentru cd sunt lipsiti de forta
creatoare cautd salvarea creatiei lor in
imitarea modelelor literare predecesoare.
Poetica anxietatii influentelor literare este
destinatd salvarii neputintelor creatoare,
scriitorilor minori.

Poetica lui Bloom apare ca fiind
artificiald, falsd, pentru ca pe de o parte ea
(1) creeazd opera literara moderna si
postmoderna din operele scriitorilor
predecesori, inlocuind astfel substanta
autenticd a operei — referentul ontologic
(realitatea, existenta, lumea, propriile trairi)
— cu operele scriitorilor predecesori, iar pe
de altd parte pentru ca (2) inlocuieste
viziunea artisticd asupra referentului
ontologic cu interpretarca  gresita
(originalizarea) unor texte, a unor opere
literare predecesoare, traditionale. Literatura
creatd 1n modernitate/postmodernitate
despre care vorbeste Bloom ar fi sa fie o
variantd a literaturii traditionale, ba chiar o
literatura ,,textualista”.

Poetica anxietatea influentelor este o
derivata a poeticii imitatiei, care este poetica
traditionald, clasica, ce 1si produce operele
prin  imitarea  operelor  scriitorilor
recunoscuti §i recomandati de traditia
literard. Pentru poetica traditionald sau
clasica ,«literaturd» = produs al culturii
literare” (Adrian Marino, 2, p. 342). Despre
poetica lui Bloom se poate spune, in esenta,
acelasi lucru.

Poetica influentelor clasiciste
(traditionale) pe care o propune si apara
Bloom se aseamana cu un program social,
pentru ca fiecare scriitor modern-
postmodern sarac, lipsit de nerv si
imaginatie, este indreptatit sd primeascd o
felie din averea literard a umanitétii si sa
facd din ea, prin interpretare gresitd si
reciclaj, ,,propria literatura”. Cartea de
versuri postmoderne Levantul a romanului
Mircea Cartarescu, a carei norma de
constructie consta in interpretarea, imitarea,
parodierea sau pastisarea poeziei catorva
poeti romani si straini predecesori, poate sa
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ilustreze exemplar poetica influentelor literare propusd de
Bloom. O ilustrare, desigur, fard niciun castig pentru
literatura.

Avand drept obiectiv revigorarea in opera moderna si
postmoderna a literaturii traditionale largite, ne putem Intreba
dacd nu cumva Bloom apara o cauza deja pierdutd, pentru ca
marele efort al scriitorilor moderni, incepand cu romanticii, a
fost tocmai acela al ruperii de literatura clasica si de poetica
clasica, ce le cerea in mod imperativ scriitorilor sd imite
operele ,,celor vechi” (clasice) canonizate si recomandate de
traditie. In timp ce scriitorul modern are drept obiective
indepartarea/ruperea de operele clasice si de canonul lor, deci
refuzul influentelor traditionale, pe de o parte, §i exprimarea
valorilor si principiilor creatoare ale modernitatii, pe de alta
parte, Bloom se Intoarce prin poetica anxietatea influentelor la
operele traditionale si la poetica traditionala ce a osificat prin
imitare (mimesis) literatura.

Influentele literare traditionale despre care vorbeste
Bloom si din care scriitorul modern/postmodern isi face opera
sunt atat de puternice incét ele ,,evolueaza” pana la pastisa si
plagiat. Shakespeare insusi ,Intelesese cd literatura si
plagiatul sunt greu de separat” (1, p. 62), crede criticul. Pentru
Bloom, Shakespeare era un plagiator. Un plagiator care, daca
este socotit de critic ,,cel mai mare scriitor al tuturor
timpurilor”, nu poate decat sa fie si cel mai mare plagiator al
tuturor timpurilor. Shakespeare ne oferd chiar modelul
plagiatorului in literaturd, iar de aici noi intelegem ca nu poti
fi un mare scriitor daca nu esti un mare plagiator.

Marea vocatie a scriitorului este de a plagia texte literare
celebre, dar si de a interpreta gresit-original textele literare
plagiate, ne spune criticul american. Prin aceastd metoda de
creatie, noului scriitor — celui modern si postmodern — i este
oferit aproape totul — toate ideile, temele, subiectele, tehnicile,
obsesiile, lirismul —, iar lui nu 1i mai ramane decat sa
interpreteze gresit, adicd sa personalizeze, sa recicleze toata
aceasta substanta si tehnica de imprumut.

Prin sustinerea apdsata a influentelor literare, a reciclarii
si a plagiatului, Bloom 1i transforma pe scriitori, pe marii
scriitori — Kafka, Proust, Borges, Cervantes, Dante, Milton,
Wordsworth, Whitman, Shakespeare, Becket, T.S. Eliot etc. —
in creatori epigonici si chiar in plagiatori: marea literatura este
interpretarea gresita, originala a literaturii traditionale si chiar
un plagiat, spune, 1n esentd, Bloom. Cartea se face din carti,
literatura este livresca.

Te si intrebi dacd universitarul de la Yale, care isi
transforma studiul asupra operelor scriitorilor canonici in
opera de detectivisticd literard, nu urmareste cumva sa-i
umileasca pe marii scriitori §i sd ne induca ideea ca literatura
semnificativa a lumii este un sir de plagiate inteligent ajustate,
cosmetizate, personalizate, originalizate! Scriitorul care fsi
produce opera prin interpretarea gresita a operelor literare
predecesoare (,anxietatea influentelor”) este, iIn fond, un
interpret, un revizionist, un reciclator si plagiator, pentru care
frauda literara tine loc de fortad creatoare. Scriitorul inchipuit
de Bloom nu este un scriitor-creator, ci un rescriitor. Marea
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literaturda moderna/postmoderna este, in conceptia lui Bloom,
literatura clasica rescrisa, este o literaturd in mod inevitabil
livresca.

Pentru Bloom si poetica lui nu exista decat opere create
din alte opere: operele ,originale” ale modernitatii si
postmodernitatii sunt create din operele trecutului literar. Dar
operele originare ale trecutului, operele model originare cum
au fost create, de vreme ce acestea nu au mai avut inaintea lor
alte opere din care sa fie create? Tocmai cu privire la operele
model, la operele considerate de criticul american ca fiind ale
excelentei, poetica sa nu ne spune si nici nu poate sa ne spuna
nimic. Dupa cum se vede, poetica pe care o elaboreaza Bloom
nu-i priveste pe scriitorii model, ci doar pe scriitorii care se
inspird din scriitorii model. Bloom fabricd si propune o
poetica valabild pentru scriitorii lipsiti de creativitate, minori.

Prin omologarea critic-teoreticd a influentelor, a
reciclarii operelor predecesoare si a plagiatului literar Bloom
mistifica, falsifica actul creator, deci modalitatea autentica
prin care este creatd opera literara de valoare si, de aici, el
falsifica insusi intelesul operei literare. Legitimand poetica
influentelor (imprumuturilor) literare, ajungi s i canonizezi
pe plagiatori i sd 1i ignori pe scriitorii autentici, asadar pe
scriitorii care creeaza in orizontul canonului autentic — a
canonului literar estetic!

Mai degraba eficientd in actul de creatie literara este
frica de influentele literare, este acea frica ce te determind sa
inlaturi, sa respingi influentele literare concrete care vin din
partea operelor scriitorilor predecesori/traditionali. Pentru
scriitor, marile influente vin dinspre realitate, existenta, lumea
in care traieste, propriile trdiri, care constituie, de altfel,
substanta pe care imaginatia creatoare/viziunea o surprinde si
transformad in literaturd. Imaginatie care dacd lipseste, nici
literatura estetica nu prinde fiinta.

4. Canonul operei literare si canonul
de opere al culturii scrise

Atat cele doud scurte sectiuni teoretice de la inceputul
cartii Canonul occidental cét si studiul propriu-zis (peste 350
de pagini) asupra operelor celor 26 de scriitori canonici, de
exceptie, stabiliti de Bloom, ne aratid ca obiectul cercetarii
criticului american il reprezintd operele literare canonice si ca
tocmai din opere de acest fel criticul american extrage
conceptul (canonul) literar occidental, pe care il vede ca fiind
constituit din doud principii — lirismul (anxietatea) si
stranietatea.

Pe de altd parte, in cea de a patra si ultima sectiune a
cartii sale Bloom ne prezinta lista sau canonul de opere
occidentale, asadar numele tuturor acelor opere pe care el le
socoteste exemplare, canonice, fundamentale. Dar lista
aceasta de 29 de pagini, care cuprinde titlurile celor mai
importante opere din creatia a peste 850 de autori occidentali,
este compusa atdt din opere ce apartin literaturii, asadar celor
trei mari genuri literare (poeziei, prozei, dramaturgiei/
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comediei), cdt si din opere care apartin unor genuri
extraliterare, in care intrd opere de teorie/estetica literara,
opere de critica literara, opere de facturd biografica,
memorialistica, religioasa, morala, filozofica, istorica,
sociologica, geograficad si chiar psihanaliticd. Toate aceste
opere — cele literare si cele extraliterare — compun cultura
scrisd.

Ce face, asadar, Bloom? Dupa ce in primele trei sectiuni
ale cartii analizeaza operele literare si, in temeiul acestora, ne
face sa intelegem care sunt cele doua principii fundamentale
ale canonului, deci ale conceptului constitutiv de literatura
occidentald in conceptia sa, in ultima parte a cartii el
ilustreaza acest concept atat cu opere literare cét si cu opere
extraliterare, deci cu operele exemplare ale culturii scrise,
cand logic si necesar ar fi fost ca el sd ilustreze canonul
(conceptul) literar constitutiv doar cu operele literare, care
sunt singurul tip de opere ce pot ilustra canonul (conceptul)
literaturii occidentale.

Dar Bloom amesteca cu buna stiinta 1n lista sa de opere
fundamentale, canonice, operele literare cu cele extra-literare,
pentru ca el considera ca operele extraliterare au §i ele calitati
literar-estetice... Criticul socoteste, asadar, ca in lista/canonul
literar occidental se cuprind atat opere literare cat si

»(...) acele scrieri religioase, filozofice, istorice si

stiintifice care dovedesc valente estetice considerabile.”

(ib., p. 413).

Dar problema este ca operele psihanalitice, religioase,
filozofice, istorice, stiintifice etc. nu ,,dovedesc valente
estetice considerabile” si tocmai pentru ca nu dovedesc calitati
estetice ele au primit numele de opere psihanalitice, religioase,
filozofice, istorice, stiintifice etc. Aceste opere nu pot fi
considerate opere literare estetice, chiar dacd o opera
religioasd precum Biblia, sa spunem, are capitole-carti
(Eclesiastul, Cartea lui lov), pasaje si psalmi care prezinta
calitati literare evidente. Dar Biblia nu are o structura literara,
nu este literard 1n intregul ei, ci este literard doar In anumite
sectiuni si fragmente.

Fara indoiala, cartea Canonul occidental manifesta
aceastd neconcordanta: desi in primele trei sectiuni Bloom
elaboreaza canonul, conceptul literar constitutiv de opera
literara, el ilustreaza acest canon literar constitutiv atat cu
opere literare cat §i cu opere extraliterare. Cum pot operele
extraliterare s ilustreze canonul/conceptul literar?

Cuprinzand in lista/canonul de opere literare occidentale
ilustratoare de canon (concept) literar chiar si opere care sunt
in afara esteticului literar, deci a literaturii, Bloom 1isi
contrazice propriile principii estetice de validare a operelor
literare si devine incoerent. In aceast situatie, lectorul nici nu
poate spune cu precizie ce urmadreste, de fapt, criticul
american. Daca el are drept scop definirea canonului literar
creator, asa cum o demonstreazd primele trei sectiuni ale
cartii, atunci trebuie sa ilustreze acest canon creator cu un
canon, cu o listd de opere literare; iar daca programul lui este
acela de a stabili lista, canonul de opere al culturii scrise, dupa
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cum ne sugereaza ultima sectiune a cartii, atunci trebuie sa
elaboreze in primele trei sectiuni conceptul creator de cultura
scrisa...

XXX

Sunt in Canonul occidental cateva lucruri care dovedesc
slabiciunile teoretice ale cercetarii lui Bloom. Dintre acestea,
le voi mentiona doar pe cele mai importante: (1) falsificarea
modului In care este creatd opera literard
modernd/postmoderna estetica — vezi ,,anxietatea influentelor”
sau poetica interpretarii influentelor literare traditionale; (2)
neconcordanta dintre canonul (conceptul) constitutiv de opera
literard occidentald si canonul sau lista ilustrativd de opere
literare si extraliterare (canonul/lista culturii scrise), de la
sfarsitul cartii; (3) conceperea unui canon, a unui concept al
literaturii occidentale care, avand ca obiect literatura in
intregul ei, deci cele trei literaturi — clasicd, moderna,
postmoderna —, indatoreaza in mod excesiv literatura moderna
si postmoderna literaturii clasice, traditionale. Daca scriitorul
modern/postmodern va aplica poetica lui Bloom, asadar daca
va interpreta gresit operele literare de facturad
clasicd/traditionald, el va avea toate datele necesare ca sa
produca opere moderne si postmoderne de tip clasic-clasicist
sau sa amestece stilul clasic cu cel modern. Totodata, este de
observat cd ,,interpretarea gresita” este un concept atat de larg
(vag) incat acesta poate anula orice caracteristica literara.
Poate ca Bloom ar fi trebuit sd precizeze ca ,,interpretarea
gresitd” este totusi in sensul literaturii, de vreme ce se poate
gresi in o sumedenie de feluri ne-literare sau anti-literare.

Pe de alta parte, constatim ca In ciuda contradictiilor pe
care le-am semnalat mai sus §i a unei scriituri greoaie,
nelimpezite i deficitar organizate, Bloom este un estetician
care are totusi calitatea de a-si pune deschis problemele
literaturii si care reuseste cel putin sd contureze si descrie doua
principii estetice pertinente — stranietatea $i anxietatea
(lirismul) acum, cand cei care cred in estetica operei literare
sunt atat de putini. Dar stranietatea si anxietatea pot fi socotite
intr-adevar principii/norme literare viabile, canonice, numai
atunci cand sunt create din (prin raportare la) realitatea,
existenta, referentul ontologic, propriile trairi, iar nu atunci
cand sunt produse prin reciclarea, prin ,,interpretarea gresita”
a substantei lirice si ideatice stranii a operelor scriitorilor
predecesori, asa cum afirma in mod apasat discursul criticului
american.

Virgil DIACONU

Note

1. Harold BLOOM, Canonul occidental. Cartile gsi
Scoala Epocilor, traducere de Diana Stanciu, postfata de
Mihaela Anghelescu Irimia, Editura Univers, Bucuresti, 1998.

2. Adrian MARINO, Dictionar de idei literare, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1973.
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POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sd vorbescad despre poezia postmodernda sau
postmodernistd. Cine sunt aga-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astazi un adevarat
arhetip al postmodernitdtii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigura de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmoderna din spatiul
cultural romanesc? Care sunt trasaturile specifice, definitorii
ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneasca in mod prioritar
din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni sunt doar

lonel BOTA

Credem in poezia
facuta de poeti

1. Poezia, mai filosofica decat istoria, cum ar zice
blandul Aristot, nu-si poate nuanta decat emotia intre
augmentarile evidentierii ei ca realitate Intr-un discurs
cultural. Enuntul postmodern depaseste insa, e adevarat,
stadiul interogativ al derularilor mesajului liric intr-o literatura
actuala validatd de gustul neintrerupt al provocarilor. De aceea
modernitatea i postmodernitatea ne mentin, pe noi, in
perceptiile unei sarbatori tarzii fatd de ce se intampla, candva,
in  Europa, sarbatoare concentrand fascinatiile
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cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni credeti ca
avem? 5, 10, 100? Aveti curajul sd ne dati cateva nume de
poeti postmoderni valorosi?

5. Credeti cd poezia optzecistd ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adica, dacd ne raportim la poezia
modernad sau la cea postmodernd in general, suntem cumva

pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecista este ,,cea mai bogata si
valoroasda generatie poeticd aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefata,
1993). Ce rezonanta credeti cd are poezia optzecistd sau
optzecist-postmoderna in context contemporan universal?

7. in seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Starsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta deja
o literatura a trecutului? Si cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sd ramanda in transeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti In poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii §i ce sanse are ea sa se impuna, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Anchetd realizatda de Virgil DIACONU

i o
deconstructivului. Ceea ce a caracterizat foarte multe si
valoroase condeie, inca din anii 60 ai postbelicului nostru, iar
lista cu aceste nume ar fi acum destul de lunga. Asadar,
postmodernismul alimenteaza constant literatura noastra.
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2. Sincronizarea e o batistd deja umezitda de lacrimile
crocodililor care au avut grija sa se traduca, prin benevolenta
reciprocitate (reciprocitatea avantajelor, una din maladiile de
caracter postdecembriste), in limbile de circulatie (hum!...).
Ca sa livrezi un concept lovinescian din cultura noastra
interbelica si sd-1 asociezi vointei de universalitate, azi, nu este
nici optzecism, nici chiar sincronism, este individualism, ba
chiar unul de joasa spetd. Cand epatezi galeria aplauzelor cu
teoriile solidaritatii de breasld dar apoi, cocotat pe podiumul
concursului de imprejurari, nu te ai decat pe tine in vedere,
asta se numeste denuntarea prin sectionare a arhetipului si
egoism endemic. Nu va trece mult si ranile astea se vor vedea
si vor fi aspru analizate in bilanturile altor culturi europene.
Care vor fi nevoite sd analizeze o literaturd grav amputata din
chiar interiorul ei.

3. Poezia explicitului, a tragicului cotidian, a
permanentei restaurari, adicd poezia de-canonizarii, ca o
taieturd existentiald si resorbtie a realului, n-ar fi chiar totul
despre acest demers liric contemporan. Cu alte cuvinte o
poezie gestuald copiind, in fapt, exercitiul de viatd. Despre
americani numai bine. Cu noi, batilia autoexaminarii € mai
dificila. Saunue...

4. Orice poezie se trage din jocul ideilor. Care nu e
proprietate de grup, nici macar de gasca, e un stindard pe care,
cand si cand, mai trebuie sa-1 desfasori, sa te stie lumea. Nu
sunt, din pacate, nici in anul 2012 nume 1n acest concert de
deschidere. Un clasament ar fi 1. Ton Muresan 2. Ion Muresan
3. Ion Muresan si apoi noi, ceilalti.

5. Poezia este specie nu paradigma, adeverire a unei stari
a sufletului colectiv nu juisare in textul captiv. De aceea, in
modern/postmodern, augmentarea poeziei tine de natura

VRV
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provocarilor si de culoarea sociald si culturald a epocii la un

moment dat. ] o
6. Se poate falsifica orice interpretare pe tema aceasta

fiinded nu avem un program ori un proiect national de
promovare a literaturii noastre in afard. La cate un pretins
turnir, se mimeaza competitia valorilor, ortacii de interese si
imagine se reunesc pe data si o editura sau alta se alege cu bani
frumosi. Invers, dacd ar fi s vorbim de interesul european
pentru ce scriu poetastrii nostri, ar insemna sa incheiem chiar
acum comentariul.

7. Relativismele umplu viata noastra iar ambitiile sterg
cu dosul palmei alte preferinte. Cat despre nevoia de pretext,
aceasta inunda orice secventa romantioasd dintr-o societate
care nu mai stie sa se respecte, cum e societatea romaneasca
postdecembristd. De aceea suntem mereu intarziati in toate si
ne asumam statutul de eroi in realul fictiv, dupa incheierea
razboaielor. E nevoie sd distingem temele comediografice de
asumarea cu responsabilitate a unei constiinte estetice. Uneori
e si congstiintd identitard pentru o epoca, o generatie, un grup
ce ilustreaza performantele unei literaturi. Dar, catd vreme
bajbaim, rdimanem in continuare codasi la...noutatile genului.

8. Credem in poezia celebrand omul si viata, dragostea,
elanurile varstelor, toate evenimentele vietii interioare. Poetul
este un sfant dar noi, romanii, suntem apatici la suferintd si
tragic, glumim cand trebuie sa fim tristi $i plangem patriotic si
foarte electoral cel mai adesea. Deslipirea de umilintd si
desprinderea din narcoza grandomana care a cuprins o tara de
grafomani incét toti vor sd nu mai faca nimic decat sa scoata
carti, chiar daca sunt analfabeti si netalentati, ar fi indemnuri
sugerand un program de reasezare a cultului valorii. Nici chiar
deghizamentele de-acum ale boemei, scancind lingusitor sub
umbrela politicienilor razgaiati, nu mai poate rezolva impasul.
Credem in poezia facutad de poeti.
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Remus GIORGIONI

Textul trebuie sa re-devina
opera, sa iasa din zona
nediferentiata, gri a mixturii

de genuri si specii

B Postmodernismul romanesc nu incepe nici cu
Cenaclul de Luni, nici cu Mircea Cartarescu (optzecist), sau
cu Marin Sorescu (saizecist). Ci cu Istoria leroglifica si cu
Tiganiada. Si chiar mai de demult, de la Alexandria si
Esopia... Dar cei mai postmoderni s-au vrut optzecistii si-n
mare parte chiar au fost; si sunt. Chiar decalati cu 30 de ani
fatd de mainstream, trendul american. Optzecismul, ca
formula poetica, a fost o greseald, de aceea s-a si epuizat
repede, cum recunoaste si ,tartorul” lui, Cartarescu (sau
tartorul e Manolescu?). Respiratia gafaitd care a caracterizat
primele lui manifestari (primele volume ale generatiei erau
aproape ilizibile pentru un cititor obisnuit — chiar dacé doritor
de poezie!) l-au facut sa sucombe, in starea lui purd, cam pe la
mijlocul deceniului opt; asa zice Cartarescu, nu eu.

B N-as vrea sa fiu luat de tampit, sau negru pe cerul
gurii: Misgcarea optzecistd a revolutionat poezia romana sub
comunism, dar a produs si o inerentd tulburare a apelor. A
bulversat intreaga scend literard printr-o supratehnicizare
neavenitd, acea faimoasa ,,inginerie textuala” care, la rigoare,
tinea loc chiar de talent. A incurajat si incercarile apasat
marginale (cunosc un caz — de care nu intentionez ,,sa fac
caz”, dar trebuie mentionat — cand, de la varf, a fost incurajata
0 poezie ca rod al bolii psihice. Ulterior poetul insusi si-a
repudiat acea faza a creatiei, cand facea gestul de a arunca ,,cu
biscuiti intr-un lighean”).

Coordonatele pe care a evoluat apoi optzecismul, cele
general postmoderne, sunt: ludicul autoscopic si autoreflexiv,
autobiografismul subiectivist, cdderea in anecdotic si cotidian;
intertextualizarea si autoreferentialitatea au produs un soi de
estetica a derizoriului, opusa laturii grave a existentei, opusa
marilor teme/probleme. Proliferecaza astfel o ,,imagerie
funambulesca” (Tanase Cordos, ,,Astra”, nr.3/1985). Ele stau
la baza minimalismului, deprimismului si tdmpitismului sexist
actuale. Toate acestea sunt antipoezie, dar nu in sensul, in
conotatiile cvasigeniale ale termenului, pe care le imprumuta
de la Nicanor Parra, innobilat recent cu Premiul Cervantes.

B Vorbind de sincronizare, aceasta nu se poate produce
fara un pagubitor sincretism, o eventuald rupere de traditiile
limbii si culturii: stim cat de greu traductibila e poezia... Ei,
poezia postmoderna, o poezie ,,de idei”, chiar dacad mai mult
minore, se poate transpune mai ugor in alte limbi. Cam asa s-a
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intdmplat si cu sincronismul optzecist, care se credea superior
poeziei  metaforico-metafizico-mitice a  promotiilor
precedente. Prin asta (cred eu, care am cam fost martor al
desfasurarii fenomenului) a inceput o riscantd deviere de la
poezia adevarata, care e inefabila, nu guresd, manifesta, prea
exprimabild.

B Cenaclul de luni s-a crezut buricul pamantului cu
toate cd, pe de laturi, In centre mai mult/mai putin periferice
au odraslit si au inflorit cel putin tot atati optzecisti de valoare
— dacd nu chiar mai multi. Ba incd multora departarea de
Centru, cufundarea 1n aerul proaspat si acea beneficd liniste
absoluta a creatiei le-a fost de mai bun augur. Cine ne sunt
optzecistii?... Ca sunt cinci, cd sunt 15 sau 50, asta depinde —
cum sugerezi si tu — de furcile caudine prin care trebuie sa
razbata.

Pluton de elitd si temut comando antiideologic, grupul
compact optzecist, a carui emergere parea temporizatd, mereu
amanatd, s-a sfaramat de mult. Au ramas personalitatile,
complexe si fermecatoare. Si-au dat fiecare opera si masura,
fara carjele ideii de generatie. Multi au si iesit din scena,
discret, nu insd fard a lasa In urmd o operd grea. (Si ma
gandesc acum la Gh. Craciun, la diferenta dintre volumul de
debut si Pupa Russa... La faptul cd ei sunt, majoritatea, si
poeti si critici, interpreti ai fenomenului literar, editori,
antologatori. Ar fi prea multi sd-i numesc si poate as fi nedrept
cu cei ce-mi vor scapa. Dar de cunoscut ii stiu/cunosc cam pe
toti).

S-a vorbit de ,,protestantismul liric” al generatiei
optzeci, de gestul lor amplu iconoclast: ,,Lupii tineri ai
generatiei 80 isi infig coltii in trupul prea obez al poeziei,
sfasiind preaplinul liric, metaforismul” (Dorin Fanaru, o
anchetd din epocd). Dar incd de pe atunci o poeta ca Magda
Carneci (Magdalena Ghica) ajunge la o constiintd mai inalta in
arta generatiei. Ea are curajul sa puna fata in fata dezideratele
cu carentele, programul enuntat cu realizdrile practice:
LAfirmatiei dificile..., angajate, 1i preferam nihilismul comod
si neimplicant; interogatiei majore ii preferam micile ironii
circumstantiale; tensiunii reale a cuvantului, arta
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ambiguitatilor savante; vizionarismului integrator...,
subiectivismul marunt, ludicul gratuit, suprarealismul de piata
(Caiete critice, 3-4 / 1983). Cu maxima luciditate, din miezul
problemei, poeta constatd ca ,,idealul de implicare totald”,
»asumarea existentiald maxima” — resurectia spirituala reala —
pe care organele criticii de intdmpinare le salutaserd deja de
mult (ca pe-o autostrada terminatd...) ,,e¢ mereu ocultatd de
griji mai marunte, de false nevoi, de sclipitoare jocuri de
artificii”. (Daca onorat cititorul vrea sd se edifice in ceea ce
priveste statornicia — si chiar evolutia — acestor idei despre
poezie ale poetei-eseiste Magda Carneci, poate vizita textul
d-ei din ,Roménia literard” nr. 22/1 iunie 2012, intitulat
»Scrisoare deschisa...”).

Desigur ca, daca ai fost lunedist si ai fost pastorit de un
mare spiritus rector e greu sa mai vezi altceva in poezie. Ferice
de tine! Dar si mai ferice dacd n-ai fost, fiindca ti-ai fi putut
pastra obiectivitatea. Fiindca cenaclul lui Manolescu a produs
acel soi de orbire pozitiva care functiona foarte bine ca motor
al creatiei, dar te impiedica s mai vezi si altceva; era greu sa
vezi padurea din cauza copacilor.

B Poezia optzecistd nu doar ca a tulburat teribil apele
poeziei romanesti si a orbit pe multi, dar a fost ea insasi destul
de tulbure la inceput. Cati ani i-au trebuit lui lon Muresan ca
tulburelul din Cartea de iarnd si se aseze si sa produca
esentele tari, transparente din cartea Alcool?! Cate decenii
i-au trebuit lui Mircea Cartarescu sa-si dea seama ca nu este,
in primul rand, poet, ci prozator de fortd, de nivel mondial?
(Daca marele nostru candidat la premiul suprem ar avea simtul
masurii si-ar fi dat seama cé nu se cade sa te cobori singur de
pe soclu: de la geniala epopee a literaturii care este Levantul —
de la Totul sa te intorci la... (ce?), la... nimic! $i asta numai
de dragul trendului actual, de a rdmane pe val.).

Un caz aparte 1l constituie Matei Visniec, care a renuntat
de bunavoie la o cariera notorie de poet roman de linia Intaia,
in favoarea celei — mai profitabile? — de dramaturg universal.
E alegerea lui. Rdman in istorie primele trei volume de
versuri, scrise cu mare talent §i cu nerv optzecist. Si mai cu
seama Orasul cu un singur locuitor, capodopera sa. Un areal
liric deplin si definitiv personalizat, anexat. Datoram apoi
miscarii poetice optzeciste faptul ca multi tineri isteti de azi 1si
inchipuie ca pot scrie poezie oricét, oricum, in orice fel. Un fel
de masinarie de facut versuri, gen creative writting.

B Cred ca optzecismul postmodernist romanesc (ca de
acesta vorbim) a castigat ceva — are ceva in plus — fatd de
poezia modernd a seizecist-saptezecistilor si chiar fatd de
unele tendinte doumamiiste — dar mai mult a pierdut. Noroc ca
foarte multi dintre poetii optzecisti, mai ales dintre cei
,marginali”, nu s-au conformat in totalitate
canonului/sablonului, ci au scris liber. incercand si exprime
TOTUL (ca James Joyce in Ulysse) a pierdut esentialul,
miezul inefabil al vietii. Poezia se sufocd fara mister, fara
»corola de minuni”, chiar daca azi nu se mai poate sluji in asa
masurd de ,.carjele” metaforelor si ale elocventei — ale
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cuvintelor mari si prea des uzitate. Dar inca ar trebui sa se
sprijine pe o exprimare ingrijitd, pe termenii rari si cautati. Ea
poate fi o improvizatie geniald doar sub bagheta magica a unui
prestidigitator. Zice Cesar Vallejo cd poezia modernda nu
presupune fortarea mijloacelor spre a le face moderne, ci
trecerea demersului poetic prin filtrul si problematica

sensibilitatii moderne. De ce n-ar fi valabil acest proces si
(mai ales) pentru postmodernism?

B Cu toate incercdrile ei disperate de sincronizare-
raportare-racordare la trendul mondial, poezia optzecistd a
ramas 1n urma prozei §i teatrului. Cu toate ca avem suficienta
»~marfa de export” in randurile generatiilor 80-90-2000, mult
mai vizibile, traduse, prizate, omologate sunt celelalte genuri.

La fel ca despre sfargitul lumii (care, desi luat in rés,
intr-o zi tot va veni!) se fabuleaza mult despre sfarsitul
civilizatiilor, civilizatia postindustriald, post-comunism, post-
postmodernism... Dar ce-ar putea sa insemne ,,nasterea unei
noi literaturi”, decét revenirea la matca, la devierile, pierderile
de tinta si sens ale unora din tendintele actuale? Textul trebuie
sd re-devind operd, sa iasd din zona nediferentiatd, gri a
mixturii de genuri si specii. lar sd ramai in trangee dupa ce
razboiul s-a terminat nu e doar un lucru rizibil, ci (vorba
celora): Futu-i!... E de rahat. Chiar si in proza, tendintele
textualiste si ,,noul roman” s-au cam epuizat, se revine la
povestire si la constructia arhitecturala, personajul este
resuscitat (de unde panad nu demult il omorasem!). Atunci
poezia de ce n-ar reveni si ea la inefabil, metafizic si
transcendent, la lirism/poeticitate, daca tot ne introduce ea in
taina lumilor paralele, vindecandu-ne de lumea aceasta?

B La noi, acum, se face o poezie de calitate si mare
diversitate, insa tare amestecata, incat e greu sa mai deosebesti
originalitatea de contrafaceri. Toti doudjda milioane scriem pe
intrecutelea, la fel cum — prea mult si — vorbim. Iar unii mai si
reusesc. Eu 1nsa cred 1n poezia-poezie, in poemul metafora sau
in parabold, in poezia de idei care (chiar) exprima ceva. —
Dupa care ramai cu ceva. Ca si faci poezie ,,de notatie”, ,,de
atmosfera” trebuie sa fii aproape genial, dar aga ne multumim
cu constructii poetice bine intocmite. Ma scuzati ca vin cu
banalitati: o lectura poeticd trebuie sda ma ajute, sd-mi
foloseasca cumva. Sd ma facd si pe mine sd visez, sa-mi
trezeasca si mie un vers, un cuvant rar, chiar daca nu sunt dotat
cu talent literar. Asadar, vreau sa se stie: Asta numesc eu,
cititor postmodern, Poezie!

P.S. Apropo: ai auzit, dragda Virgil, cu vigilenta ta de
criza guvernamentald din Guvernul Literar Postmodern?...
Cicd s-ar fi descoperit cateva cazuri de impostura. Nu sunt
chiar dovezi clare de plagiat, ci doar de imitatie, contrafacere
si nonsens. Poetii protestatari ai generatiei spera ca guvernul
acesta sa aiba soarta tuturor guvernelor lumii: sa cada pana la
alegerile din toamna...
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Gheorghe MOCUTA

Nu toti poetii valorosi
au o fata postmoderna

1-2. Pentru mine, experienta scriiturii postmoderne e tot
atat de importanta si fireasca precum cea moderna, pe care am
asimilat-o in scoald. Poezia noastrd postmoderna incepe cu
Nichita Stanescu si Virgil Mazilescu, poeti originali care
apartineau de drept neomodernismului dar care si-au depasit
epoca fiind urmati de Mircea Ivanescu, Angela Marinescu si
ceilalti. Multi poeti postmoderni se revendica de la Gellu
Naum, de la Geo Dumitrescu si de la reprezentantii Scolii de
la Targoviste. Mircea Cartarescu, se stie, a pledat pentru un
postmodernism romanesc. Dimpotriva, Alexandru Musina
cautd argumente Tmpotriva unei astfel de directii pentru ca la
noi nu s-au creat conditiile unei societdti postindustriale
(relatii sociale, atitudinea civica, declinul occidental). Putem
deci vorbi in momentul discutiilor incipiente (inceputul si
mijlocul deceniului noud) despre un postmodernism sincronic,
adus de criticii, cititorii si filologii influentati de cultura anglo-
americana (nucleul bucurestean, al Cenaclului de luni), de un
postmodernism mai temperat, de extractie filofranceza (teatrul
absurdului, nouveau romanul, poetica prozei) si de un
postmedernism filogerman, frecventat de poetii germani din
Romania, sub imperiul lecturilor si al influentelor mai radicale
sau mai anarhiste, aplicate la realitatea romaneasca, aflata
intr-un vadit contrast cu orizontul de asteptare.

Grila postmodernista se aplicd majoritatii optzecistilor si
nouazecistilor i cred cé se intinde pana la tinerii prozatori si
poeti doudmiisti. Acestia au avantajul ca nu trebuie sa faca
eforturi sincroniste, ei chiar sunt postmoderni pentru ca traiesc
intr-o societate postmodernd. Sunt mai relaxati decat
predecesorii lor care erau loviti de raul secolului, de depresie
sau de schizofrenie. Spre deosebire de generatia 80, despre
care Nicolae Manolescu spunea ca a castigat batalia teoretica,
dar a pierdut-o pe aceea practica, doudmiistii sunt pe cale sa
castige batdlia practica, fard sia le pese de vreo teorie si
resimtind deja o apasare, o teroare a conceptului. Aparitia
noilor manifeste (fracturismul, deprimismul, performatismul,
utilitarismul) denotd o reactie radicald si o incercare de
rasturnare a conceptului deja clasicizat de postmodernism.
Pana la aceastd ultimd generatie, literatura romana a fost
condamnatd la un etern sincronism cu canonul occidental.

3. Cred ca aparitia traducerilor (sau lectura in original),
precum si aparitia antologiei poetilor germani, Vdnt potrivit
pdna la tare, constituie momentul palpabil al unei noi simtiri,
alta decat cea neomodernd romaneasca, caracterizatd prin: o
noua exaltare, o tehnica noud, o altd metafizici. Aceste
trasaturi ale unui tipar de gandire, etern modern, atrag alte
atitudini si adjective: fragmentarea realului,
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autoironia,
diversitatea,
sentimentul global, reiterarea mitului Babel, aglomerarea,
desolemnizarea, bomba informatica, jocul limbajelor, blocarea
comunicarii.

autoreferentialitatea, parodia modelelor,
autofictiunea, eclectismul, pluralismul,

4. Dupa oficializarea poeziei ,,Cenaclului de Luni” sau
paralel cu ea au existat centre universitare in jurul cérora
cenaclurile literare din jurul unor reviste literare au
experimentat fenomenul postmodernist; ,,Echinoxul” clujean,
,Orizontul” timisorean, ,,Paralela 45” din Brasov s.a. care
reflectd preocuparea si dorinta de sincronizare. Directia noua
nistea un nou canon in ciuda constrangerilor epocii. In
atmosfera timisoreana a anilor 90, universitarul Livius
Ciocarlie si cercetatorul Serban Foarta erau personalitatile cele
mai active in directia unei deschideri care avea ca dezbatere
acest fenomen. Mircea Mihdies era tanarul critic care
promova, intr-o rubrica a revistei ,,Orizont”, valorile poeziei
noi, de factura postmodernista.

As Indrazni sa dau un numar de zece poeti performanti:
Cartarescu, Musina, Nichita Danilov, Ion Muresan, Marta
Petreu, LIS, Andrei Bodiu, Cristian Popescu, Mariana Marin,
Romulus Bucur, Gabriel Chifu. Iata sunt deja unsprezece si
n-am ajuns inca la noi, adica la optzecistii de la revistele din
provincie!

5. Promotorul antropocentrismului optzecist nu e de
acord cu aplicarea conceptului la generatia care s-a coagulat
intr-o directie de creatie esteticd, dar si intr-un sistem al modei.
Era la moda sa fii postmodernist, era la moda sa mimezi o
anumitd simtire. Era normal sa fii subversiv. De altfel, pe
masurd ce s-a maturizat, in jurul acestei generatii graviteaza
mai multe discutii polemice si centre de interes.

6. Generatia 80 este o generatie de referintd in literatura
postbelica, poate cea mai puternicd, prin ruptura pe care a
produs-o fata de trecut, alaturi de generatia 60. O generatie cu
o puternica constiintd de grup, solidara, mai ales la inceput.

7. Staruinta in postmodernism, adicd obsesia, tine de o
moda, pe de o parte, iar pe de alta de niste complexe. Chiar
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daci ar vrea ei, nu toti poetii valorosi au o fatd postmoderna,
unii raman cu fata la traditie, altii se sufocd 1in
experimentalism, iar altii se simt pur si simplu bine, ca
moderni.

8. Oficiala sau nu, canonici sau nu, literatura e la urma
urmei o problema de gust. Unii citesc Levantul din snobism iar
altii de placere. Exista mereu la indeména talentului niste

Un poem postmodern

lon CHICHERE
Absurdistan

in tara in forma de calcan
in absurdistan
cu drujba taiau un pian.

eu tocmai scriam versul:
cei nascuti din ecran
vor fi ingropati in ecran
(s1 bineinteles injuram
de parapiersica

si damigean).

erau greve si manifestari
si pe toate pancartele
de slanina

scria ,,jos”

la TV un Fat-Frumos
cosea de urechea
Cosanzenei un peste,
se comenta ungureste
si tradus in om
pomul inghitise
albina gravida.

rrromanesc

am avut si interviuri

cu o omida

care-mi manca din pensia
insipida.

cu o oglinda

cu plans.

si foarte grav era
ca politicienii tocmai
au pus noduri noi

la impozite.
nu.
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nici sa beau nici

sa fumez lungi poeme
cat genele tale

nu mai puteam

asa cd m-am inarmat

si mi-am acoperit ochii
tara se termina

din dans in dans
eram dar mai mult

stimuli — ca §i in cazul experimentului lui Pavlov — seve
inepuizabile, arome si senzatii care te seduc, indiferent de
figura, comportamentul sau biografia autorului. Mie imi plac
si Muri si LIS si Cartarescu si Bucur, dar si Virgil Diaconu!
Dar sa nu-1 uit pe prietenul meu arddean, aproape uitat, dar nu
mai putin valoros, Petru M. Has. Am 1n pregétire o carte de
recitire a acestei generatii polifonice. Apropos, caut un editor
serios!

de

din sild m-am hotarat
sd nu mai implinesc
47 pe pamantul

ce de mine e-n tu

si ce grozav!

in autobuze din discutii
am inteles

cum poate un om

fi perforat de foame

si ingropat

de politicienii de rahat.

am zis nu de nu si
nu

poezia poate chiar
sd se-ntoarca

in abecedar.

1990
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Lucian VASILIU

Sintagma ,,generatia 80”
este o conventie, discutata,
disputata, controversata

Drag Virgil,
iti raspund cu drag,
dar pe scurt,
din cuptorul lunii iulie,
rostogolind legendarul butoi varatic al lui Ion Creanga,
prin curtea bojdeucii iesene...

1. Ca si alte vocabule (mai vechi sau recente),
postmodernismul este o notiune, o conventie, mereu in
asezare, reasezare... in principal este preocuparea, travaliul
magistrilor, universitarilor, criticilor si istoricilor literari - ceea
ce nu inseamna ca nu ne putem spune opinia si noi, condeierii
implicati in tot felul de faceri si de prefaceri contimporane
(sic!)... Si sintagma ,,generatia 80" este o conventie, discutata,
disputatd, controversata... Niciun curent literar, nicio grupare
(inclusiv JUNIMEA maioresciand) nu confera valoare in sine,
ci doar te situeaza intr-un context, mai mult sau mai putin
exact, mai mult sau mai putin plauzibil... Respect punctele de
vedere (argumentat-subiective, universitar-utilitare, oricum
proiectate din interiorul bibliotecii, al creatiei, al agorei
culturale), exprimate 1n varii momente si ipostaze de confratii
Nicolae Manolescu, Mircea Cartarescu, Dumitru Chioaru...
Cine are alte puncte de vedere sa le lanseze. Le vom imbratisa
sau nu unii sau altii... Cred ca va mai curge apa pe Dunare,
panad se vor lamuri lucrurile... Suntem in miezul lor
(aprins?!)... Nu ma grébesc sa concluzionez... Suntem in faza
unor ipoteze de lucru...

2. De la Kogalniceanu la Cartarescu, de la Lovinescu la
Ursachi ne tot sincronizdm. E firesc! Cea mai nepotrivita
»sincronizare” a fost cea cu Moscova proletcultista... Cea mai
fertila a fost a lui Eminescu (la Iasi) 1n anii optzeci ai secolului
al XIX-lea cu... junimistul optzecist Ion Creanga!

in chestiunea americanilor, ne-am tot dorit, dupa al
doilea resbel mondial, s ne sincronizam (ne amintim de
sperantele postbelice ale bunicilor si parintilor nostri). Suntem
in familie, si cu E.A. Poe si cu Esenin, cu poezia chineza si cu
cea arabd... Dincolo de is(t)me...

3. Sa zic, varatic: muzicalitate rafinatd (nu manelism) de
tip Costache Conachi; retrospectivitate in registrul eminescian
al Epigonilor; bacovianism colocvial (nu sunt tautologic?!);
rigoare, relaxare lingvistica, inventivitate ionbarbiana; ironie,
verticalitate, suplete, ardere labigiana, fantezie
nichitastidnesciana si cite In luna si in stele!
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4. Pentru mine, la inceputul optzecismului a fost grupul
tinerilor poeti germani din Banat, presa studenteascid de
calitate (ECHINOX, DIALOG, pe langa maculatura din multe
publicatii de atunci), cateva concursuri nationale de literatura,
colocvii studentesti, critici literari carismatici, cenacluri
literare, slujbe umile, navete, biblioteci, librarii, biserici,
mutatii flotante, repartitii discutabile, multe, multe lecturi...

Poeti romani postmoderni? Marin Sorescu, Petre Stoica,
Dan Laurentiu, Ioanid Romanescu, Mihai Ursachi, Serban
Foartad, Emil Brumaru, Ovidiu Genaru, Florin Taru, Emilian
Galaicu-Paun...

5. Nu suntem pierduti! Suntem regasiti...

6. Desi am calatorit cultural mult (din SUA in China),
habar nu am cum ne situdm ,In context contemporan
universal”.

7. Stelele apun doar aparent. Curentele culturale se
intrepatrund. Monadele se agitd, se ciocnesc, zburda peste
frontiere teoretice... Deja se pare cd ne pasc alte conventii,
precum transmodernismul... Faca-se voia teoreticienilor! Noi
continudm sd muiem condeiul in cerneala calculatorului...
Aleaga-se ce va fi valoros!

8. Cred in cifra opt (8)!
Iata o certitudine intre atatea incertitudini: definitiile ma

duc cu gandul la eminescianul si crestinescul adaos ,,peste
toate o lopata de tarana se asterne...”

L.V., revista Dacia literara, iulie 2012, Iasi
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Valeria

MANTA TAICUTU

Nu cred

in poezia postmodernista.
Cred in poezie pur si simplu

1. De multe ori am fost tentata sa-1 consider pe George
Cilinescu drept un critic/istoric literar harnic, in stare sa-si
ordoneze materialele cu maxima eficientd, ,,Istoria” lui parand
un fel de scrin (ei, nu chiar negru!) cu puzderie de sertare si
sertarage, in care sa incapa si clasicii intarziati, $si romanticii
(cantaretii ruinelor, damnatii, mesianicii utopici), si poezia
maruntd, si  simbolistii, ,,modernistii”, ,,intimistii”,
,traditionalistii”, ,,ortodoxistii”, ,,dadaistii” etc., In medalionul
central aflandu-se, normal, poetul Mihai Eminescu. ,,Scrinul”
lui Calinescu a fost foarte bun la vremea lui, dar vremea
noastra avea nevoie de un alt gospodar; si a venit randul lui
Nicolae Manolescu sa compartimenteze/sa bage in sertare si
sertirage ceea ce s-a mai fost ivit estimp in ograda literaturii
(pe ,,modernisti” — 1889/1947 1i mai dereticase si Calinescu):
»contemporanii”, ,literatura noud. Generatia 40”, ,,noua
literatura. Generatia 607, ,,generatia 80. Postmodernismul”,
,.Generatia 2000”. Intre timp, alte si alte voci critice si alti si
alti buni gospodari, printre care Marin Mincu, au simtit nevoia
de sistematizare. La Marin Mincu apar sertare cu
»Antimetafizici. Apocaliptici. Boemi”, ,,Baladisti. Mitizanti”,
,Neomodernisti. Neoexpresionisti.  Experimentalisti”,
,Manieristi. Textualizanti”, , Textualisti. Postmoderni”,
,Autenticisti. Schizoizi”.

Doar simpla enumerare a acestor sertare/sertarage poate
da dureri/batai de cap, fard sa mai fie necesara incursiunea in
ceea ce s-a mai ,,compartimentat” cu mai mult sau mai putina
rigoare stiintifica si in scopuri didactice ori nedidactice. Cert
este ca secolul XX a fost un foarte complex ,,cronotop literar”
(dupa Marin Mincu) in care fortele endogene (traditia) si
fortele exogene (influentele exterioare) au concurat in
afirmarea modernitatii si postmodernitatii literaturii noastre.
Aceastd complexitate (termenul adecvat ar fi totusi
»atomizare”) este raspunzdtoare, in ultimad instantd, de
renuntarea la notiunea de curent literar. Curentul literar
presupune amploare, duratd, convergenta unor principii
generale, subsumate unei viziuni comune etc. Generatia are
sens oarecum restrictiv; la noi, de exemplu, s-a vorbit de
generatia 60, de generatia 80, de generatia 2000, adica de
scriitorii care au debutat in anii respectivi si la care s-a
manifestat o tendintd esteticd aseméanatoare. Limbajul critic
actual preferd notiunea de ,,model” (modelul traditionalist,
modelul modernist, avangardist i experimentalist) in locul
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trimiterii artificiale/fortate la ,,curent”. Obsesia clasificarilor
literare poate duce la eludarea specificitatii si diversitatii
poeticilor, desi incercarile de simplificare n-au lipsit (Marin
Mincu propunea impartirea poeziei in premoderna, moderna si
postmoderna). Daca ludm de bun ceea ce afirma Marin Mincu,
atunci postmodernismul incepe de la avangardisti si se
continua pana in zilele noastre.

Fireste, atata generozitate nu-i pe placul poetilor care
scriu si traiesc acum. Pentru ei, generatia 80 marcheaza
inceputul postmodernismului romanesc. Trebuie sa-i credem
pentru cd, dupd cum spune Dumitru Augustin Doman in
»QGeneratia 80 vazutd din interior”, ,,Dupa revolutie (cu sau
fara ghilimele), generatia 80 a explodat concomitent in toata
tara. Membrii gruparii au devenit fondatori de reviste literare
pe tot cuprinsul, sefi de catedre, decani de facultati de litere,
directori de directii judetene de culturd, patroni de edituri,
coordonatori de festivaluri literare... Generatia 80 a ajuns la
carma literaturii roméane. Conducerea Uniunii Scriitorilor, de
la presedintele Nicolae Manolescu in jos, este formatd din
membri ai Generatiei 80”.

2. ,Ravna sincronizarii cu orice pret” si ,falsele
paralelisme” (v. Eugen Negrici, ,,Iluziile literaturii roméane”)
nu mai reprezintd o noutate la noi, asa ca de ce n-ar vorbi
Mircea Cartarescu despre orientarea optzecistilor spre
modelul nord-american, cu care s se sincronizeze? Personal,
ii dau dreptate lui Eugen Negrici, care dezvoltd, cu
obiectivitate (dar si cu umor!), teza ,caracterului atipic al
culturii romane, careia ii sunt specifice defazdrile, mascarea
functiilor, concordantele intamplatoare, evolutiile analoge,
fenomenele de compensare si recuperare tardiva, prin salturi,
evolutii vertiginoase, compensatorii” (op.cit., pag. 153).

In 1985, nu ,optzecismul” era epuizat ca formuli, ci
textualismul ca alternativa la alt gen de scriitura si ca reactie
la un discurs dictatorial care cenzura libertatea individuala (v.
Marin Mincu). Liviu Ioan Stoiciu, de exemplu, nu mai scria
Hharst!... taie gatul” ca in 1982, nici Alexandru Musina ca in
»strada Castelului 104" (,,Cadavrul unei intamplari
adolescentine/ Ii plutea in maini; albe, desfacand aerul/ ca pe
staniolul unei ciocolate: creierul meu”); doar Mircea
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Cartarescu putea sa scrie oricum, ca nord-americanii §i mai
ceva ca ei: ,,vorba lui ginsberg ti-am dat totul si acum sunt
nimic/ ti-am dat tot ce am avut in afard de bani, caci banii nu
pot sa iubeascd/ iar acum trdim in acelasi orag/ dar nu mai
muscam in parcul circului din aceeasi vata de zahar/ ci tu esti
acuma indepdrtatd/ dumneavoastrd sunteti acuma straina”
(,,clementina, ti-am dat toata dragostea mea”, in ,,Poeme de
amor”, 1983). Fidel textualismului pana la moartea sa (2011)
a ramas doar poetul buzoian Gheorghe Ene; poate si Gheorghe
Iova, dar lui nu pare si-i placa ,,vizibilizarea” promovata de
USR.

3. In spatiul romanesc se scrie multi poezie buni si
multd poezie proasti. In absenta unor voci critice care sa
cearnd valorile, fiecare scrie cum il taie capul, de cele mai
multe ori, unicul criteriu valoric fiind ,,sincronizarea”. Scriem
ca francezii, ca englezii, ca americanii, ca japonezii (ii vom
depasi curand pe niponi la productia de haiku pe cap de
cititor), scriem oricum, fiindca niménui nu pare sa-i pese de
patrunderea prin efractie intr-un spatiu destinat, altddata, celor
alesi (daruiti cu talent). Orice absolvent de liceu, odata patruns
intr-o retea de poezie online, poate deveni poet, cu mii de like-
uri care sa-1 legitimeze. La cat de putini cititori au ramas in
viatd, ¢ de mirare cd mai existd orgoliul infantil de a
demonstra vecinilor de bloc si géstii de cartier ca romanul e
nascut poet. Partea amuzantd este ca toti tinerii poeti se
considera ,,postmodernisti”. Prin urmare, putem vorbi de o
piramida a poeziei postmoderniste de la noi: baza o formeaza
puzderia de internauti, truditori mai mult sau mai putin
anonimi asupra textului care se scrie pe sine, fard finalitate
emotional/esteticd; pe treapta urmatoare ar trebui plasati
veleitarii, amatorii de chilipiruri estetice, fostii securisti
reciclati in oameni de culturd si cu pretentii de scriitori ai
neamului, absolventii de la ,,Spiru Haret” dornici sa-si
completeze CV-ul european si alti ipochimeni pentru care a
scrie este la fel de usor ca a numara masinile care trec pe
stradd; in fine, pe o treapta superioard ii vom regasi pe
marginalizatii cu talent, suficient de multi ca si produca
rasturndri, suficient de timorati ca sid n-o faci, suficient de
idealisti s@ se consoleze cu gandul cd ,,scriu pentru ei”. Pentru
sertar. Pentru posteritate, care neaparat le va face dreptate.
Peste acestia 1i vom gasi pe optzecisti (si pe poetii agreati de
ei). Iar deasupra tuturor? Stiu eu? Poate pe Mircea Cartarescu,
candidatul nostru virtual la premiul Nobel pentru literatura. in
tot cazul, locul acela din varf nu-i foarte comod, sunt curenti
si vanturi puternice pe-acolo, nu bate numai postmodernismul.

4. Nu trebuie negat meritul Cenaclului de luni, nici rolul
formator al lui Nicolae Manolescu. in vremea aceea, s-a mizat
mult pe solidaritatea de grup si pe onoarea de a raimane poet
autentic, in ciuda regimului dictatorial si a cenzurii lui. Sigur
ca e greu sa accepti acum, dupa 20 de ani (si mai bine!)
prezenta unei linii de demarcatie intre ,ei” si ceilalti.
Legitimarea pe criterii generationiste poate dduna climatului

artistic actual, dar e bine s precizam ca multi poeti apartinand
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vechii grupari refuza aceastd legitimare, considerandu-se
individualitati si dorind sa fie tratati ca atare. Nu cred ca, in
acest moment, avem numai cinci poeti valorosi. Si e meschin
gestul de a-i numara. Citesc poezie actuald, sunt multi poeti
buni despre care am scris si multi poeti buni despre care n-am
scris si, daca pentru reusita acestei anchete, este necesar sa dau
cateva nume de poeti actuali (nu toti optzecisti!) pe care-i
consider valorosi, iatd: Ileana Mailancioiu, Ion Muresan,
Gheorghe Grigurcu, Adrian Popescu, Marta Petreu, Ion
Beldeanu, Adrian Alui Gheorghe, Gellu Dorian, Liviu Ioan
Stoiciu, George Vulturescu, Ioan Es. Pop, Simona Popescu,
Viorica Radutd, Valeriu Stancu, Paul Aretzu... si lista ar putea
continua, din ea netrebuind sa lipseasca, fireste, prietenul meu,
Virgil Diaconu. Ori prietenul meu, Radu Carneci. Ori
prietenul meu, Florin Dochia (fiindcd suntem subiectivi si ne
place poezia prietenilor nostri!).

5. Ne plac declaratiile, ierarhiile, clasificarile si imi vine
sd cred cd ne este inscrisd, in codul genetic, incapacitatea de a
vedea lucrurile altfel decat in alb-negru. Cand laudam, o
facem cu asupra de masurd, cand negdm (si nu intotdeauna cu
argumente), atunci nimic nu mai scapa negatiei, ceea ce duce,
cumva, cu gandul la un extremism valoric pagubos. A spune
ca poezia optzecista este singurul (sau, ma rog, principalul
sistem de referintd) pentru ,,cititorii avizati” sau pentru ,.cei
mai tineri poeti” Inseamnd sd minimalizam tot ce s-a scris la
noi de la Eminescu incoace si sa consideram ca poezia romana
incepe 1n 1980 si ca de ea se ocupa, cu nepdsarea demitizanta
care a devenit ,,program estetic”’, doar membrii Cenaclului de
luni si, poate, cativa echinoxisti agreati de ei. E drept ca
optzecistii au patruns in programele/cursurile universitare, in
manuale, in istoriile literare aparute in ultimii 20 de ani, dar
aceasta nu inseamna cd, inainte si dupa ei, nu s-a scris nimic
valoros, cd totul a fost o balbaiald sinistrd, sau ca poetii
contemporani, care nu aderd la ,,canonul optzecist” si nu
recunosc suprematia generatiei, ar trebui aruncati in groapa
comuna a celor ce nu conteazd. Inductorii nostri de opinie
(respectiv criticii literari) par a avea lucruri mai importante de
facut decat sia formeze gustul publicului si sd cearna/sa
promoveze valorile si, cand vocea lor nu se mai aude, in
tacerea creata se poate intampla orice: fie ca literatura devine,
asa, un ,.club de fite”, fie cd apar pompieri-critici, ingineri-
critici, muncitori-necalificati-critici, fie ca poetii insisi,
scarbiti si disperati de lipsa de ecou si de lipsa de aderenta la
cititori, decid sa preia atributiile criticii literare. Ceea ce este o
greseald: in numele postmodernismului, devenit scut protector
pentru multi si prea multe, discursul critic/valorizant/analitic
etc. se amesteca mult in discursul poetic, rezultind o
strutocamild nu intotdeauna amuzanti. in plus, se falsifica
ierarhiile, se propune un sistem de valori profund subiectiv si
se uitad faptul ca relatia cititor/creator de frumos a suferit
transformari radicale.

6. Pentru ca istoria noastra literard nu a semnalat, pana
la optzecisti, o grupare atat de solidard, cred ca putem accepta
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afirmatia lui Al. Musina, fara a o suspecta de ,,partizanat”. Da,
este o generatie poetica valoroasa. Dar ,,bogata”? In ce sens?
Strict artistic, adicd luidnd 1in calcul numarul de
reprezentanti/voci lirice, numdrul de volume editate,
pluralismul temelor etc.? Sau strict material, tindnd cont de
faptul ca multi optzecisti au stiut si stiu sa se chiverniseasca,
neramanand insensibili la avantajele economiei de piata?

Greu de spus ce rezonantd are poezia optzecist-
postmodernd in context universal. Noi, tentati sid ne
consideram ,leaganul civilizatiilor” (si exista suficienti
»inductori de opinie” capabili s ne convinga de faptul cd am
fost, suntem si vom fi buricul pamantului) avem impresia ca
ne putem sincroniza rapid, cd putem arde etapele, ca putem
oferi liste valabile de nobelizabili. Nu ne impiedica nimeni sa
ne autosugestiondm, sa ne mintim frumos si sa inlocuim
realitatea marsava cu vise placute. Nu cred ca Europa se
sinchiseste de ceea ce se scrie la noi. Nu cred ca Americii i
pasa. De fapt, lumii intregi nu-i prea pasa de literatura in
general, nu numai de cea emanata de spatiul mioritic. Scriitorii
se citesc ei intre ei, se traduc ei intre ei, uneori se fura ei intre
ei (plagiatul a devenit o moda!), dar premiile importante se
dau, aproape fara exceptii, pe criterii politice.

7. Ne caracterizeaza defazarea, cum spunea Eugen
Negrici, plus o mare doza de inertie. Ne-am sincronizat cu
postmodernismul american trei decenii mai tirziu? Sigur:
Lumina stelei ce-a murit/ Incet pe cer se suie/ Era pe cdnd nu
s-a zarit/ Azi o vedem §i nu e...

8. Meritul optzecistilor, incontestabil, este acela de a fi
incercat sa scrie altfel intr-o perioadd in care se scria ,,pe

Prima statie inainte de

Paradis, de Lucian Costache, iulie 2012, Biblioteca

Golescu.

inicu

Lansarea romanului

Judeteana Arges D

linie”; ei au innoit discursul poetic, mizand pe: tragismul
noncomunicarii din lumea contemporand, impasul dialogului
prin alunecarea fie in tacere sterila, fie in verbiaj desemantizat,
enunturile incoerente, nonsensurile si inflatia lexicala, toate
injust reunite generic sub eticheta de ,dicteu automat”.
Ruptura de ceilalti si de propriul eu aici isi are sorgintea, in
aceasta perceptie a universului absurd in care vietuim ca niste
moderni sisifi, intr-o luptd inegald, repetatd si inutila pentru
recastigarea dialogului si pentru repunerea logosului in
temeliile lui sacre, in matricea lui arhetipald initiala.

Poetii din generatiile urmatoare (nouazecistii si
douamiistii) au preluat ideea ca tot ce decupeaza artistul este
purtator de semnificatie poetica, orice eveniment banal, orice
secventa din realitatea imediata, orice fleac, odata structurat
sub forma de text poetic, este chiar text poetic. Renuntandu-se
la metafora si la sintagmele nominale mestesugite, s-a preferat
,,desertul” narativ in care, pe neasteptate, se creeaza un nodul
tensional capabil sa dea sens si semnificatie poeticd. Din
pacate, tehnica, usor de imitat, a dus la o inflatie de texte
lipsite de valoare, dar aparate, premiate, publicate/raspublicate
si propuse ca model. Din fericire, nu toti poetii contemporani
sunt fabricanti de poezie proastd, nu toti confunda poezia cu
proza si lirismul cu nihilismul.

Nu cred in poezia postmodernistd. Nu cred in —isme.
Cred 1n poezie pur si simplu si sper sa nu-mi pierd niciodata
entuziasmul in fata valorilor autentice, pe care inca mai sunt
in stare sd le recunosc, desi e din ce in ce mai greu, in
conditiile inflatiei de texte inodore, incolore si insipide care se
confectioneaza in ziua de azi.
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Octavian DOCLIN

Postmodernismul
Nnu exista...

Din moment ce cuvintului modern i s-a adaugat prefixul
post-, este obligatoriu sd definim intii ce este modernismul (in
cazul nostru, in poezie). Nu sunt critic literar, dar din cite si din
ce am citit, am observat ca multi se invirt in jurul cozii...
modernismului, scremindu-se sda dea o definitie
postmodernismului, fara a reusi, adica... mai nimic limpede.
Am discutat, intimplator, cu Dinu Flamand cindva (cind la noi
era in plina fierbere discutia despre postmodernism) si mi-a
spus cd pe Sena, la Paris, problema era de mult ,,fumata”!

Apropos, in intrebarile Anchetei acesteia, mi se pare citat
abuziv (chiar prea!) Mircea Cartdrescu, ca si cind poetul da
sentinte sine qua non. Asadar, pind la Cenaclul de luni, era un
vid de... putere poetica! Nu comentez mai mult fiindca se

intelege, cred, ce vreau sa spun. Or, daca e sa dau citeva nume,
mai postmoderni decit regretatul Petre Stoica si Gheorghe
Grigurcu (care n-au avut a face cu... cenaclurile, fie ele si de
luni!), nu cred sa existe vreun alt poet roman. Or, dacé poezia
optzecista ,,s-a salvat”, dupd cum crede acelasi Mircea
Cartarescu, ,,prin orientarea ei citre cultura de tip nord-
american, astidzi un adevidrat arhetip al postmodernitatii”,
sincer, n-am observat sau nu mi-am dat eu seama, nici macar
la cel ce face, transant, o astfel de afirmatie, sa ,,stea” pe un
atare arhetip. Se stie cd unul din modelele optezecistilor de la
Cenaclul de luni, a fost Constant Tonegaru despre care eu stiu
ca face parte din literatura si cultura romana...

Iar in ce ma priveste, din moment ce cred doar in
modernism, nu §i in post-..., nu pot constata o crizd a ceva ce,
din punctul meu de vedere, nu exista (imi amintesc, totusi,
aici, de celebrul personaj care, vazind o girafa la Gradina
zoologica, exclama: este ceva ce nu exista!). Si, pina la urma,
prin anii ’70, de pildd, un volum privind poetica moderna,
aparut sub redactia lui Mihai Nasta si Sorin Alexandrescu, sa
ne aducem aminte, cam lamurea, pentru noi, romanii, ce si
cum cu postmodernismul si de unde vine el...

Unde merge?, aceasta ar fi o intrebare, dar, spuneam si
altadatd, eu cred ca poezia adevarata, de la Epopeea lui
Ghilgames, Iliada (Biblia poeziei europene), trecind prin
Eminescu ori Ion Barbu si pina la poetul care ne-a imbiat sa
raspundem Anchetei sale, e, simplu, poezie si atit. Numai
nevoi didactice (ori, poate, mereu reinviatele — si, desigur,
mereu fard ,,scoruri” limpezi — lupte intre generatii, la noi mai
cu seama, unde... uitarea-i lucru omenesc si deplin balcanic!)
o impart si supra-impart, recuperind (ei, iatd, un postmodern
criteriu, adjudecat cu tarie de... postmoderni!) si acoperind,
astfel, un model general uman, cel al raportarii (naturale si
culturale) prezentului, (real) la trecut-(prezent fictionalizat)-
viitor. Deci, ce este postmodernismul?

09. 07. 2012
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Daniel CORBU

Poema strazilor

Nimeni n-a dat ordin si totusi

magnolia a-nflorit.

Mai semeata decat chiparosii din sud

mai tandra ca rododendronii

si mai prestanta decat imperialul crin.

In aprilie pe strada Zlataust e albd ca neaua

pe strada Rallet rozalie pe strada Veronica Micle

are straluciri violete.

Ah strazile! Strazi ce dau buzna in viata mea

tremuranda

strazi fumurii strdzi cu caini slabanogi

si speriate fantome

strazi cu Indragostiti si patimase saruturi

strazi ce inghit strazi: bulevardul Carol I

inghite strada Eminescu,

strada Gane inghite strada Pogor

strada Bélcescu inghite strada Grigore Vieru

strada Cimitirului strada Libertatii...

Strazi ce inghit visele trecatorilor

strazi pentru cei fara casa si far’ de coltuc

friguroasele strazi ale saracilor

strazi agezate-n creierul ologilor lumii

inefabile strazi ale memoriei

strazi ale celor care-si scandeaza singuratatea

strazi care duc n ceruri

strazi care duc in pamant

strazi inerte si intrebatoare

strazi cantate de poetii romantici,
melancolice strizi

strazi de pierdut coroana de spaima

strazi pentru cei fara de zbor

strazi adormite

strazi revoltate de orbitoarea

lumina a zorilor.

Atatea zile si nopti in care

ma dor strazile de mers.

Manualul bunului singuratic

Inca te stie gura mea sarutand lame subtiri
inca te stiu mainile plansul fara motiv

vai mie ratacitor prin oglinzi

firmiturile cantecului au amutit

si-i atata liniste

de parca-as fi murit In mai multe trupuri deodata.
Candva stam printre Impugcaturile rasului
sfidam de departe desfrunzitele ore

acum tot mai spasit inaintez

de teama sa nu traiesc altcuiva viitorul.
Inca te stie gura mea sarutind lame subtiri
inca te stiu mainile plansul fard motiv

pe strazi amurgite cineva proclama totemul
iubirii Intoarcerea la cartile care ne-nving

cuvintele trec obosite ca spalatoresele seara
ingerii dorm

prietenii imbatranesc in fotografii

Manualul bunului singuratic 1ancezeste-n odai.

Afrodita din sifonierul venetian

Cat de piezis ma privesti
unsurosul meu timp
epoca sparta-n tandari urmarita
de smog si lehamite
apocalipsa cu ghionturi si celofan pentru muste.
Cat de piezis trec prin noi baloanele tale
de sapun.
Al vazut vreodata cum se masturbeaza asfintitul?
ma-ntreaba tanarul neofit
suflandu-si nasul peste anotimpuri.
SOYONS RAISONNABLES!

Ziua ca un suspin uitat in memorie.
Golul gudurandu-se pana si in suras
sexoterapia jurnalul Katarinei Boz citit
pana la pierzanie (silaba cu silaba) calea
ferata abatorul EPITETE PAGANE DE ALFABETIZAT
NEPUTINTA.
Istoria defiland.
Barbati voiosi ai unei tari latine.
Citim despre Afrodita din sifonierul venetian
refuzam o célatorie prin gaura cheii.
CINE AMANA A TRAI CUM SE CUVINE
DOMNULE HORATIU?

Ziua in care primeam o scrisoare
de la Odysseas Elytis

Peste pagini se aseza lumina tremuranda

clopote mari ii amestecau limbile

murmuram cantece pentru cel ascuns in cearcanele
cantecului.
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Venea Moartea cerea tineretii iertare i trecea mai
departe
moartea de culoarea strizii Max Jacob

moartea ca o seara subtire perfecta ca rasul femeii iubite.

Intram tot mai des in cinematografele lui lisus
la intoarcere povesteam de-o apd neagra
,»O, DIEU, PURIFIER NOS COEURS!”
O, Dieu! Citeam greata de Sartre si ore franceze
de Ton Pop si sfarsitul razboiului lumii de Llossa.
Intre timp multa tracineala cu de-alde Dante,
Emily Dikinson, Gregory Corso,
Jorge Lezama Lima, Tudor Gheorghe si Noica
pusi laolalta in amintire.
in ziua cand primeam o scrisoare de la

Odysseas Elytis
peste pagini se aseza lumina tremuranda
clopote mari isi amestecau limbile
ieseam in stradd (O, FEMEILE
CU TRUPUL SFARAMICIOS CA TUTUNUL!)
printre suferinzii de ementropie
obosit de drumurile din palma
imi puneam sufletul cu fata la zid
nebun dupa libertatea ascunsa in lucruri.

Chiar si aceste randuri tarzii si amestecate cu roua
unei dimineti de septembrie

mi se par o goana dupa libertatea

pe care ti-o da singuratatea

in fata careia si nefericirea-i o scuza.

Corabia

Zi de zi am lucrat la corabia cu sapte panze

ca la o mare constructie.

I-am asezat cu grija prova teuga babordul.

Treceau zilele - prostituate fierbinti

pentru ibovnici de treaba. Tineretea

asa a trecut.

Veneau oamenii un fel de lisusi astmatici :

,»S¢ spune c-ar inalta o corabie

dar nimic nu se vede - ziceau -

poate ca-i doar o corabie de vorbe”.

Zi si noapte am continuat sa lucrez la corabie.

Zi si noapte imperiul indoielii am frant.

I-am asezat cu grija pupa trirema odgoanele

despaturita vatra din suflet galetile cu roua.

,,Poftiti in corabia cu sapte panze

vantu-i prielnic si departarea ne-asteapta

iat-o cum lumineaza cu toate ranile sale !”

Dar oamenii intarziau sa urce.

,,Asta nu e o corabie ca toate corabiile

ziceau incercand in méini carcasa de litere
fierbinti

asta e o corabie de silabe

asta e o corabie umpluta cu lacrimi”.
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Calatoriile
Se dedica prietenilor mei Aurel, Nicolae si Adrian

Am imbatranit odatd cu gandurile noastre de fericire

zilnic sceptrele mortii ne umbla prin sange

zilnic golul stapan ne cere cate ceva. Asti-noapte

mi-am vazut umbra clatinandu-se

si am tresarit $si m-a cuprins frica

aici in camera mea de la etajul patru unde

doar cuvintele ma salveaza unde scriu scrisori

la o adresd ce nu mai exista

aici unde continui sa exist ca o rana glorioasa

ca umbra morii de vant ca zadmbetul pe gura
bufonului

mai singur ca poemul acesta care n-a plecat

inca in lume si care iatd imi cere inca un lucru

extraordinar despre mine.

Ploua piezis ploua trist ploua cu ingeri

in camera mea de la etajul patru a unui orag

de provincie unde doar poezia ma salveaza

si unde in fiecare seard imi pregétesc marile célatorii

printre concepte surdsuri intrebari si extaze false
ganduri de sinucidere

trandafirii de carpa ai veacului

pe strazile unde nu-i nevoie sa fii lisus

ca s te vanda pe-un pumn de arginiti.

Am Imbatranit odatd cu gandurile noastre de fericire
sperantele ne-au tinut loc de aripi

am visat mult am tacut mult am célatorit mult.

Din mine n-a ramas decat aceastd singuratate

care se-asterne aproape fard voia mea pe foile albe.

Generatia obosita

Dar cine sa mai vada cele o mie de mirese

dansand in fiecare noapte la marginea Nilului?

Si cine cohorta de Ingeri si

vechiul burg dezmierdat de un clopot?

Cu zilele tarandu-se albe ca argintii tradarii

(de care nici Tuda nu mai are nevoie)

intr-o camera — feed-back — intesata cu amintiri si
paianjeni

prietenul meu plecat pe-un fir de alcool

isi sorbea gloriola

admonestand desertul din clepsidra.

Epistola catre Catullus

Daca voi orbi inseamna ca m-au ales zeii
sa maresc Intunericul.
Acum din tot ce pot vedea iti spun:
Nimic nou Catullus
aceleasi stindarde himere deznadejdi utopii
in acelasi fel orizontul ne minte

iar vremea elegiei a trecut.

3 e



Nimic nou Catullus

doar aripi mogmolite prin magazii mai bat
infundat

doar tacerea vorbind in limbile ei

regi sardonici mai biciuie marea

ziua de méine se fardeaza-n oglinda neruginata

ca o glorie de trei parale.

Nimic nou Catullus

in fiecare zi un zeu ne reneaga

si in fiecare zi un zeu este renegat

jocul cu inima femeilor e ca o dresurd de lei

si se cunosc tot atatea feluri de-a raméane singuri.

Evanghelia dupa Corbu

Nu stiu cui va folosi cantecul dsta

batran si virgin

aceste versete cu zornet pamantesc

sarutate de cenusa atator trecute disperari.

Dar cum orice sunet roade din clopot

tot asa intrebarile din inima celui singur

pand se topeste incet

si pe cand bortoasa absentd pe nesimtite naste

o noua absenta la fel de perversa

mi-i dat sd raman cu strigatul intreg si neauzit

Doamne

am vizitat site-ul cu tine pe Internet

facerea Lumii si facerea Edenului a sasea zi

ce interesant primul om si prima lui umbra

sodomele si gomorele

jertfirea mielului sfant

primii zimti ai constiintei de sine a lumii

micile si marile teofanii exodul proorocilor

har si metanoia pe podelele bisericii tale.

Am vizitat site-ul cu tine Doamne

dar niciun raspuns la vechile-ntrebari

e-atdta noapte in noi gi-atata lumina in
paraclise!

Cu mainile intinse spre tine Doamne
doar ca sda ma-ntalnesc si

sd-mi pipai sinele ca pe-un sambure

de migdala.

La ce bun sa mai scriem un cantec pentru
desavarsirea fiintei, puah!

Nu pot sé nu le spun:
Don Cevedo si Don Alvaro
laptopul se poarta cu grija ca gloria
ca iubirea de sine
si cu mai multd demnitate se inainteaza-n
desert!
Dar (daca am eludat martorii)
ce cautati voi pe scarile viscerale
ale acestui poem ca un Infricosator
asteptand menuetul?
Acum pot sa intreb:
ce sa fac Doamne cu mitologia lui Homer

cu esenienii religia budista sau cu aramistii
zenonoistii robobostistii si ale lui Zamolxe credinte
cu argonautii desavarsirii ce sa fac Doamne?

Nu simti cum nimicul asta din noi se-agita
si gafaie pana la orgasm
iar paradisurile scragnesc iluzorii
in timp ce salutam prima nastere din nimic?
Ce zici Don Alvaro?
Ce zic, ce zic?! Lasa eternul daca
painea-i pe masa
si 0 karma viseaza la tine
(toti cei care conserva istorii o sfarsesc prost)
lasa-te scufundat in helesteul uitarii
decat foaia plina de litere
mai bine o plaja goald legata strans
de ombilicul marii
undeva in Dobrogea sau California
la Miami sau Taramira.

* % %

Altadata liniile din palma incropeau un destin
dar eu de-atata timp nu mai astept pe nimeni
din pustiu

niciun prooroc care sa faca ceva cu

groapa asta Ingustd din mine.

Doamne numai tu poti veni

dinspre stele inspre alge

dinspre ceruri spre noroi
sd iei aminte la robul tau cel invesmantat
in carcasa de pamant dospit
cu acelasi gust al lepadarii de sine in gura
ratacitor prin salile de asteptare ale istoriei
printre matroane seminaristi cu gulere scrobite
poeti nesinucisi la timp perorand despre vid

si nesupunere

calugéri budisti mirosind a pizza hut
si-a creveti prajiti in ulei de maslin
tarfulite ravnind sexul elicoidal al argonautilor
chiar acum o sfanta fara nume cade din
Sfanta Scriptura direct in acest poem
despre mine
in care intunericul vine la ora fixa
dar Apocalipsa mai intarzie cu o mie de ani.

* % %

Oare a face lumea nu e mai putin decét a o intelege?
Asa Incepe apocalipsa de fiecare zi:
cel sapte ingeri vestitori isi arunca trambitele in rau
nu le auzi respiratia nu vezi decat

cerul orb agitandu-se
faptele apostolilor plutesc pe ape intr-o editie
revazuta si adaugita
Dumnezeu e mort - spune Nietzsche
¢ doar obosit - spun eu - si cateodatd amnezic.
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Don Cevedo zice:

La inceput a fost marele Cuvant

care s-a faramitat Tn mii si mii

de cuvinte pipernicite si purtatoare de paguba.
Si asa cum nu exista dragoste fara mila

cine gusta azi din azima cerului

isi are privirea surpatd de lacrimi.

Daca sunt cel ce nu sunt

pot sa ating virginalele aurore

cu un fir de tamaie In mana dreapta

si sa intreb pe unde umbla arpentorul destinului
desi Don Alvaro imi aratd Sfantul Cvartet din
invechitele carti:

Intelepciunea Iubirea Speranta si Credinta
iara eu:

pulvis et umbra sumus

cinis et umbra...

nihil homini certum est!

O, lady, lady, prestidigitatia ta Tmi Intrece visarea
si pamanteasca singuratate acum e linigte
in pantecul tau
iar unii soptesc sfanta fecioara schimba Palmolive cu
Elséve pentru fericirea parului personal
sfanta fecioara inaltd zmeiele tremuratoarei credinte
in rochii chimono si coafura Iulius Fuch
toti stau in asteptare pana infloresc
portile Tmparatesti
iar eu din nou spun:
trece totul in contul meu Doamne
cine stie daca vei deschide aceasta singuratate
ca o cutie neagra ticsita de ruga
(oare a face lumea nu e mai putin decét
a o intelege?)
lasd-ma cu acelasi gust al lepadarii de sine
in gura
si pe cat am agteptat inca mai astept sa cazi
din carul mare intre spinii intrebarilor mele
sau din ursa mica sub forma de pulbere
pe crestet aici In dormitorul comun al
acestei lumi
unde probam ritualul sélbatic de imblanzire a spaimei
si catharsisul si izbavirea pacatului ce va sa vina.
Pe urma franjurii linistii
pe urma Atoatestapanitorul Nimic.

Prolegomene de soapte

Ziceam: toate usile dau in haos...

Si mai ziceam: nimeni n-a vazut mormantul

unui cuvant.

Si mai incd ziceam: stai singur ca o usa sapata in ziduri
ravnind mereu orizontul de dupa orizont

trece adevarul dintr-o camera in alta

si te ignora

trece umbra mortii §i te sperie.

Pas encore, Monseur Le Best Daniel, pas encore!
Ziceam:

si mormintele calatoresc.

Si mai ziceam: nu-l1 uitati pe cel care-si are
mormantul in mare!

Si mai incd ziceam: cel ce-ti opreste moartea la

fiecare raspantie

cel care-o alungd mereu la doi pasi mai incolo

te va uita Intr-o zi!

Tarmul cu focuri bengale

Ani si ani am lucrat la aceste lucarne
prin care sufletul se strecoara afara
si-acum cand incerc sa le-nchid

mana Tmi tremura.

Pare senin

dar ninge-n memoria anilor ‘80

ninge pe creierul pluriform si ambiguu
unde cuarcii leptonii i gluonii exulta
si toate razboaiele sfargesc in baletul haotic
pe un tarm cu focuri bengale.

Acolo

in dulci poliedrice confortabile vorbe
acolo voi strecura celesta otrava.

Zdrentuitele steaguri

Cum vii fara sa te-astept

inserare a vietii

cum vii pe nesimgite amusinand un

trup obosit.

Altadata imi cantau cuvintele-n gura

imi purtam visele ca pe-o olimpica torta

si deseori privirile-mi atarnau de steaua

numita Alcor.

Acum spre firul ierbii ma-nclin usor

si-mi vad umbra spaimei ingrosandu-se

acum si copacii cresc mai incet

iar pe rani fluturd zdrentuitele steaguri.

Cum totul se-ntampla o singura data

indelung mi-i dat sa admir

ce nu va mai fi pentru mine niciodata

si este.

Afara deschisd-i palid floarea fragilei primaveri.
Cativa prieteni abia Indltati la cer

au si cazut in chip de statui

indurerandu-mi privirea.

Intreb piatra albastra pe care se odihneste un soim:
Spune-mi cine, nemuritoareo, in locul meu va iubi?
Cine 1n locul meu va céanta?

Si cine, nemuritoareo, in locul meu va visa?

In octombrie voi veni negresit

In octombrie voi veni negresit Neinduplecato
atunci cand se scarpind luna de dealuri
iar pomii-s abulici
cand nu voi mai fi preocupat de invinsii
de bolile lumii
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de cei ce se umfla-n pene straine
sau de cei pe care nimeni nu-i naste.

SLAVA TIE, APA TRECATOARE A VREMURILOR,

slava tie!

In octombrie voi veni negresit

atunci cand se scarpina luna de dealuri
intr-un moment de fasta si demna visare
atunci voi veni.

Ce-am sd ma mai bucur

ce-am sa mai mor cu visele aproape intregi!

Transcendenta goala

Ah, de cate ori voit-am
Ca sa spanzur lira-n cui!
(Eminescu)

Doamne, de vei veni ma vei gasi

ridicat din ungherele carnii direct in rugaciune
direct in pronaosul flacaruit de speranta.

Trec zilele gi-am invéatat doar prima vocala
din Cartea mortilor.

Trec noptile pline de regi si eucalipti

privesc din nou marginea cerului

zdrentuitd de nourasi decadenti: niciun raspuns
la vechiul repetatul meu strigat, Doamne,

nici un raspuns, Cerule, mareata vatra,

ani si ani ai vazut zidul incenusandu-se
ciuperca orgoliilor crescand

drumurile din palmele mele razvratindu-se.

In asteptarea totemului doar in vorbe

am fost fericit.

Dar disperat ca anul acesta

ca in cel care a trecut si ca de cand sunt

n-am fost niciodata.

Niciun raspuns, Doamne, la repetatul meu
strigat!

Imi fac de lucru in jurul absentei

lipdi in preajma unei fericiri iluzorii

tot mai mult cred ca Moartea

e singura institutie care mai impune respect.

Colbul

Dar vorba lui Brodski: cat la sutd

este viu omul cand e viu si cat la sutd

mort cand e mort?

El nu cunoaste teoria inviolabilitatii

cand intra in case in haine in ganduri
si-n bisericile Domnului.

Pe poet de-1 calci pe batatura va spune:

,,Toate-s praf, lumea-i cum este*

si,,In zadar in colbul scolii...“

Treci pe marile strazi

oricine-ti va vorbi despre el
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si cautatorii Graalului si cersetorul cu priviri cenusii.
Iar neofuturistii bizantini
iti vor ardta aterizare lenta
pe calul troian, pe statui sau in ochii

eroilor nationali
in camarile spiritului
pe cicatricea infantei si in lapsusurile memoriei
pe papilele gustative dandu-ti gustul de anticariat
in gura pe cand seniorial mai asculti adierea
sangelui prin vena cava
ca trecerea unui rau printre stanci.

Hamlet,
zadarnicul Hamlet

Motto:
Orgoliile ca si mitologiile,
totdeauna deasupra

Treci umbra a mortii,

Prin sange imi bat tobele tale!

Asa te strecori prin noptile-mi stramte ca un sicriu
cu mainile in buzunare

scuipi pe incheieturile serii —

sfantd coherenta a gestului

prin care-mi ingropi plansul in genunchi!

Treci umbra a mortii,

prin sdnge imi bat tobele tale!

A fost o vreme cand iti priveam fotografiile
pe ascuns

si tu ocoleai copacul cu hieroglife

cu toate radacinile 1n inima radacini

mai scumpe decét firimiturile painii

in patria saracilor.

Sta scris: speranta-i in spiritul spiritului
dar bunule Hamlet pragurile-s tocite mereu
si aceiasi actori incoltesc secunda

rand pe rand vin saltimbacii

veselii arlechini

aratandu-si degetele arse de glorie

precum aripile calatoare in soarele desertului.

Astfel frunzele adevarului cad galvanizate in rau
astfel poti construi un teatru cu pacate egale

in care memoria ingroapa mortii pe rand.

Astfel acrobatia e doar o problema estetica

iar lumea o catacomba cu sobolani hamesiti

in care troneaza Marele Eu.

Treci umbra a mortii

prin sdnge imi bat tobele tale!
Ratacind prin hangarele lumii

ce mari proteze poartd Dumnezeu!



Cristina ONOFRE

Geamgiu

Tanar,

cu ochi ca maslina verde,

cu vorba tunand a ploaie,

pe spatele drept purtand suportul din lemn
cu geamuri in el, cu ne-geamuri.
O raza de soare

atingea piezis sticla

dand vestea pe garduri,

pe caldaram,

pe case...

Geamuri!

Geamuri!

Vand geamuri de roua,

vand geamuri care se topesc odata cu ploaia,

vand geamuri

cu miros de levantica si rozmarin.
Geamuri!

Geamuri!

Hot de buzunare

Si cat de bine stia el

ca parfumul din fiecare buzunar e altfel,
e levantica,

e mosc batran si intarziat,

e lamaita,

migdale $i mar §i rozmarin ugor obosit.
Cat de bine stia hotul de buzunare
locul si randuiala fiecarei bancnote.
Inainte de a o vedea ochiul lui,

o vedea inima lui,

inima lui de parfum,

inima lui de para,

vesnic fara stapan,

inima lui batand

ca un rau cu valuri mici

in malurile cu sélcii mereu curgatoare.

Fochist

Abur,

seva,

timp alergand,

toate pulsau

prin venele fochistului,
praf si fum curios

la vederea zarilor albastre.
Masinaria trecea

o data cu padurile,

ca prin gradini

in care scantei de pene

si suflete de aer bland

se topeau intr-o calma plutire.
Pe langa locomotiva lui

se agternea o seara cu voal.

Hamal

Port la fluviu.

Iarba. Multa iarba pe tarm.
Mult nisip in adancuri.

Un hamal in bocanci

incerca Intunericul.
Intunericul parea ca-i face loc.
Era o dimineata ce venea

cu goluri de aer

si locuri de linigte.

Saci. Multi saci.

Faina, sare, orez...

Butoaie

cu ulei, cu vin, cu masline,

cu dinamita.

Nimic nu lipsea.

Brate, umeri,

palme, ganduri,

parul tuns scurt deprins cu nisipul.

Croitoreasa

Uneori

luna ingheta

si sunetul clopotelului de la usa.
Inima tinerei croitorese

trecea pragul.

O Intampinau

0 soba cu taciunii stinsi,

luna din coltul ferestrei,

apoi foarfecele, rigla, masa de croitorie,
degetarul,

paietele, perlele, brocarturile,
multimea de nasturi, dantelele,
matasurile cu bucuriile lor,

stofele de 1ana aducatoare de ierni,
masina de cusut - un duh batran
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cu dinti de otel si suflet de fluture,
si peste toate

tremurul ascuns

strabatand mainile ei,

un tremur §i o bucurie,

alunecand ca pe zapezi eterne...

Sobar

Cuiburi de foc

faurea sobarul,

sobe Invaluite

in albul racoros

al nesfarsitelor veri,
sobe Inaripate,

sobe mangaietoare,
sobe din argild doinita,
sobe cu pasdrea jarului in ele,
amintind

de vetrele vechi

mereu vorbitoare,
tacute mereu.

Cioplitor

Astepta ca vantul sa adune

zapada in cruce,

apoi insemna locul.

Incepea sa ciopleasca troita

din lemn tanar

descoperind povesti ale pamantului
scrise in varstele lemnului,

povesti despre infratirea cu iarba,
cu radacinile,

despre infratirea cu trupuri de animale,
despre morminte,

despre morti.

Oameni si fluturi

treceau prin locul acela,

oameni si fluturi de padure,

fluturi de stepa,

de podis, de gradina,

de zi si de noapte...

Oamenii toti.

Fluturii toti.

Tocilar

Tocilarul

invartea o roata,

ascutea cu ea

aerul subtire din gura sabiilor,

a cutitelor.

Tocilarul spunea uneori povesti
despre tdisuri si manere Incrustate,
despre taisuri

implantate uneori

chiar in inimi,
la cate un ospat al dragostei.

Baiat de pravalie
Subtirimea firii lui

parea ca s-ar aseméana cu luna
trecand ca o secera tremuranda
prin dreptul ferestrei pravaliei.

O matase de raze

tesuta-n fir subtire

acoperea tejgheaua,

paharele,

sacii cu faina noptilor de iarna,
ochii pestilor sarati si uscati,
trecand peste uleiul adormit

in butoaie lenese

dar si peste tuica cea clocotitoare
de stari si vorbe.

Acolo pe podeaua data cu gaz
incepea povestea baiatului de pravalie.
Pe sub jarul zilelor,

zburau mierlele inimii lui.

Sacagiu

O saca cu soarele

si apa in ea.

Apa canta, zbura, plangea,
uita,... apoi iar canta...

Soarele o urma si el.

Sacagiul aducea sacaua pe ulita.
Se oprea

in locul unde salciile

isi plimbau

argintul si frunzele

pe peretii calzi ai unei case.
Apa mai canta inca o data
inviluita de rdcoarea propriei fiinte
si apoi se daruia

cum numai ea stia sd o faca
spre galeti, cani, ulcioare,

guri insetate.

Lustragiu

Gandaci roz

treceau pe langd bocancii lui
si-1 ocoleau Incet umbra picioarelor.
Un scaun cu spatar Tnalt
pentru client,

un scaun mic pentru el,

perii de toate marimile,
crema de ghete,

maron, neagra,

o alta transparenta,
parfumata...

Ca un stapan, clientul statea
in jiltul inalt,
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lustragiul, pe scaunul mic.
El nu privea in sus.

Peria, stergea, peria, stergea,
dadea luciu.

Ghete, bocanci, pantofi,

un zambet,

o stralucire a ochilor.

Uneori timpul se oprea in fafa lui.

Numai a lui.

Atunci el se vedea stand

pe jiltul inalt

privind cum la picioarele sale
un inger de foc

ii lustruia pantofii.

Uneori.

Plugar

Felii lucioase si netede
ieseau in lumina diminetii
in urma plugului lui

tras de boi.

La o palma pe deasupra acelui ogor

se simtea aburul usor

al unor sfinti cuvantand
rugaciuni ale cartofului,
rugiciunea aurie a porumbului,
rugaciunea unui cuib

cu oud mari

ale unei primaveri din alte timpuri,

rugaciunea graului,
veselul

si curatul grau

plin de zborul pasarilor
si de aer plin de fluturi.

Preot

Se odihneau 1n inima lui
cuvinte sfinte,

slove deschizatoare de drumuri,
cantéri.

Era mereu printre sfinti

si aurele lor il urmau

ca o trena de aer stralucitor,
afara, in lume,

peste ramuri cu frunze si flori,
peste case trecand...

Cand poarta bisericii

se inchidea in urma lui,

un fior de inger

il cdldauzea pana departe, cantand.

Laptar

Laptarul

adapostea 1n oalele lui
bataile unor inimi albe,
mici unduiri.

Un mare trecator, laptarul,
lasand in urma lui

o fiinta a stelelor

$i un cer ascuns

in oale pamantene.

Un meserias al padurii

Un cioc batand,
o 1nrosita si ultima raza
a soarelui

atingand trunchiul unui copac batran.

Un cioc batand,

un meserias al padurii,

o nrosita si ultima raza,
trunchiul unui copac batran...

Luntras

Haine cu parfum de fluviu
purta luntrasul,

ca penele pasarilor de apa lucind,
ca plecarile de pe tarm
fluturand

in urma o batista...

Burta luntrei privea

cerul noros al adancurilor,
vaslele adunau putere din ape.
Luntrasul era mereu

cu gandul la soare,

mereu cu gandul

la pestii subtiri

ai ploilor

ce cad usor

peste pamant si ape.

Copist

Litere de padure,

litere de campie,

litere de vant,

de ploaie,

toate chemate

sd se ageze

in cuvinte

pe o naframa de soare si hartie.
Toate ordonate

de un copist

cu o pand de pasire a luminii,
un copist cu mainile
adunate-n degete subtiri,

cu mangete regale de iarba,
cu o umbra de apa adanca

pe ochi si pe toate literele.
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Costin TANASESCU

Perigeu*

Avem prea putine date si nicio formula

sa aflam cat de departe suntem

unul de celalalt.

Inima ta nedetectabila,

daca dam cu laserul si n-o reperam niciunde.
Sunt seri in care ag vrea sa sun la Discovery
sd le spun ca si vrdjeala asta are niste limite.
Sunt seri 1n care as putea scrie o poezie

cu pixul

si cu raportorul

instrumentele cele mai straine mie

poate da ceva.

Sunt seri in care ma tin de mana cu prietenii mei
si ne concentram pe existenta ta. Nimic.
Insa vine o zi, in care soarele

isi lasd dara pe ecuator

si ziua e egala cu noaptea

si iubirea e egala cu ura.

Atunci prin mine va trece un camp

cu tot cu flori

cu tot cu spini

si precis ca esti tu.

Tata Batman

Seara, tarziu, cand copiilor li se face frica,

fiindcd aud niste zgomote in pod,

iei trei capatani de usturoi, iesi afara,

esti protejat.

{i chemi la fereastra, dar numai dupa ce te asiguri,
iti luminezi fata dintr-un unghi avantajos,

le zambesti, desi inima ti bate

ca se aude din centru

si le spui

vedeti, nu e nimeni.

Te rogi sd nu apara cineva, ceva, din spate

ca sa nu ramai in istoria paternitatii

ca cel care a gresit cel mai rau faza.

Si cand toate s-au mai linistit, intri In casa
transpirat, dar cumva lovit, in orgoliul tau de erou,
de povestile lor sincere

despre cat de mult il iubesc

pe tata Batman.

AND & ARN

De cateva zile,

pe campul cu papadii de peste gard,
apare unu’ cu barba alba

si ne filmeaza.

E haios fiindca el crede ca nu 1l vedem...
Ne priveste prin aparat ore In sir

din umbra unui mar necuratat.

Noi tragem cu coada ochiului

dar ne comportam normal.

Culegem cirese in géletuse

pentru compot.

Uneori ne dam jos de pe scari si ne Imbratisam strans,
cand ne aducem aminte

de transferurile de codoni.

Si cand se intampla asta

parca innebuneste.

Isi muta aparatul cu trepied cu tot in soare
si tranteste casca de pamant.

Si noi radem.

Ne gandim la Dumnezeu si la

cat de minunate sunt lanturile Lui.

Tu ma. Iubesti.

Cel mai mult

imi place sa ma privesc in baltoace.

Insa in curte nu pot sa fac asta

oricat de tare as da drumu la furtun.
Pamantul inghite totul atat de repede.

Si m-am saturat de vecinul care si-a dat seama,
lucreaza la hidrofoare.

Cand nu sunt acasd imi arunca peste gard
promotii si ultimele motoare aparute.

Imi dau seama de asta din resturile de hartie
din dintii cainelui.

Eu am suflet foarte frumos

si cand ma suni in miezul noptii

ca ti-e teama sa vii singura de nu stiu unde

ma imbrac si vin

pentru ca tu ai mereu tigari si pana acasa
reusim s ne facem un portret complet.

Te las la usd, ne imbratisam

si apoi ma gandesc ca jetul e destul de puternic,
ca aud réasetele mamei si tata ii spune ingrijorat
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$55ssS, sd nu trezesti baiatul.

In timpul acesta tu imi trimiti sms-uri
ca ai ajuns cu bine acasa

s1 ma iubesti.

Poveste cu cires

Intr-o seara am venit croit pe ciresul din curte.
Am luat toporul, l-am ascutit bine,

am baut cateva pahare cu vodca

si m-am pus pe el.

Douai-trei-patru lovituri si din pieptul meu

au inceput sa iasd flacari.

Inima imi batea foarte tare.

Nu mai aveam aer.

Cand m-am intors, copiii plangeau in fereastra.
M-am sprijinit cu spatele de trunchi

si m-am uitat spre cer.

Am putut zari primele stele.

Incd nu-i dadusera frunzele.

Rewind

Astdzi am avut senzatia cd ma intorc de la tine.
Un film derulat inapoi.

Lanul de rapita inflorita, eu foarte tanar,

si de Hristos se lepadase Petru a treia oara.
Cu cat acceleram mai tare

cu atat ma indepartam de casa.

La un moment dat mi s-a facut atat de teama
ca am oprit.

Si in timp ce incercam sa ma linistesc,

un barbat mi-a batut in geam.

Ma luati si pe mine?

Nimic nu ni se mai potriveste.
Povestea noastra Incepe sd semene
din ce 1n ce mai mult cu un tablou
scapat din rama.

Inca esti bine

Nu fumezi nu bei te culci devreme.
Duminica faci sport, insa
ai niste porniri ciudate.
Lingi cartile cand ti se face foame.
Fila cu fila. De aceea, de la un timp,
iti trimiti iubita la biblioteca
cu o lista lunga de titluri.
De fapt ea te-a trimis la dezintoxicare
fiindcd nu mai putea.
La biblioteca nu e aer conditionat

si vin numai din &stia ca tine.

Ultima oard cand ai fost
femeia care iti completa fisa
te-a vazut. S-a strAmbat si ti-a spus:
Domnu’ TNC, va cunosc,
altfel imediat as fi pus mana pe telefon.
Tu o strangeai pe Ana in mana

cu un deget bagat adanc In umezeala cuprinsului.
Si te simteai vinovat in timp ce te dezvinovateai.
Sunt aici pentru ca imi place sa ling cuvintele
pana ce pagina se face alba

pana ce in stomacul meu se face ordine

si in inima dezordine.

De-abia apoi pot auzi fericit

cum la geam canta greierii

si cum vantul mangaie iarba

ca un foen, parul moale al unei femei grijulii.
Da, ea ti-a zis ca nu te mai poti face bine

insa mai sunt ca tine, chiar mai rau,

care nu mai dorm de foame

care au ajuns piele si os

care isi vand lucrurile din casa

pentru o limba.

Tu iubitule esti bine. Nu fumezi nu bei te culci devreme.
Inca esti bine.

System Error

De la un timp cred ca sunt extraterestru.

Ochii mi se fac foarte mari ori de cate ori imi spui ceva.
Nu inteleg niciun cuvént. iti scanez doar buzele flexibile.
Aproape in fiecare seard,

inainte de a intra in repaus,

ma consult cu programele superioare.

Daca tu vrei sd ma innebunesti

sau e doar o simpla eroare de sistem.

De la un timp cred ca sunt extraterestru.
Nu mai simt nimic
desi imi pot folosi corpul.

Lumina

Duminica nu e nimic important

de facut.

Ne spalam pe picioare

si umblam desculti prin curte.

Ne legdnam trupurile ca niste tigri

in areal impus.

Niciodata nu ploud. Si noua ne place.
Ne plimbam de-a lungul gardului,
prin fantele solare.

Chipurile noastre par mai prietenoase,
mai stralucitoare. Si dungile roz.

Si cu cat se apropie Luni

cu atét pasii nostri se intetesc.
Traiectoriile noastre

seamana cu ale bilelor de biliard
pocnite zdravan pentru prima oara.

Nu obosim niciodata.
Asteptam lumina diminetii
si-o dam mai departe.

* Poemele fac parte din volumul ,,Mincinosul”,
in curs de aparitie...
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Adriana HIRICA

Mic eseu pentru iubire

Dupa atitea greutdti de-a lungul anilor si atatea Tlmp maculat
obstacole, mirosul trupului sdu din fiecare noapte, uneori de

. 8 .. . Orfanii cersesc
sudoare, alteori de oboseala, te trezeste dimineata si ai vrea ca

L . la rdscruce,
totul sa dispara... N .
A . . . in colbul drumului,
Dar cu el ar disparea intregul univers... E ca si cum ai <
adevarul.

decupa chipul sau din toate pozele. Ai crea un mare gol, un gol
in care te-ai rataci.

El se afla acum atat de departe, incat vorbesc intr-o
limba pe care nu o mai Inteleg. Nici nu mai stiu ce fantasma
am urmarit atdta vreme. O parte din mine piere.

Am iubit, am murit si continui sd caut. Continui sa
traiesc intr-un astdzi crepuscular si opac. Ca un orb intorc
spatele timpului de atunci; si mie, deopotriva.

Mai cade un zid
dintr-o veche cetate,

timpul ma minte,
aerul ma loveste.

Poate marea
ne va sterge de pe tdrmurile ei...

Poezie

Cu un suras Ruga

ti-am dezmierdat fruntea. ..
Suntem aici,

Doamne,

Cu o tristete-apasatoare soldati osteniti.

ti-am luminat calea...

Inimile noastre

Eu nasc 1n gandurile tale. . o
s-au ascuns printre sabii.

Singur{ltate Batilia s-a terminat.
O vatra aprinsa, Pe tarmuri,
deasupra careia iubirea Ta cea mare o agteptam.

fierbe cerul.

Rascruce

La poarta mea
strdjuiesc deopotriva
viata si moartea.

Dar ele seamana atat de mult
ca nu voi sti
pe care drum voi merge...

Lumea noua

Din orizont in orizont,
puzderie de stele.

O noud Lume se va naste,
se scrie un alt Univers.

Si tu, la tarm,
numeri firele de nisip.
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Lector

Rolul imaginarului

Fantezia e o trasaturd de cdpetenie a poeziei lui Virgil
Diaconu*. Dar pentru a dobindi calitatea lirica, un text se
cuvine a se confrunta nu cu realul (solutie facila, didactica), ci
cu propriile sale tensiuni. Tensiuni cu cit mai relevante cu cit
deriva din poezia insasi, existenta fiind resorbita in structuri
metaforice:

,»Pe lucruri, raza, vezi, se descompune,

si rece-ti bate-o umbra pleoapa.

- N-ai teama! — zilele comune,

ca miine-§i vor sapa in tine groapa.

Cu sabia si scutul in arena

vei fi mai singur ca la inceputuri.

N-ai teamad! — lumea se va naste

si va rinji tot asteptind sa-i fluturi

chiar trupul tdu, prin aura vederii,

in lipsa de vrajmas si de invins.

N-ai teama! - corbii din arena

drept vor sluji la trupul tau intins...
(N-ai teamal).

Tinut la distanta propusd de imaginatie/imagine, realul
constituie un simplu set de propuneri tematice. Functia sa e
preluata de ,,cintec”, entitate egotica, aidoma fiintei careia i se
substituie reprezentindu-i atributele. E ca o misiune

diplomatica  pe  tarimul

expresiei:

,,Dacd tot am venit la voi,
ia nu mai trageti cu ochiul la ea
si nu va mai uitati pe furis la
femeia mea, daca tot am venit.
Daca tot am venit aici, In
aceasta viata.

Mai vedeti-va de treburi
si n-o mai ispititi cu privirea,
cind vine infasuratd in vulpea
ei argintie... Mai am si alte
griji decit sa o feresc de
capcane, cum stati haitasi cu
ochii pe ea, ca la vinatoare.

De fapt, eu am gasit o
cale sa o feresc de voi: eu am ascuns-o intr-un cintec. S-o stie
toata lumea, sd n-o atingd nimeni. Sa nu se spund despre mine
ca 1mi las avutia in risipa multimii” (4vutia).

Irealitatea apare ca un produs necesar al poeziei, o
egalizare a acesteia cu sine, care n-are nevoie de lucruri/teme
pentru a se certifica. ,,Ea este dezvelita chiar de trupul ei.// O
femeie in care cobori seara de seara.// Seara de seara 1n adincul
noptii, in adincul acestui trandafir.// in adincul acestui
trandafir/ care te inchide in petalele lui.// Care petala a strigat
ca nu sint aievea?” (Trandafir negru). Efectul e un dinamism
al imaginilor care mimeaza existentialul nu spre a-l ,,reda”, ci
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spre a acredita cu mai multd vigoare iluzia. Contestarea
realului devine un ritual complicat, implicind frinturi de
discurs conceptual, afecte, senzualitati. Nevoind a ceda teren,
limbajul poetic asimileaza cit mai multe elemente ale
»obiectelor” sale posibile spre a le transfera in propria-i
substanta. Cu cit carnatia poemelor devine mai substantiala, cu
atit indepartarea de real capata la rindu-i amploare. Poezia se
hraneste cu jertfele oferite de concret si deopotriva cu
ofrandele abstractiunilor, in migcarea implinirii sale specifice.
Se afld aici o fervoare a sacrificiului primit, un cinism suav al
anularii realului, prielnic conditiei lirice. Putem vorbi uneori,
sub pana lui Virgil Diaconu, de o erotica a poeticii. Nimic nu
ne opreste, ba chiar ne simtim indemnati a citi un poem 1n care
formal e vorba de o femeie drept o adresare Poeziei. Muza
capricioasd 1n inefabilul sdu, calind in imaterialitatea sa,
Poezia se incarca cu aspiratia de posesiune a autorului, cu
accent doloric, precum un triumf al irealizarii: ,,Ea straluceste
si nu stie ca striluceste.// Ea vorbeste intotdeauna despre
altceva,/ din propria lumina se retrage.// N-ai s-o opresti cu
privirea, cu cerul nu./ Latul miinii e fraged, cel al gindului
searbad.// Pina si din propriul ei trup am vazut-o plecind./ Ea
s-a adapostit In inima mea,/ in piramida fard oprire” (Ea
straluceste). Performanta unei atari productii nu e
identificarea cu pretextul tematic, ci alteritatea, Indepartarea
nostalgica de acesta, pind la negatie: ,,Nu mai am nici un semn
de la tine./ Uneori, marea vine la mine — §i marea nu esti./
Uneori vine muntele — si muntele nu...” (Tratat de
singuratate). Fundalul poemului nu e de factura ontologica, ci,
la un moment dat, atit de pregnant, un desert mort, o colectie
de exponate muzeale: ,,Dragostea a strabatut cu talpile goale
desertul/ si s-a strecurat pind in camera mea” (Dragostea
merge la muzeu). Poezia devine o feerie a negatiei: ,lata
piramidele: degete la mina mea pustie.// latd piramidele, iti
spuneam, zarul lasindu-1 s& cada... (Zar). Sau, in concluzie:
,,Cine te povesteste tradeaza stepa tacerii.// Eu stau in lume ca
in absenta ei!” (Stepa tacerii). Exista neindoios in volumul aici
prezentat pagini care-l provoacad pe iubitorul de poezie la o
reluare a lecturii.

Gheorghe GRIGURCU
*Virgil Diaconu: Secol, Ed. Valman, 2011, 242 p.
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Profil

Magda Ursache,
,Printre cartari”

,,Sint carti care te imboldesc sa scrii despre ele,
nu-i chip altfel”
(Magda U.)

Intr-un cartoi recent ivit, dedicat, fireste, cartarilor (v.
Vietile cartarilor contimporani dupa Magda U., Editura
Eikon, Cluj-Napoca, 2012), neobosit-vervoasa Magda
Ursache, cea ,cu memorie rea” si limba ascutitid, ne
avertizeaza: ,,nu las trecutul in trecut” (vol. cit., p. 263). In
consecintd, In contextul wuitarii genmeralizate, Indemnul e
limpede si grabnic de urmat: s dim save! O mare cititoare, cu
fascinatia scrisului, coltoasa, ,reactionard” (candva), doamna
din ,,dulcele targ” face din binomul scris-citit un exercitiu de
supravietuire; iar lectura on paper este chiar un act de
rezistentd pe fundalul deculturalizarii freatice in care ne

MAGDA URSACHE

.‘:.f -
TILE

JARTARILOR

JONTIMPORANT |
dupa Magda I@P

scufundam. Scris cu apetit polemic, lansand formule acrosante
(observa C. Coroiu) si propunand inventii lexicale, volumul
pomenit aduna texte risipite (unele, migratoare) prin varii
reviste; si care orbiteazd 1n jurul unui buchet tematic,
devoaland, in principal, mentalitatile scriitoricesti. Magda
Ursache denuntd devalizarea postsocialista, democratia
second hand, caderea in trivial, oportunismul (ca maladie
grea), hotia, furia demolarilor, impostura elitista, soarta limbii
(supusa martirajului, de vreme ce e concuratd nemilos de
»~romana maidaneza”). Desigur, si dezbinarea, democratura,
inexistenta literaturii samizdat, avantul veleitarilor,
tembeletristica si capusile editoriale, ,,certoteca” din viesparul
scriitoricesc, cu numeroasele lasitati, ipocrizii, cinisme,
razboaie ,,interpixuale”, cu ostile de detractori si noii lunetisti,
gata de asalt, cu privilighentia la panda, cu legiunile de
parvenifi si naparliti etc. Cert, Magda U. se simte bine ,,in
culisele papirosferei” si vrea sd faca ordine in grajdul lui
Augias (cum vad unii, lepadati de traditie, istoria literaturii

noastre).
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Intr-un mai ’68 (nu parizian, ci iasiot), Magda Ursache
isi facea intrarea triumfala la vechea Cronica (Sectia Poezie)
crezand, sfantd naivitate, in adevarul integral. Dupa debutul
editorial, adunand in A patra dimensiune (1973) eseuri
indelung pritocite despre poezia contemporana, vor urma, se
stie, ,,anii prohibitiei”; interdictia semnaturii in Era Ceau
explica ,,golul din C.V.” si ne lamureste de ce fata cu replica
piperatd ramasese 1n asteptare, explodand romanesc-
publicistic abia dupa lovilutie. Sau, cum eram preveniti in
Striga acum (2000), preluase rolul femeii care citeste si
asteapta, semnand inciudatd, dupd ani de tdcere, ritmice
sHinterventii pixuale”, ,redebutdnd” umdar la umar cu
nouazecistii si promitand sa atinga decalogia romanesca (dupa
quartet-ul deja scris, de mare ecou nu doar in ,,dulcele targ”).
Dar intr-o tara care cultivd ,,dictatura zeflemelei”, furiile
Magdei Ursache se revarsd publicistic atacand probleme
grave. Veghind, ,,din margioara”, pagubosii lustri ai tranzitiei
noastre impleticite, d-na Ursache a devenit, la scara nationala,
ceea ce era dintotdeauna: o prezenfd incomodad. Adica un
condei in ofensivd, cu opinii tdioase, radiografiind si
vituperand. Incat, ivind Pe muchie de hartie (Ideea
Europeand, 2007), autoarea — cu ale sale ,,eseuri atipice” — nu
ne mai putea surprinde. Mereu in prizd, atentd la peisajul
cultural, ea cauta, gazetarind, exemple de verticalitate. Si nu
prea le afla. Constatd, in schimb, ofensiva nulitatilor, prezenta
coteriilor si cumetriilor, a ,talentuosilor” gascari, a vasalilor
santajabili. Sau a diaristilor amnezici, cu biografii retusate,
gravitand in cdmpul magnetic al puterii. Sau a roiurilor de
analisti, glorificand existenta mediatica; omul conectat, captiv
al Evului Media, adund umori, ranchiune, dileme si, mai ales,
polite. Vorbaria despre o Romanie ,,aproximativa” (ar zice
Constantin Stoiciu), o fterra deserta, o oripileaza; sufera,
sincer, pentru eurosoarta literaturii noastre, catranita, isi varsa
oful in numele valorizarilor corecte, cu rol sanificant,
rabufneste cand justitiarii de azi, pe calapodul inchizitiei
proletcultiste (cu o vorba a lui DRP), vad in cultura noastra
doar ,,0 fictiune”. Si, observam mahniti, zisa acelora, pusa la
zid cu ,,euromanie”, are din pacate ecou. Ca si cartile
trecatoare, ,lovite de nulitate”, bucurdndu-se, vai, de o
mediatizare ,,inconstienta”. Evident ca parada subculturii,
disparitia librariilor (tot mai ,,dosnice”) o deprima. Ca si
grafomania ori megalomania in floare. Ca si cronistica
tarifatd, umfland cota de piatda a unor aparitii debile. Dar sub
flamura publiculturii descurajarea veleitarilor pare o
imposibilitate. Sd ne resemnam? La ,,moara de palavre” (dupa
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Profil

spusa gazetarului Eminescu) triburile literare isi impart cu
voiosie portia de glorie. Si cocheteaza, iluzionandu-se, cu
eternitatea, cheltuind fara economie superlative si zel
publicitar. Reciclarea ,,noilor precupeti” e si ea la ordinea
zilei. Barzoii de presa (taunii media) fac zgomot si scalda
chestiunile in deriziune si indolentd. Ipocrizia, prostia,
amatorismul si, colac peste pupaza, nepasarea noastrd cea de
toate zilele, domina. Eseisti zglobii, partinitori, propun cu
veselie iresponsabild, amintind de vanjosenia proletcultista,
epurari. Descopera ,,expirati” (trimitand clasicii la pubeld),
cosmetizeazd cu sarg. Deh, justitiarismul — noteaza Magda
Ursache — e boala diaristului. Amnezia isi cere tributul, o dam
la intors, ne sucim (obicei stravechi) dupa cum bat vanturile.
Incat, manioasa foc, punand la lucru o memorie fabuloasa,
incisiva autoare observa si noteaza, luand in ras (nu doar)
desertaciunile bahluviene. Sa ne intelegem: campul ei de
observatie nu se reduce la peisajul iasiot. ,,Magdalizand”
(apud Val Gheorghiu) dupa ce a denuntat Bolile spiritului
critic (alte ,,eseuri atipice”, reunite in volum in 2006), dupa ce
a dat un sir de romane iscand valva in lashington, risipind
vehementd, ironie, verva si, negresit, curaj, luptandu-se cu
stalinozaurii si prostitutia culturald, dovedind ca i pasd,
neinregimentata autoare cerceteaza, deloc idilic, campul
cultural romanesc. Si numeste, fard menajamente, bubele si
,,bolile”. N-o lasa indiferenta nici literatura ,,noua”. Generatia
erotomand, pornolirica, ndvala papirofagilor i indreptatesc
revolta.  Istorioarele  deocheate ale  scriitorasilor
»poliromizati”, depdnate in limbaj grosier, explozia
vulgarofild 1i cer, imperativ, sa ia atitudine. Precum, altadata,
wachtdog-ul Pruteanu, alarmat de imputinarea si trivializarea
limbii. Ce-ar fi, se intreaba semnatara Universitdtii care ucide
(Ed. Timpul, 1995), sa fim ,,lingvistic corecti”? Sa ne protejam
limba, faultatd si atacatd cand ,,pe sticla” defileaza functii
vremelnice i mondenitati sezoniere, VIP-uri de
carton/silicon, experti in strategia autopromovarii. De unde si
razboaiele cu liebe Augustina, de pilda. Si, indeosebi, cu cei
atingi de febra demolarilor, reactivind ,,vocabularul de
artilerie” (cf. Mihail Sebastian). Sa fie pofta macularii
irepresibild si intratabila? Sa treacd romanii ,ciclic prin
distrugere”, cum nota candva — mahnit peste poate — Paul
Anghel? A distruge pare a fi comanda zilei. Marca etnica,
modelele, orgoliul national se cuvin grabnic blamate si
lepadate, zic neointernationalistii, descarcand aprige fulgere
polemice, aparand, chipurile, patrimoniul globalizat.

In fine, tragand linie vom scrie apasat ¢ volumele d-nei
Magda Ursache sunt aparitii salutare. Chiar vital necesare.
Boicotate, se intelege, de cdtre cei vizati (in negativ),
provocand seisme in targ (si nu numai), ignorate de catre
sforarii mediatici. Laudand, insa, cu indreptatire, un naractor
precum Luca Pitu si neistovitul spirit pifulian, semnaland
»fictionalizarile” unei editoare (e vorba de Mihaela Cristea cu
ale sale Reconstituiri necesare... si deficitare).

Spiritul iscoditor, remarcabila-i combativitate, folosind
din belsug munitia argumentelor au drept resort ,,drogul
gazetariei”. Autoarea se luptd cu impostorii si dezertorii,
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flageleaza lagitatea si oportunismul, isi apard cerbicios
independenta. Este mereu pe baricade si, fapt rarisim, isi
citeste cu sarg confratii. Fireste, 1i si citeazd, locuind in
intertextualitate. Lanseaza si culege sintagme memorabile, le
plombeaza in propriu-i text (nelipsind cuvenitele multumiri).
Vioiciunea spiritului domniei-sale, descarcat in pagind, imbie
la lectura. Iar diagnosticele, rostite ferm, obliga la meditatie.

Bineinteles, relatia Scriitor-Putere devine o temad-
turnesol, subliniazd Magda Ursache (p. 128). Si, de aici,
»slujul interesat”, dresajul politic, albirea biografiilor,
replierile memorialistilor (pseudo)amnezici, nu prea dispusi
a-si asuma vina. Contempland ,,roata succesului social” pentru
cei atasati cauzei, cu mariri si decdderi, cu sedinte fulminante
si,,luptd de opinii” sau, pe de alta parte, discutand soarta celor
,,scosi din literatura”, a ,,puscarizatilor”, a celor indosariati si
prigoniti, in contextul acelei acerbe ,véanatoare de
manuscrise”, dupa vorba lui P. Pandrea. Gardienii culturii
vegheau, rolleriada se instdpanise, ,rautismul” incuraja
orbirea politicd si alinierea. Or, la noi, constatd Magda
Ursache, ,,rectitudinea e floare rard” (p. 7). Eseurile pun sub
lupa re-branduirea ,,dinostalinozaurilor carnivori”, de la Ana
Pauker (devenita Scufita Rosie) la profetologul Brucan si
Crohmélniceanu, si el cu dioptriile schimbate. Si invocand,
printre alte reconsiderari/reabilitari celebre, batalia Arghezi,
cazul Goma, cu gomafobi si gomafili disputandu-si ,,beleaua”
etc. pentru a conchide, aducand in atentie alte nume grele (N.
Breban, Gh. Grigurcu, Lucullus Pitulus Casvanaues s.a.), ca
mersul nostru se cuvine asezat ,,sub oriflama personalitatilor
reale” (p. 89).

In totul, o carte care se citeste cu nesat, temeinic
documentata, scrisd cu har si vioiciune stilistica, dincolo de
orice eruditie seaca, fara aripi. Si care vorbeste despre o lume
turmentatd, centrifugd, bantuitd — in plin vacarm — de febra
contestatara (atunci si acum), reamintindu-ne ca ,,fara puncte
cardinale va fi greu”. Altminteri, nimerim pe ,,drumuri
infundate”...

Adrian Dinu RACHIERU
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Eminescu actualizat

Radu Vancu este deja unul dintre numele de greutate ale
generatiei sale poetice, cu toate cd mi se pare inca pus, in
enumerari referitoare la congeneri, in urma altora si nu pe drept
cuvant, pentru ca poetul din Sibiu mi se pare a avea, dincolo de o
cultura imensa pentru varsta lui — am scris mereu ca nu poate exista
0 poezie notabila, ca sa nu zic mare, fiara un bagaj de cunostinte
substantial, motiv pentru care, comentand, la randu-mi creatiile
unora dintre doudmiisti, am avut mereu, fara sa vreau neapdrat, o
anumita surdind —, un talent de o mare naturalete, oricat livresc ar
implica scriitura propriu-zisd, poezia lui parand a se naste fara
efortul pe care il detectez la altii.

Dar Radu Vancu se ocupd, cu o anumitd regularitate, desi,
cum singur marturiseste, nu-gi recunoaste aptitudini speciale
pentru aceasta, de critica literara. Este adevirat doar intr-o anumita
masura ce crede poetul despre sine (iar
; perceptia de sine sau imaginea de sine
R ale autorului recentei Franghii inflorite
: ar merita o discutie aparte, fie si numai

““| pentru modestia care, poate jucatd un
pic, poate si asumata dintr-o pornire
realista §i autocritica Tmpinsa peste o
limita dincolo de care discursul devine
aporetic). Pe de-o parte, fiindca istoria
literard, de la noi, dar si din alte parti,
cunoaste cazuri de poeti care s-au putut
desfasura nu numai cu intuitii de
interpretare remarcabile in domeniul
critic, pana la nivel conceptual, pe de
alta, pentru ca el insusi probeaza,
tocmai prin activarea experientei sale de cititor de teorii i de
sisteme critice si filosofice, o capacitate mai putin obisnuita la
criticii de strictd formatie, aceea de a intrebuinta ceea ce se
numeste in psihologia creativitatii ,,gandire laterald”, cu efecte
dintre cele mai demne de luare aminte asupra unor propuneri de
interpretare..

O demonstratie in acest sens o oferd volumul Eminescu. Trei
eseuri (Editura InfoArt Media, Sibiu §i Editura Argonaut, Cluj-
Napoca, 2011).

Dar inainte de a ne ocupa de materia cartii efectiv, mi se par
necesare cateva consideratii, sumare macar, cu privire la subiectul
Eminescu. Parea ca, mai ales dupa celebrul, controversatul numar
din revista ,,.Dilema”, din 1999, poetul nostru national va fi, pentru
foarte mult timp, evitat de istoricii si de criticii literari, raimanand
doar ca idolatrii lui s@ se mai exprime, mai intotdeauna in legatura
cu consideratiile exprimate In revista cu pricina (poate nu
intotdeauna avenite, in orice caz, rau citite de iconoduli cdrora nu
dragostea fatd de Eminescu trebuie sa le fie reprosata, ci
insuficienta cultura literara si filosoficd). Din fericire, lucrurile nu
s-au petrecut asa. Dupa o scurta perioada de ezitare, studiul operei
poetice eminesciene a starnit din nou interesul unor generatii mai
vechi sau mai noi de cercetatori si de critici literari, ceea ce arata
nu numai sanatatea culturala in care, cel putin partial, ne migcam,
dar si posibilitatea, mereu reinnoitd, mereu dovedita, ca aceasta
operd sd fie abordata din alte si alte unghiuri de vedere, dacd nu
macar din perspectiva nuantdrii unor interpretdri deja cunoscute.
Dintre cei care s-au aplecat cu rezultate notabile asupra creatiei lui
Mihai Eminescu i-as putea mentiona pe Caius Dobrescu (si daca el,
un postmodernist cu blazon, a gasit de cuviinta sa scrie un op legat
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ori semnificativ, iar despre unul dintre motive va fi vorba, la un
moment dat, in cele ce urmeaza), Felix Nicolau si, iata, acum,
Radu Vancu. Nemaivorbind de volumele care reproduc facsimilate,
in integralitatea lor, manuscrisele eminesciene, un vis de mai
demult al cercetatorilor romani, implinit abia in timpul urma cu
vreo doi ani prin eforturile unei echipe coordonate de
academicianul Eugen Simion.

Primul eseu din cartea la care ne referim aici se intituleaza
,Poezie si existen{d” si este nascut, ca si celelalte doua, de
altminteri, din iritarea pe care i-o provoaca unui poet si critic tanar,
putred de lecturi si imbibat de reflectii faptul ca ,retorica uzuala
invaluie Iintr-atdt poezia lui Eminescu intr-un cocon de
paienjenisuri romantizate, incat inconfundabila ei fortd vitala e
vlaguitd cu totul si nu mai e cu putintd sa o deosebesti de poezia
altui romantic”. Atat cat cunosc din exercitiile critice ale lui Radu
Vancu, mi se pare ca forma verbalizatd a reflectiilor despre care
vorbeam se infétiseaza, cateodatd, mai mult ca una intuitiva, de tip
artistic, insd migala gandului care da ocol, dupa metoda cercului
hermeneutic, ori taie drept, cu mijloacele criticii analitice, mi-a
atras atentia de la inceput asupra tipului de discurs pe care il
practicd si de care aici cautd, in chip programatic, dupa cum se
confeseaza, si se distanteze.

Cred ca marea majoritate a cercetatorilor este de acord cu
opinia lui Radu Vancu, si anume cd abordarea din punctul de
vedere al romantismului, in ce-l priveste pe Eminescu, este
oarecum depasita ca viziune si mijloace de investigatie: ,,analizele
tematiste ale liricii eminesciene bat de ceva timp pasul pe loc;
temele respective sunt, indiscutabil, romantice (in masura in care
acceptam cd existd un asemenea obiect ideal numit «tema
romanticay, diferit de «tema clasica» [...], si nu pare cd se mai
poate scoate ceva fundamental nou din analiza lor. In nici un caz
ceva care s explice izbitoarea senzatie de modernitate pe care ne-o
releva la lecturd poezia lui Eminescu in raport cu poezia majoritatii
romanticilor europeni”.

Eseurile acestea sunt nascute, prin urmare, dintr-o ,,iritare”
(Facit indignatio...) care 1l determind pe tanarul poet-critic sd isi
asume riscuri care vin dintr-o presupusa (si adesea confirmata)
incompatibilitate intre critica empatica, de identificare, pe care el o
practicd, modelul declarat fiind Lucian Raicu si fuziunea pe care
acesta o aplicd intre domeniul operei si persoana sau personalitatea
autorului, si ceea ce se cheama obiectivitatea, mai seaca (desi asta
e iardsi nu intotdeauna valabil), a criticii, cu un discurs ,,strict
denotativ”, impregnata de aerul ,.stiintific al «notei de subsol»”.

~Poezie si existentd” propune interpretarea operei
eminesciene dintr-o perspectiva definitd drept ,,personalizarea
operei”, cu alte cuvinte, acceptarea fenomenului care se petrece la
unii poeti (artisti, in genere) prin transgresia elementelor biografice
catre opera, ceea ce e tipic romantic, daca ne referim la ideea lui
René Wellek despre anularea distantei dintre subiect si obiect, dar
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este, in acelasi timp, si poarta spre poeticile moderne, unde ,,poezia
nu mai este existentd, poezia este existenta”. Excerpte din
Fragmentarium, idei ale unor esteticieni, literati, ganditori
(Kirkegaard, Oscar Wilde cu dandysmul sdu care se poate aplica si
la un Eminescu perfect stdpan pe sine in saloane, avand o
conversatie rafinata si stil, Sartre, Sergio Givone, cu remarcile sale
despre flineur, Starobinski etc.), versuri precum cele din
»Melancolie” (,,Si cand gandesc la viata-mi, imi pare ca ea cura/
Incet repovestita de o striind gurd”) par si convingi, acreditdnd
aceasta posibilitate fertild de apropiere de lirica lui Eminescu, pe
care, propter hoc, o gasim (cei care o gasim) noud mereu.

Cel de-al doilea eseu, la fel de percutant, se intituleaza
»Poetica tacerii” §i se centreazd, pe de-o parte, asupra ocurentelor
lexicale din sfera ticerii, abundente la Eminescu, la care avem,
spune Radu Vancu, o ,,bemolizare” a retoricii romantice, pe de alta,
asupra trecerii cuvantului in viziune, la Eminescu, o prefigurare a
unei atitudini ce va da seama de absenta comunicarii in limitele
retoricii clasice la importanti poeti modernisti, mai tarziu, de la
Mallarme la Valéry si de la Francis Ponge la Ton Barbu. In ce
priveste situarea lui Eminescu intr-un curent anume al
modernitatii, zice Radu Vancu, el ,,nu poate fi omologat definitiv
intr-unul ori altul dintre acestea — in lirica lui Eminescu se regasesc
obsesia oniricd suprarealistd, tensiune stihiald expresionista,
muzicalitatea simbolista, fard ca imaginarul ei specific sa fie
subsumabil vreunuia dintre aceste curente”.

De acord cu prezenta in poezia lui Eminescu a unor elemente
care fac parte, mai inainte de el sau mai tarziu, si din arsenalul altor
curente decat al romantismului, de aici venind, cum am stabilit, si
forta, si actualitatea permanentd a poeziei sale, dar nu trebuie sa ne
lasam purtati de entuziasm si sa ludm lucrurile tale quale, pentru ca
0 ,,obsesie oniricd” se sustine in opera lui Eminescu, dar mi-e greu
sd cred cd tocmai una de tip suprarealist. Oricat ar fi de tentantd
critica empaticd, e nevoie, totusi, de ceva care sd fie mai propriu
pentru ceea ce s-ar incadra in aria Literaturwissenschaft, i ma
refer la distanta obiectiva si la relatia cu terminologia. Iar aici Radu
Vancu are dreptate s isi ia din cand in cand masuri de precautie
bemolandu-si demersul. Tehnic vorbind, insd, nu era absolut
necesar, de vreme ce textele acestea pline de inteligentd se
incadreaza perfect in matca eseului, fiind, cu alte cuvinte, scutite
de constrangerile la care ar fi obligat optiunea pentru elaborarea si
redactarea unor studii, cu toate ca notele de subsol sunt la locul lor,
iar la final cititorul poate gési un indice de nume.

Ultimul eseu, cel mai mare ca intindere, este, probabil, cel
mai surprinzdtor In propunerea de lectura a poeziei eminesciene.
Este vorba de ,Imaginarul apocaliptic”, textul aflandu-se, cum
spune chiar din prima fraza autorul, ,,in consonantd cu tendinta
criticii contemporane, in special anglo-saxone, dar nu numai, de a
reevalua influenta decisiva pe care imaginarul biblic a avut-o
asupra literaturii”, aici citati fiind Frye si M.H. Abrams. Abrams
da, nsa Northrop Frye, de la a carui disparitie s-au scurs mai bine
de doudzeci si unu de ani, nu ar putea fi socotit contemporan decét
intr-o acceptie conotativd. In tot cazul, propunerea in sine se
dovedeste cat se poate de interesanta si de generoasa,

Intrucat cuvantul ,,apocaliptic” a fost marcat, in mod gresit,
mai ales de imageria eschatologica din Apocalipsa Sfantului loan
Teologul, semnificatia etimologica — originara, deci —, si in acord
cu finalul viziunii sfintului de la Patmos (mormantul acestuia,
potrivit traditiei, se afld azi pe o inaltime la Efes, in apropiere de
Kusadasi), este una eminamente pozitiva, chiar paradisiaca, asa
incat devine clar cd poezia lui Eminescu poate sa intereseze din
aceasta perspectiva. Mai ales ca in preambulul epocii romantice si
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mai apoi in desfasurarea ei, ideile despre Apocalipsa au circulat
mai ales in tarile unde curentul a fost foarte puternic — Anglia,
Franta, Germania —, Radu Vancu introducandu-si demersul cu
ajutorul unor scurte consideratii istorico-literare legate de aceasta
pentru fiecare in parte dintre tarile enumerate.

Desi mai doct decat primele doud eseuri, cel despre
elementele apocaliptice la Eminescu mi se pare ca releva, in ciuda
eforturilor de a identifica si structurile de adancime, mai mult
elementele formale sau analogii. Eruditia admirabila a lui Radu
Vancu este pusa aici la bataie mai mult decat oriunde, argumentele
se inlantuie cu metoda si urmand cadrul si elementele ce traseaza
caracteristicile de baza ale unei viziuni de tip apocaliptic. Cred insa
ca eseul acesta este in mare masurd un seducator joc intelectual,
decat o baza care sa valideze fundamental o dimensiune originata
in scrierea Sfantului Ioan Teologul si in prelungirile ei artistice in
cultura occidentald, pe care Eminescu a cunoscut-o, de altfel,
destul de bine, dar la care nu a aderat decat partial, el construind un
univers care este asumat si in linia mentalului din aceasta parte de
Europa unde ne gasim. Punerea in paralel cu poezia unor Coleridge
si Shelley, de pilda, nu poate insa decat sa faca bine marelui poet
roman care, in ochii unora dintre criticii de azi de la noi apare, nu
inteleg de ce, oarecum marginal, plasat cumva intr-o niga culturala.

Unele ipoteze mi se par putin cam greu de sustinut, de pilda
aceea legata de paralela intre ,,Luceafarul” si Cartea lui Enoch, pe
care Radu Vancu infereaza ca, fiind aparuta in 1853, Eminescu ar
fi putut sa o cunoasca si sa preia de acolo motivul caderii ingerilor
(cd veni vorba, in cultura romana, numele celui care ii conduce pe
acesti ingeri despre care vorbeste apocriful etiopian este acreditat
ca Semyaza si nu Semehaza, cum este transcris in sursele dupa care
se orienteazd autorul, insd aici s-ar putea deschide o discutie
lunga). Stim cum lucra si cum transpunea Eminescu, in general,
dar trebuie gésite probe indubitabile pentru cazul in speta, altfel, e
bine sa ramanem doar la analogii, ceea ce nu diminueaza
frumusetea efortului interpretativ.

Si mai putin creditabila consider a fi convingerea autorului
ca ar exista o filiatie directa intre douamiisti si Eminescu. Stiu prea
bine cd nu trebuie luate ad litteram declaratiile programatice ale
scriitorilor si artistilor (iar ale douamiistilor le-am inregistrat in fel
si chip, in direct in chip esential), importante fiind subteranele
operelor, de care ei nu sunt, cel mai adesea constienti, dar a afirma
ca scrierea acestor eseuri i-au intarit ideea ca ,,existd incd anumite
gene eminesciene suficient de vitale pentru a se reactiva in ADN-
ul doudmiist” mi se pare cad tine prea mult de teoria
determinismului universal. Altfel, inainte de a ne trage din
Eminescu, ne tragem din Homer, nu-i asa!? Cu toate acestea,
ramane un subiect de discutat, acesta, si intuiesc foarte multe
clarificdri identitare, generationiste, tipologice si asa mai departe,
pornind de aici.

Subiectiv vorbind, dincolo de obiectiile pe care le-am
avansat, cartea aceasta m-a cucerit i m-a incantat cu propunerile si
cu viziunea ei, nu mai putin cu scriitura efectiva. in Eminescu. Trei
eseuri, Radu Vancu aduce o improspatare demult asteptatd in
exegeza eminesciand care, in multe privinte, nu se reusise sa fie
actualizatd. Ea 1l prezintd, in afara perceptiei noastre
neconceptualizate, ca sd spun asa, care tot asta ne spune, pe
Eminescu drept un mare poet rdmas in actualitate pentru ca poate
fi privit, cu o formula consacrata, drept contemporanul nostru si nu
stiu, in ultimele vreo trei decenii, o demonstratie mai aplicatd decéat
cea de fata.

Radu VOINESCU
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Cabinetul de stampe

Ovidiu si Valery

despre condifia poeziei

“Carmina morte carent”
(Ovidiu)

in ultimul cant din cartea I a Amorurilor (16-15 i.e.n.) -
celebrul poem care, dand o presupus-realistd expresie iubirii
pentru Corina (un cognomen se pare pentru ulia, nepoata lui
Octavianus Augustus...), stirnea mania neimpacatd a
imparatului -, senin, Ovidiu isi asigura cititorul ca, daca totul
aici pe pamant (chiar §i ura patimasa!) sfarseste pana la urma
in moarte, cu vremea si stancile se farama si al plugului fier se
toceste, ,,numai cantarile (stihurile, n.n.) raman nepieritoare in
veac”! Cu fruntea nnobilatd de Insemnul mirtului de-a
pururea verde, cantaretul iubirii si al metamorfozelor
multumea, pe de alta parte, lui Apollo si muzelor pentru ca i-au
menit s traiasca chiar si cAnd va fi mistuit de vapaia din urma,
supradainuind 1n ce va sa aibd mai bun... Nimic de mirare,
asadar, In faptul ca, autosituat intre Homer, Hesiod, ori
Sofocle, Nasso nu ezita, fara o nota de orgoliu apasat, sa invite
a se pleca eminentei poeziei ,,si regii si-a lor maretie”! Un
mesaj transmis printre rAnduri mai intai lui Augustus, dar si
acolitilor sai istorici... Aflat de la o vreme In dizgratia
imparatului, sd nu uitam ca superrafinatul Ovidiu avea multi
dusmani in For si a continuat sa-si faca chiar si in exil...

in jurul vérstei de 40 de ani, cu o opera faimoasi in spate
si 0 enorma popularitate la Roma — desi el insusi recunoaste
ca, in urma sa, pe strazile Cetatii Eterne adesea se soptea
(invidie, uimire, ironie?): «lata pe cel mistuit de ne-mblanzitul
Amor» —, in cartea a Ill-a din Ars Amandi, Ovidiu lamureste,
tot cam pe cat va deruta secole de-a randul de-acum incolo
cititorul ideal, misterioasa conditie a poetului si poeziei...
Pentru prima datd poate in lirica universald se afirma atat de
clar de cédtre un mare poet natura suprasensibila si
transcedentald a inzestrarii fauritorilor de stihuri (deopotriva
robiti elegiei cu miresme de flori la cosita sau tragediei cu
priviri incruntate!): ,,Ei au intr-ingii un zeu si sunt de Muze
indragiti,/ E-o zeitate in noi §i cu cerul avem legaturd,/
Insufletiti de-acel Duh ce se pogord de sus”. Departe de lupta
pentru acapararea puterii trecatoare, de intrigile si urzelile
politice ale zilei, iubitori de pace si tihna, neatingi de setea de
avere si Inalte cinstiri, arta pe care o practica face, in conceptia
lui Ovidiu, din poeti nigte exemplare umane imbunatatite
spiritual, posesoare a unor maniere alese, oamenii cei mai
prietenosi, mai rafinati si mai increzatori dintre toti, singurii
care stiu cu adevarat sa iubeasca si sd pretuiasca in dragoste
acea dimensiune atdt de omeneasca a misterului si jocului
erotic feminin. Expresia sublimatd a unor minti avantate,
insetate de nemarginit, stihurile poetilor — o afirma, pe de alta
parte, superior-ironic precum un modern, poetul antic chiar in
Amoruri — nu sunt legate obligatoriu de al istoriei fir. Corina,
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obiectul cand al adoratiei extatice, cand al urii amorezului
crunt ingelat chiar cu armele propriei ,arte de a iubi”, nu
trebuie confundata cu femeia unei situatii expres reale: ,,/auda
unei femei putea fi si in cantu-mi minciund,/ Vai, de cainta-s
cuprins ca ati crezut ce v-am spus!” Observatiile si
consideratiile lui Ovidiu despre poezie in genere sau despre
poezie si fictiune in special este evident ca se situeaza dincolo
de acceptia antica a clasicismului, depasind mult intelegerea
timpului sdu. Ovidiu a fost indiscutabil un poet inovator si va
fi receptat ca atare de un Shakespeare sau Goethe care, se stie
prea bine, il prefuiau cu osebire. Mai mult, consonand perfect
adoptat ca poet al Frantei! In celebrul siu tratat Despre
dragoste (,,De L’ Amour”, 1822), Stendhal ii rezerva, alaturi de
Tibul si Propertiu intreg capitolul XCIII. ,,Poezia, cu
comparatiile ei obligatorii, observa aici Sthendal aruncand o
privire criticd asupra poeziei franceze a momentului, cu
mitologia ei in care nici poetul nu crede, cu demnitatea ei de
stil a la Ludovic al XIV-lea, si cu tot dichisul ei de ornamente
asa-zis poetice, e mult mai prejos decat proza, de indata ce
trebuie sd dea o idee clard i precisa despre pornirile inimii; iar
in genul aceasta nu poti imagina decét prin claritate. Tibul,
Ovidiu si Propertiu au avut mai mult bun-gust decat poetii
nostri; ei au descris dragostea asa cum a putut exista la mandrii
cetateni ai Romei; si unde mai pui ca traiau sub August, care,
dupd ce a inchis templul Iui lanus, cauta sa-i coboare pe
cetateni la starea de supusi ai unei monarhii”. Viitorul autor al
lui Rosu si negru se arata profund impresionat de stralucitorul
geniu al lui Ovidiu a carui poezie are in Corina o unica muza,
chiar daca in dragoste ea are ca rivale toate femeile. Toata arta
de a iubi, scria el altundeva, se reduce, pe cat mi se pare, la a
spune (in poezie) exact ce-ti cere gradul de betie al
momentului, cu alte cuvinte, la a-ti asculta sufletul.

Scalar, universul ,,obiectiv” (realist) pe care-l admira
Stendhal in versurile lui Ovidiu va deveni peste aproape un
secol un deziderat major al versului unui alt poet francez, Paul
Valery (1871-1945), cel mai mare profesor de poetica probabil
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din toate timpurile. La autorul Tinerei Parce sau al Femeii care
doarme, interrelatia subtila a stihului cu datul exterior
constiintei si efectul saturarii eului fecundat de fatalitatea
cadrului capata caratele unui text de o exceptionald incarcatura
senzuald: ,,Tu, care dormi, movila de umbrd-n delasari,/
Teribila ta tihnd cuprinde-atatea zari,/ O, ciuta lancezinda-
ndelung langa-un ciorchine,// Ca, desi fara suflet, care-n infern
sta-nchis/ Forma ta, pantec gingas sub brat fluid, se-atine/
Veghind; forma ta-i treaza, iar ochiul meu deschis”.

Pe urmele anticului sdu inaintas pe care se spune ca il
stia ,,la virguld”, Paul Valery a facut pentru prima datd in
Cahiers observatia potrivit careia trebuie sa fii tare prost ca sa
atribui unui poet sentimentele care apar exprimate in versurile
sale, stiut fiind ca ambiguitatea este domeniul propriu poeziei
(,,Orice vers este echivoc, plurivoc - acest lucru il indica si
structura sa, sound + sense”). intr-o masurd insemnati, arata
Valery, munca poetului constd de fapt in a ascunde originea
adevarata a poeziei: ,,perfectiunea unei creatii nu este altceva
decat disimularea adeviratei sale geneze”.

Poezia mare, poezia facuta din acele admirabile versuri
»pictate in gol si tenebre” cu care Mallarmé incearca sa
redefinescd cuvintele (pentru el poetul absolut!), este in
viziunea poeticianului un apex ideal al vointei subiectului-
cititor, inclusiv al autorului devenit propriul sdu cititor. Ca
posiblitate de cunoastere si luare in stapanire volitivi a
perpetuei excitatii care e lumea, poezia se Intemeiaza in
intregime, dupa parerea lui Valery, pe explorarea virtutilor
corporale exprimabile ale limbajului in stare sa genereze tot
acta quot vera. Elegiile ovidiene, imbinand versul cel lung cu
cel scurt, ce altceva au nemurit de-a lungul veacurilor decat
arta si iubirile poetului?

Intr-un text polemic la adresa unui ziarist, datand din
1922, Valery isi exprima cu destuld claritate neincrederea in
viitorul poezei, stipuland paradoxal, in virtutea observatiilor
culese intr-o indelungatd munca de cercetare si dorinta de
intelegere, cd poezia, mai ales, nu evolueaza... Arta
particulard intemeiatd pe limbaj, pana la un punct, poezia
desemneaza in acelasi timp o stare receptiva si productiva de
fictiune care inglobeaza laolalta: ,proiectele noastre,
sperantele, amintirile, regretele noastre etc., si noi nu suntem
decat o inventie perpetud”. Ingenios artefact inventiv, poezia
nu poate evolua mai mult si, mai ales, peste limitele propriei
fictiunii. De la Ovidiu la Valery insusi, niciuna din fictiunile
care reprezintd vietile noastre nu a depdsit cu o catime
superstitia unui fapt cum este moartea, de pilda!

De la Ovidiu, pentru Valery, asa cum se exprimase inca
din 1920, secretul poeziei a fost dintotdeauna acelasi si va
rdmane vesnic neschimbat. Poetii si poezia, asemeni
parfumurilor celor mai rafinate, sunt promisiuni. A-i intelege
si interpreta inseamna pentru cititor adesea sa vada in ei
altceva; sd vada ceea ce este posibil, in loc sd vada ceea ce
este. ,,In acest mister (al intuitiei vocii fiecdruia, n.n.), spunea
profesorul de poetica de la Collége de France cat se poate de
limpede, sensul (in parte inventat!) si sunetul se combina -
Acesta este secretul poeziei”. Pe de altd parte, sunetul si
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sensul, - se considera obligat sd intervina acelasi Valery intr-un
buzunar digresiv al textului, atacand esafodajul unei
mistificari comune - par a se combina ,,intr-un domeniu -
adica intr-o stare, in care exista reactii reciproce intre partile
functionale ale fiintei. Pentru exterioritate, sensul ar parea ca
precedd sunetului, deoarece sunetul preceda sensului in
perceptia cititorului, - cititorul atribuie automat sensului o
preexistentd/precedentd in autor”, ceea ce este fals si conduce
inevitabil la impas, caci in poezia adevirata, care, in mod
obisnuit, nu tine seama de nici o lege, in compozitia insasi nu
existd nici o ordine de acest gen! Ambiguu, Valery vrea sa
spund ca responsabil de precedenta sunetului sau sensului in
poezie se face in realitate vinovat numai cititorul. Tot el, mai
incolo, sublinia si faptul ca este o prejudecata notorie sa crezi
ca sensul unui discurs este superior in demnitate sunetului si
ritmului, ori invers.

Nevazut nestiut

Eu sunt numai parfum
Viu si totusi postum
De-un zefir abatut

Nevizut nestiut,
Geniu sau intamplare?
Iata-abia aparut

Totu-i gata in zare

Necitit ne-nteles?

Unui spirit ales

Ce eroare promisa?
Nevizut nestiut,

Cat un san gol vazut
Sub cdmasa deschisa!

(Silful)
Stefan Ion GHILIMESCU
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Didactica

Principil didactice si metode
in predarea Religiel

Pentru a capta interesul elevilor se cer utilizate cat mai
multe mijloace §i metode didactice, fara a neglija faptul ca in
locul unei ,,stiinte despre Hristos” trebuie s tindem la trezirea
unei ,,dorinte dupa Hristos” (Foester). Datorita complexitatii
si specificului varstei adolescentei se cere cu necesitate o
modificare In ceea ce priveste aplicarea principiilor si
metodelor didactice, o adaptare a lor la cerintele sufletesti si
intelectuale ale varstei.

Predarea religiei — indiferent de etapa de dezvoltare
psihogeneticad a individului — are in centru pe lisus Hristos,
idealul si modelul suprem. Principiul care asaza in didactica
invatdimantului  religios pe Hristos se numeste
hristocentrism.(1) Hristocentrismul si principiul eclesiologic
sunt doud principii didactice particulare, specifice disciplinei
Religie. Primul cere profesorului de religie sa accentueze in
lectiile sale faptul ca credinta crestind Il are in centrul ei pe
Hristos, Dumnezeul-Om, Invititorul, care da putere si sens
vietii tuturor crestinilor.(2) Principiul eclesiologic pretinde ca
toate cunostintele transmise elevilor sd vizeze cultivarea
sentimentului de respect fata de Biserica, in calitate de ,,trup al
lui Hristos” si loc al medierii cu Dumnezeu.

Principiul respectdrii si adaptarii continuturilor
educationale la particularitatile individuale si de varstd ale
elevilor ne atentioneaza ca e bine sa pornim de la datele
personale ale elevilor, de la natura lor interioara, tindnd seama
de capacitatea intelectuala si starea sufleteasca a celor carora
li se predd invatatura crestind, pornind de la considerentul ca
despre Hristos se poate vorbi oricérei varste.

Tot ce li se va transmite elevilor va fi dimensionat in
raport cu psihologia lor, continuturile ideatice vor fi adaptate
varstei lor, iar relatia dintre profesor si elev va fi reglata
permanent 1in functie de permisivitatea situatiilor
psihologice.(3) ,,Adolescentul are nevoie de prezentarea
modelelor vii precum Hristos. De asemenea, vietile sfintilor
sunt inca un capitol nefolosit indeajuns in sprijinul formarii
caracterului, caci sfantul este in ordinea morald nu erou.”(4)

Pentru ca religia are un caracter ce imbratiseaza toate
sectoarele vietii, profesorul de religie va tine seama de unul
dintre cele mai importante principii ale educatiei moderne,
principiul corelatiei, care-1 asigura elevului cel putin un
orizont mai larg in judecarea lucrurilor.

Este cunoscut faptul ca la baza oricarei actiuni sta
interesul, deci continuturile religioase trebuie sa trezeasca
interes nemijlocit, cultivat de profesor pe diferite cdi si prin
diferite mijloace. De asemenea, profesorul este obligat sa se
conformeze fazelor de dezvoltare a interesului prin care trece
elevul, dar si sa cultive interesul propriu al elevului.
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In predarea disciplinei Religie, profesorul va tine seama
si de principiul invatamdntului activ, pornind de la necesitatea
ca elevul sd-si Tmbogateascd cunostintele prin propria
activitate, ca urmare a provocarii lansate de educator.
Activitatea poate fi: materiald sau spirituald, deci,
invatamantul religios va pune in activitate atdt inima, cat si
intelectul.(5) Invatimantul religios va fi activ atunci cand, in
urma predarii unei lectii in care am descris virtutile morale sau
religioase, elevii vor fi pusi sa aplice cunostintele insusite in
viata practica. Tot atat de activ va fi invatamantul religios si
atunci cand reusim sa influentam profund caracterul elevilor.
A stimula activitatea 1n aceasta directie presupune mult tact
pedagogic. Uneori, eclevii fac fapte morale pentru a fi
recompensati, laudati, evidentiati etc. Daca observam aceasta
chestiune, nu trebuie tolerata, caci poate duce la grave greseli.

Vizitarea locurilor sfinte, prezenta la biserica la marile
sarbatori crestine, implicarea 1n proiecte umanitare, activarea
intr-un cor religios, sunt tot atitea modalitdti de realizare a
unei educatii religioase in mod activ.

De acest principiu este strans legat acela al
invagamdntului religios practic, sustinut in trecut in mod
categoric de Locke sau Pestalozzi, caruia i apartin cuvintele:
»cunostintele n-au nici o valoare decat dupa gradul de utilitate
pe care-l prezinta”.(6)

La Religie acest principiu se poate indeplini cu succes
dacd urmdrim mai ales partea calitativd a Invatamantului,
anume dezvoltarea sentimentului religios, provocandu-i pe
elevi sa aplice in viata cotidiand preceptele si cunostintele
religioase.

Pentru reusita actului educational la disciplina Religie,
profesorul va tine seama ca invatamantul sa fie natural (adica
sd respecte dezvoltarea fireascd a naturii umane — Jean
Jacques Rousseau), durabil si temeinic, posibil prin
cunostintele bine explicate si argumentate.

1. Coman, Vasile, op.cit., p. 76.

2. Radu, Dumitru, Idealul educatiei crestine, in
Indrumiri metodice si didactice pentru predarea Religiei in
scoald, Editura Institutului Biblic si de misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1990, p. 37.

3. Cucos, C., op. cit., p. 92.

4. Coman, Vasile, op. Cit., p. 80.

5. Indrumari metodice si didactice pentru predarea
religiei in scoald, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1990, p.57.

6. Idem, p. 58.

E. ALECU
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Stefan lon Ghilimescu:

citind rescriind

Cartea de lecturi si interpretari critice a lui Stefan Ion
Ghilimescu, intitulatd modest (ma refer, in primul rand, la
ortografia fard majusculd, dar acest aspect poate fi decodat si
altfel, sugerandu-i-se, de pilda, lectorului cd in volum sunt
cuprinse doar o parte din rezultatele eforturilor autorului, nici
primele, dar nici ultimele), citind rescriind (Editura Cetatea de
Scaun, Targoviste, 2012), se deschide cu un Cuvdnt al
autorului, In care acesta isi argumenteazd demersul critic,
explicand, totodata, bazele sale teoretice si facand, de asemenea,
cateva consideratii generale cu privire la corpusul lucrarii.

Observatiile referitoare la statutul cititului in plan
ontologic (Cititul este o propedeutica pe care, in principiu,
indiferent de vdrsta si de pregatire, orice lector, oricdt de
prepotent, trebuie s-o parcurga in mod ideal cu fiecare opera
literara) sunt urmate de cateva aprecieri taxonomice, privitoare
la tipurile de lectori (lectorul obisnuit si lectorul calificat), iar,
in cadrul acestora, categoriile de critici (criticul de stricta
formatie scientistd, riguros §i pedant si cel creator, intuitiv §i
simpatetic, observandu-se preferinta autorului pentru cel din
urmad). Tot 1n aceste pagini de inceput, Stefan Ion Ghilimescu
formuleaza judecati legate de
actul critic, pe care il defineste
ca proces de complementaritate
alternativd, care presupune o
interrelationare eficienta §i
efectiva intre opera literara si
subiectul care, fatalmente, o
rescrie in actul lecturii.

Apeland, pentru a-si
sustine asertiunile, la nume de
rezonantd din literaturd §i din
domeniile derivate din ea (Eco,
Todorov,  Flaubert, Julien
Gracq), autorul propune o carte
care, in cele doua parti ale sale,
consacrate poeziei si prozei
romanesti contemporane, cuprinde atit pagini referitoare la
autori ai unor scrieri de valoare, cat si altele despre nume mai
putin importante, dar care nu pot fi eludate total, fiindca si
acestea bat in poarta vietii $i cer vesmintele vorbirii artistice,
contribuind la configurarea peisajului literelor roméanesti, cu
bune si cu rele, fiindcd, asa cum eufemistic se exprima criticul,
universul literar contine de la efemerida de limbaj emanata
palustru de plevusca §i planctonul spontanee, pand la cazurile
de excelenta si iesire din limitele genurilor si speciilor
obisnuite.

in consecintd, se regisesc in paginile cartii scrise de
Stefan Ion Ghilimescu referirile la scrieri ale unor autori, de
proza si poezie, de toate calibrele, asa cum el Insusi avertiza, a
caror notorietate sau absenta acesteia nu este neaparat urmarea
analizelor operate asupra lor pe criterii axiologice: Nicolae
Tzone, Liliana Rus, Adrian Suciu, Conita Lena, Andreea Gluh,
Daniel Stuparu, Diana Corcan, Cristian Bedivan, Mircea

grefan ion ghilimescn
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Barsila, Theodor Réapan, George Vulturescu, Virgil Diaconu,
Mircea Dinescu, Mircea Cartarescu, Alexandru George, Mircea
Horia Simionescu, Radu Aldulescu, Ion Lazu, Dan Lungu,
Stefan Doru Dancus etc.

in capitolele consistente ale cartii, autorul demonstreaza
ceea ce anunta in Cuvdnt inainte, si anume faptul ca o creatie
literara poate fi concomitent cititd si cu ochiul cititorului
obisnuit, i cu al specialistului, iar in privin{a manierei critice la
care apeleazd, se remarca, asa cum se poate deduce inca de la
inceput, preferinta sa pentru abordarea din perspectiva criticului
creator, intuitiv, simpatetic. De aceea, inceputul capitolelor
comunicd, de obicei, o suma de consideratii despre impactul
cartii ca obiect cultural asupra cititorului, despre locul omului
de litere in societatea de azi, dupa ce a parasit turnul de fildes si
evolueaza in mijlocul strazii gregare, despre frumusetea cartii
ca obiect (frumoasa ca elitrele unui fluture mirobolant —
apreciaza despre o carte), despre momentul cand 1-a cunoscut pe
un scriitor sau pe altul, despre numele unora, despre infatisare
(cu alura de rocker, cu plete bogate, carare pe mijloc §i o tacadlie
inca nestabilizata — Incepe discutia despre un scriitor) etc., etc.
Prin acest lent captatio benevolentiae, se ajunge apoi la
obiectivul propus, mai exact la prezentarea cartii sau a operei
scriitorilor luati 1n vizor, facdndu-se o evaluare atenta,
pertinenta a acestora, intr-un moment propice pentru a ajuta la
temperarea derutei axiologice, din ce in ce mai pregnante, in
conditiile n care astdzi se scriu cantitdti incomensurabile de
texte, pe hartie sau tastatura.

Investigand materialul literar selectat, autorul face uneori
si observatii metacritice, dezvaluind aspecte ale procesului de
operare asupra cartii: Ajuns aici, trebuie spus cd, operdnd cu
disjungeri rationale, iar nu rescriind poematic universul cartii,
criticul naddjduieste si gaseste ca decelarea §i incercuirea, fie §i
fugara si rudimentarda a nucleelor si formelor verbalizate ale
raului absolut, asa cum au fost ele identificate pe foaia lui de
parcurs a cartii, nu vor vicia — scoase din context §i subliniate
— lectura pe cont propriu a cititorului potential.

Cu un aparat critic serios, dublat de vocatie incontestabila,
coroborate cu o lecturd solida, textele critice adunate in volum
de Stefan Ion Ghilimescu pot contribui la configurarea unei
istorii reale a literaturii romane contemporane, cu varfurile si cu

inerentele ei vai.
Mioara BAHNA
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lon Cocora:

Intr-o elegie cu obloanele trase

Construit ca o ampla elegie cu obloanele trase, volumul
de versuri al lui Ton Cocora (/ntr-o elegie cu obloanele trase,
Editura Palimpsest, Bucuresti, 2011) marturiseste spaima
fireasca a omului, indusa de trecerea timpului care, facandu-se
intr-un singur sens, nu-i poate crea celui atagat de viata de aici,
devotat manifestarilor ei, decit tristete fara leac, instalatd insa
mult mai devreme, odaté cu gandul frisonant al batranetii.

Ion Cocora aduce o poezie reflexiva, avand drept
obiectiv revelarea framantarilor sinelui, bulversat de realitatea
unei varste — senectutea —, careia 1i respinge pana si toposurile
prin care oamenii, in general, cautd sd-i atenueze gravitatea,
facand sa reverbereze, de pilda, doar ideea de intelepciune, in
legétura cu care poetul transeaza fara echivoc: ... e o porcarie
sa se spund/ ca batranetea aduce intelepciunea asteptatd. lar
argumentele vin imediat: ... ma tardi de la o zi la alta/ intr-un

on Locora
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hiroc

trup strain/ farda sa ma paraseasca obsesia/ ca nu sunt decat
un rest de viatd.

Poetul 1si ia martori ai nelinistilor alti nelinisti{i — Trakl,
Nietzsche, Esenin, Villon, Isadora Duncan, Bacovia etc.—, ale
caror angoase s-au exprimat tot in arta, zadarnicia eforturilor
tuturor de a se opune firescului atragand tonul cinic-sarcastic:
Ceva strain e sufletul pe acest pamdnt/ ce-i de facut ma intreb
domnule tarkl..., iar evaluandu-si locul in lume, prin raportare
la parinti, observa: fata §i mama au fost oameni buni
cumsecade nu se asteptau/ sa slefuiesc sicrie sa-mi incrustez
numele in lemnul lor calator/ sa traiesc din perfuzii cu
nietzsche.

Fara a empatiza pur si simplu cu existenta, poetul
doreste sa-i simtd meandrele, sa-i descopere fetele de dincolo
de masca (mastile iubitei), fiindca vreau sa probez cu trupul
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poete sa te tii departe/ de ceea ce nu foloseste. Asa cum se
poate remarca, versurile lui Ion Cocora cuprind, presarate de-a
lungul volumului, si elemente de arta poeticd, ca mai sus, de
pilda, unde se sugereaza ca, preocupat de gratuitati (aparente),
poetul e cel ce, facandu-si bilantul, la momentul unei batraneti
mai mult declarate decat reale (am descrescut m-am
imputinat), implicindu-se neconditionat In actiunea utopica de
ameliorare a lumii, constatd: stau de-o viatd dinaintea
fantanii/ i ma intreb cum sd-i potolesc setea.

Laitmotivul intregului volum este presentimentul —
devenind tot mai acut — al sfarsitului, care genereaza un
imaginar liric adesea invecinat cu estetica uratului (Nu mai pot
fi nepasator la vidul taranii si cenusa doliului/ in blandetea
din ochi nu mi-a ramas decdt suferinta si spaima/ plante
carnivore care-mi napadira cu clipe de fericire trupul/ 1i
savureazd acum agonia ca pe-o profanare a zilei de mdine, iar
ingerul si diavolul se proclama frati de cruce si-mi umplu
oasele/ cu lopefi de pamdnt pana cdnd vor uita dulcea
melancolie a carnii).

O subtila dorintd de dezmarginire 1l determind pe artist
sa-1 invoce pe lisus (al carui nume e scris tot cu initiald mica)
spre a-si uni ranile, incat suferintele proprii sa fie pentru ins un
mdruntis sau o noud nastere ce nu va cunoaste durerea,
fiindca, preocupat pand la obsesie de batranete, poetul i
constatd si-i analizeazd simptomele, manifestarile, efectele,
forta de a metamorfoza fiinta: Cum le mai schimba batrdnetea
pe toate/ (...)/ viata nu mai e acum decdt un muguroi...

Tematic, se poate decela percepereca omului ca
palimpsest, in care poetul, ajuns la confluenta dintre viata de
pand atunci §i senectute, cautd, fard sd marturiseasca, un
argument care sa-1 determine sa accepte, totusi, aceasta etapa,
chiar daca nu cu intelepciunea pe care si-o aroga, cel putin
teoretic, varsta, macar cu puterea de a o traversa demn, insa
fara sa constientizeze prea mult continuul declin al fiintei, ca
si cand ar purta un sal sa-ti acopere/ cdt de cat gandurile.

Dezamagirea si revolta sunt corolarul etapei pe care o
traverseaza sau se pregateste sa o traverseze poetul si care, la
ora bilantului, cand, stau deznadajduit pe un nimb de poem
nescris, il fac sd-gi marturiseascd aplecarea spre visare si
fascinatia vietuirii in preajma pericolului: stau singur intr-un
extaz continuu la liziera/ dintre gdtul porumbelului si gheara
uliului/ inchipuindu-ma cavalerul abia intors din cruciade.

Se poate, prin urmare, vedea, pe de altd parte, in acest
volum si o ampla imagine a pregatirii omului pentru instalarea
irevocabild a celei despre care spune: Urdsc moartea, iar
versurile ne pot aminti de Emil Cioran care, in Amurgul
gandurilor, afirma: Obsedat de el insusi, poetul este un egoist;
un «universy egoist. El nu-i trist, ci lumea toata-i trista-n el.
Astfel, prin analogie cu asertiunea cioraniana, se poate spune
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ca, in versurile sale, Ion Cocora cladeste aceastd elegie cu
obloanele trase, adunand toatd tristetea, cu egoism, si
pregatindu-se, in felul acesta, pentru infruntarea cu moartea pe
care atata o detesta, fiindca, tot Emil Cioran afirma, ne murim
moartea «traindy, cunoscandu-i intimitatea, inainte de a
luneca n ea, ca spre tine insufi.

In aceasta paradigma, versurile din volumul de fatd pot
fi citite si ca un cantec de lebada, ca strigat al atasamentului
fatd de viata, dar si ca preludiu al mortii, ca incercare de
acceptare a ceea ce unanim este considerat firesc — insa nu
cand este vorba de viata ta —, totul adunat in indemnul, mai
mult sau mai putin persuasiv: Hai sd murim cu senindtate.

Zbatandu-se intre impdacare si respingere, ca o
gesticulatie in vid, fara finalitate, din moment ce exista inapoi
nimicul Inainte nimicul/ intre nimic §i nimic exaltarea
nimicului — ecou al lui Cinis et umbra sumus —, unde dulceata
pulpelor tale/ si sdngele ce flecareste vrute si nevrute nu pot fi
motiv de uitare (cum sa uit ca batrdanetea nu se jupoaie/ de pe
trup ca blana de pe miel), poetul evoca spatii nefiresti,
improprii cel putin respirarii, adica visarii: sertarele noptierei;
un sertar in care chiar s-au copt strugurii, deci un univers
inchis, in care se simte afundat in spaima/ ca intr-o cochilie de

melc, astfel incat pana si sentimentul, in general, salvator, al
iubirii se estompeaza treptat: Tot mai abstractd esti iubita
mea.

Spaime ce devora, un strigat/ din abisurile in transa ale
carnii etc. sunt imagini-cosmar, intrupari ale aceleiasi
disperdri in fata sfarsitului, cand smdrcuri cresc in mine...
Aceasta terapie prin spunere (imi privesc in fiecare clipd
moartea in ochi/ cind nu o simt pe aproape ma infior la
gandul/ ca nu stiu de unde ma pandeste i unde se poate ivi)
isi face, in cele din urma, efectul (Presimt ca sfarsitul nu va
Intarzia/ sunt parasit de orice urmd de spaima/ nu-mi clantane
dintii nu-mi tremurd pleoapele), amintind, din nou, de
cuvintele lui Emil Cioran: Este o lipsd de mdndrie creaturala
in a nu-fi oferi inima istovirii voluptuoase a mortii. Doar
strdngdndu-te neincetat o strangi in tine, Ii reduci din infinit.

in concluzie, volumul lui Ton Cocora cuprinde o poezie-
confesiune, in care sufletul, palimpsest si el, se exprima cu
asupra de masurd, contabilizand datele varstei-limitd, cu
inerenta oscilare intre asumare §i respingere a ceea ce
constientizeaza ca e un dat si, totusi, nu poate sda accepte
impasibil.

M. BAHNA

lulie 2012, Centrul Cultural Pitesti.

. Tripla lansare de carte: Steluta Istratescu - Dunarea albastra, l1zi Sora - Reteaua, Marilena Lica Masala
- Intaiul deceniu de speranta 1990-2000. Invitat special - poetul Marius Chelaru (Editura Timpul, lasi).
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Alexandru Serban Bucescu: Golgota lubirii

Cu o copertd a carei ilustratie creeazd impresia de
frivolitate, cartea lui Alexandru Serban Bucescu, Golgota
Iubirii — Editura Juventus Press, Pitesti, 2012 —, al carei titlu
este usor conventional, are, in ciuda acestui fapt, un continut
oarecum antitetic, raportat la primul impact, vizual.

Cele trei parti din care e alcatuita Golgota Iubirii —
Initierea, Caderea si Indltarea —, anuntand, prin titlu, o ordine
paradoxald, sunt inegale, atat ca intindere, cat si sub aspectul
continutului, fiindcd prima ocupa mai mult de jumatate din
intreg si cuprinde exclusiv discutiile a doud dintre cele trei
personaje (Maestrul si personajul-narator), epica fiind limitata
la maximum, in timp ce in numai cateva pagini ale partii a
doua sunt concentrate episoadele caderii, pentru ca inaltarea
sé fie la fel de succint relatata.

Vizénd o apropiere de literatura autenticitatii, naratorul
face aprecieri referitoare la scrisul sau, de ale céarui
discontinuitati — stilistice, in primul rand — se arata constient,
pentru ca, neavdnd experienta in ale scrisului, stilul meu e
uneori dur, bolovanos, alteori are o frumusete malignd, iar
cdteodatd nu existd. In aceeasi paradigma, cartea se inscrie in
proza subiectiva, cu accent, fireste, pe psihologic, pledand,
indirect, pentru necesitatea responsabilizarii insului, in actele
sale, supravegheate, totusi, de instanta divind, indiferent de
atitudinea abordata fata de aceasta, pentru care isi ia in sprijin,
ca prim motto, cuvintele lui A. Bebel, dupa care Sau exista
Dumnezeu si atunci poarta toata raspunderea faptelor noastre
sau nu existd, si atunci ne putem face de cap nepedepsiti.

In prolog, sunt formulate premisele cartii, prin evocarea
unei figuri exceptionale, fascinante, cu o personalitate
magnetica si respingdtoare in acelasi timp, Maestrul
personajului-narator, anacronic §i neverosimil, prin calitatile
lui (cumpatat si chibzuit pana la sufocare; fire complexa si
contradictorie; caracter franc; sinceritate abruptda,
carismatic; rasat, lansand idei fulminante si naucitoare;
vorbind intr-un stil elevat; considerand cultura ca fiind
apanajul unei elite, oamenii culfi alcatuind un fel de club
exclusivist; postuland primatul adevarului indiferent de
consecinte etc.), pe care le trece In revista aici, pentru ca, apoi,
prin cele trei parti ale cartii, le demonstreaza.

Prima parte, Initierea, certifica faptul ca acest personaj,
spiritus rector al lumii din carte, are, asa cum s-a aratat in
Prolog, propensiuni euristice, discursul lui — cu o mare
densitate aforistica si paremiologicd — fiind o dovada a
informatiilor de morala, filozofie, religie, in primul rand, pe
care le detine si pe care le revarsa, cumva emfatic, asupra celui
care, deliberat, devine discipolul lui si pe care 1l convinge ca
mintea este garantul fericirii si al suferintei omului, totul
avandu-si focarul aici. In sprijinul afirmatiei isi ia, intre altele,
cuvintele Apostolului Pavel: Ce adevar fundamental a
postulat Pavel! Tot ce exista este curat, dar pentru noi devine
asa cum il considera mintea, fiindca exista atdtea ,,realitafi”
cdte minfi exista $i, ca un corolar al tuturor afirmatiilor
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(numeroase) pe care le face sau, mai de graba, ca o pledoarie
impotriva mintii, a orgoliului ei de a stapani totul, fericirea
apare atunci cand mintea tace.

Construita sub forma unei ample comunicari expozitive
a Maestrului despre minte, timp, dorinte, bani, ego, iubire,
fericire, prima parte a cartii descrie traseul existential al
omului in a carui istorie Eva a fost prima femeie, prima ispita,
punctul de plecare al metamorfozelor traite de lume. Cei doi
peripateticieni, Maestrul si personajul-narator, isi au ,,sediul”
plimbérilor in Cismigiu, iar placerea lor de a vorbi si de a
asculta este invederatd, din moment ce orice tema a discutiei
propusa de unul sau de altul dintre interlocutori este imediat
imbratisata, cu tot interesul, cu voluptate aproape, de amandoi,
incat gestul amintit, al copilului, evocat de Sfantul Augustin,
care cdra apa cu scoica Intr-o groapa din nisip facuta de el si
cuvintele acestuia — Mut marea in groapa mea — li se
potrivesc, mutatis mutandis, si lor.

Lunga disertatie a Maestrului este foarte rar Intrerupta
de cate o palida replicd a elevului sdu, Insa si aceasta apare tot
la solicitarea celui dintai si tot pentru a aduce, voluntar sau nu,
un argument pentru afirmatiile antevorbitorului. Informatiile
numeroase, pagini de istorie a filosofiei, in primul rand,
punctand devenirea fiintei umane, sunt formulate adesea
aproape didactic. De pilda, definind egoul, la intrebarea
naratorului, Maestrul raspunde, folosind, desi nu-1 citeaza,
cuvintele lui Eckhart Tolle: Egoul este un conglomerat de
forme mentale si tipare mental-emotionale conditionate care
constituie fundamentul sentimentului de ,,eu”, de sine, prin
care, ca si in alte situatii, cauta sd-si etaleze cunostintele —
dobandite din carti ori deduse prin traire nemijlocita.

In partea a doua a cartii, isi face aparitia cel de-al treilea
personaj, Eva, sotia Maestrului, si, odatd cu ea, desi poate
parea paradoxal, se declanseazd cdaderea, pe care o
favorizeaza, fiind, de fapt, o forma de demonstrare a teoriilor
din prelegerile sotului ei, fiindca iubirea care se naste aproape
imediat intre ea §i narator este pentru el devastatoare,
determinandu-1 si ia o hotarare extrema, sa-1 elimine fizic pe
cel de care era, totusi, fascinat, favorizand conditiile pentru
sinuciderea acestuia.

In fine, ultima parte reliefeaza, intr-o anumiti masura
neverosimil, consecintele acumularilor de cunostinte si de
experiente de pand acum: din sticla cu vin otravit, adusa de
narator, printr-o conjunctura favorabila, nu bea Maestrul,
plecat de acasa, ci o prictena a Evei, care vomita imediat, iar,
dupa interventia medicilor, e salvatd de consecinte, in timp ce,
cu adanci mustrari de constiintd, inainte sa se stic ce s-a
intamplat, naratorul se autodenunta, e incarcerat, dar scapa
dupa doua treimi (patru ani) de pedeapsa, pentru buna purtare,
prilej cu care i se reveleaza totul, prin intermediul avocatului
si al scrisorii lasate de Maestru. Mai exact, cei doi soti — el o
enciclopedie culturald, mai in varsta cu aproape doud decenii
decat sotia, cu o ocupatic misterioasd §i cu o avere
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impresionantd — 1si vand toatd averea
si pleaca intr-o tard care nu ne este
dezviluita, lasandu-i naratorului
apartamentul Evei din Bucuresti
dinainte de cdasatorie, o consistenta
suma de bani si, prin intermediul unui
prieten al Maestrului, un loc de munca
la firma acestuia, ca specialist IT. Tot
acum, naratorul afla din scrisoare ca
intre cei doi soti era o relatie sui-
generis, fiecare avand o libertate
aproape absolutd si bucurandu-se, in
acelagi timp, de increderea si de
prietenia totald a celuilalt, astfel incat
dragostea celor doi fusese stiutd si
acceptata de la inceput de sotf, din
marturisirile femeii. In felul acesta, tot
ce 1 se intampla personajului-narator
pare a apartine unui ritual de initiere a
lui.

Cartea lui A. S. Bucescu se
inscrie, astfel, intre proza didactica si
romanul politist, oferindu-i, in primul
rand, cititorului o sintezd de opinii,
apartinand unor nume ale spiritualitatii
umane din toate timpurile, coroborate
cu altele ale personajului aflat in prim-

plan, pe care le transmite, printr-o
atitudine detasat-senioriald, celui care-i
devine discipol si care vin in
intdmpinarea propriilor fraimantari ale
acestuia. Se regasesc, deci, in text,
citate sau referiri la afirmatii facute de
Descartes, Apostolul Pavel, lisus, Carl
Jung, Platon, Plutarh, Pitagora,
Terentiu, Slavici, Antonio Nachodo,
D. Hume, K. Popper, W. Heisenberg,
Radu Gir, Kafka etc., dar si numeroase
locuri comune, despre relatia dintre
generatii, despre diverse aspecte
sociale etc.

Asadar, cartea de fatd 1i ofera
cititorului o ipostaza a iubirii ca
golgota a existentei, trditad de oricare,
constientizatd de mai putini, dar, cu
siguran{d, o proza care, asa cum
aratam, desi nu e deloc spectaculoasa,
fiind chiar, la nivelul actiunii,
previzibild in buna parte, il poate pune
pe ganduri, facandu-l macar sa-si
revizuiascd experiente, atitudini etc.,
cu aportul unor opinii consacrate sau
chiar tabuizate.

M.B.
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Fragi

Fragii buzelor tale
imi mangaie obrazul.

Soapta-n ureche

se sparge ca un trasnet.

Durata

Mangaierile tale
pot dura o viata.

Chiar si mai mult.

Flori si fluturi

Ma pierd in cer,
urmarindu-te...

In casa mea, urmarindu-te !

Pe fruntea ta,
campia de flori.

Flori si fluturi
intr-o singura privire.

Trandafirul de sange

Peretii gandurilor mele:
trupul tau!

Trandafirul de sange
mi-a inflorit in inima
petala cu petala.

Respir roua buzelor tale,
sarutul...

Gigi STAN
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O pata aburita
de sange

Gil Laurentiu conducea destul de prudent la cei treizeci
de ani ai sai. In seara aceea fatala se gandea la Mirela si la cina
romantica ce urma s se produci. intre doua localitati a auzit
izbitura destinului, omul lovit, strigdtul surd sub clipirea
sticloasa a stelelor intarziate. Nu s-a oprit sd vada victima, nu
era posibil ca tocmai lui s i se intdmple, nu era just sa cada
intr-o prapastie imputitd a vietii. Cum dracu l-a lovit? Cum de
nu l-a vazut? Omul era beat? Mai conta asta sau viata lui in
continuare, cu promisiuni luminoase?

Daca ar putea Intoarce timpul cu un sfert de ora macar...
Cata fericire avea si nici nu stia! Mirela a vazut umbre pe
chipul sau, dar nu le-a stiut interpreta. Gil a acuzat oboseli
acumulate si a incercat sa doarma. Nu reusea. Scena lovirii se
repeta diabolic, perseverent, in detaliu. il durea capul. Si-a pus
perna peste frunte. Astepta sa sune un telefon, sa vina politia,
sd... Deodata a sarit ca ars. Dorea sd vada locul cu orice pret.
I-a spus Mirelei ca nu se mai intoarce, ca urma o zi grea de
munca... A ajuns ACOLO, dar nu mai exista decat o pata
aburita de sange. Cineva sesizase, iar mortul fusese
transportat... Unde? Unde? — se intreba Gil.

Au urmat clipe, ore, saptamani, luni, ani intregi presarati
cu otrava. Oare omul acela murise intr-adevar? Gil se afunda
in taceri bizare, rusinoase, infricosatoare. Mergea pe strada

tiptil, ca o naluca ofilita. Se inchidea in casa. Nu primea pe
nimeni. Sunetul telefonului 1l ucidea, la fel soneria de la
intrare. Le-a desfiintat. Mai ramaneau pasii, zgomotele. Nu,
nu mai era viatd, ci o supravietuire scarboasa, cenusie, oribila.

Trei decenii a trait Gil in mocirla tdioasa a gandurilor
minate. A urmat ziua aceea in care a auzit interminabilele batai
la usd. Gata, se terminase, mai bine asa, decat o viatd de
cartitd. A deschis. Un politist tanar, de vreo treizeci de ani 1i
suradea:

- Domnul Gil Laurentiu?

- Da...

- Eu sunt fiul d-voastra si al Mirelei, care va saluta... A
zis ca nu e suparata ca l-afi atins atunci pe pretendentul ei...
N-a avut nici pe dracu, era un alcoolic notoriu. Nu v-am cautat
pand acum, pentru ca eram in Spania, abia ne-am intors.

Afara se auzeau deja triluri firave de pasari trezite in
poala primaverii alburii.

Umbrele alburii ale porumbeilor

Gelu era un barbat taciturn, viril, cu priviri rotunde,
calme, catifelate. S-a casatorit cu Florenta, o femeie visatoare,
rafaelica, fermecatoare. Nu se despéarteau zi si noapte, pana
cand Gelu s-a indreptat spre pasiunea uitata: porumbeii.

Acolo, pe culmea muntelui, toti oamenii locului stiau
povestea lor. Adica? Florenta a devenit geloasa pe porumbei,
deoarece Gelu se intorcea acasda doar seara, dupa ce hranea,
mangiia, aranja pasarile rasfatate. El era obosit de munca, ea
il agtepta cu bunatati, plangand adesea pe ascuns, pentru ca
multe femei 1si respecta orgoliul.

- Stiu ca se Intdmpla ceva ciudat cu tine... Indrazni
Florenta.

- Nimic bizar, totul ¢ in ordine... spuse el calm. O sa
particip la un concurs cu porumbeii mei, o sa castigam...
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- Eu vreau sa fii mai mult timp cu mine - zise ea.
- O sa gasesc o solutie, iti promit!
Astfel se duse Gelu intr-o seara la vrajitoarea Milena.

Ore 1n sir s-au sfatuit. Gelu s-a Intors acasa si i-a dat Florentei
licoarea primitd de la Milena. Spre miez uitat de noapte,
Florenta s-a rugat lui Dumnezeu si a baut cu incredere aroma
inviluitoare. Spre dimineata s-a produs minunea: Florenta s-a
transformat Intr-o porumbita tremurata, fina, lunecoasa. Gelu
a dus-o cu el spre multimea de porumbei. Florenta si-a gasit
un loc umbros printre umbrele alburii ale porumbeilor.

Alexandru JURCAN
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Golgota iubirii

Intr-o zi mohoratd si rece de toamnd m-am abdtut prin
Cismigiul aproape pustiu. In acest loc l-am cunoscut, in urma cu
aproape douda decenii, pe cel care mi-a schimbat dramatic
existenta.

Am citit o poveste in care fiul unui imparat, pornit in
peregrindrile sale, gdseste in drum cosita aurie a Ilenei
Cosanzeana. isi intreaba calul:

- Sd o iau sau nu?

Calul, care era si sfatuitorul lui, raspunde:

- Daca o vei lua te vei cii, daca n-o vei lua, tot te vei cai.

Acum, dupd trecerea atitor ani, pot spune ca dacd nu-l
intalneam pe acest om m-as fi cdit amarnic, iar dacd l-am Intélnit
m-am cait cat pentru doud vieti.

Nu voi pierde timpul ardtand cum l-am cunoscut in acest
parc pe care-l traversam zilnic in drumul meu de la serviciu spre
casa.

Din motive pe care le veti intelege mai tarziu nu-i voi
dezvalui numele si avand in vedere ca mi-a devenit un veritabil
mentor, il voi numi Maestrul.

La inceput nu I-am inteles. {l vedeam cumpitat si chibzuit
pana la sufocare. Consideram stabilitatea pe care ti-o ofera un
astfel de om mai mult lantul unui caine decat o centurd de
sigurantd. Trebuia sa fii bine antrenat ca sd poti rezista langa un
asemenea om.

Cu timpul am inceput sd-i descopar firea complexa si
contradictorie, care te seducea si te intriga 1n acelasi timp. De fapt
ilustra perfect paradigma vietii contemporane — complexd si
nesigura.

Avea un caracter franc, de o sinceritate abrupta, refuzand
categoric asa-zisele subtilititi relationale. Se simtea atras de tot ce
este vechi, tainic si indescifrabil. Se spune cd vrand-nevrand
capatam chipul sufletului nostru. Desi carismatic si rasat, avea
parfumul decadent de la sfarsitul unei epoci trecute.

Se considerd taria unui lant egala cu rezistenta celei mai
slabe dintre zalele lui. Taria omului nu este datd de virtutile si
calitatile sale aparente, ci de slabiciunile si neputintele ascunse cu
grija in interior. El nu parea sa aiba asa ceva.

Cu originalitate debordantd lansa idei fulminante si
nducitoare ca o loviturd in stomac, ori rationamente si paradoxuri
ce pareau corecte si gresite in acelasi timp, cum ar fi sofismul:
Dumnezeu nu poate sd nu poatd. Apoi savura perplexitatea
ascultatorului.

Fara ostentatie, risipea cu superbie o eruditie deosebita. Nu
parazita marile spirite, dar in esafodajul argumentatiilor lui se
sprijinea pe diferite citate din acestia. Folosea argumente din mai
multe religii, situandu-se la confluenta catorva mesianisme.
Vorbea si scria Intr-un stil elevat si frontal fara invaluiri de gherila.
Prefera verticalitatea incomoda unui conformism céldut,
neacceptand ereziile oficiale.

Cateodata facea afirmatii malitioase 1n stilul lui caracteristic.
Considera cultura ca fiind apanajul unei elite, oamenii culti
alcatuind un fel de club exclusivist. Incercand s-o impui maselor,
cultura va deveni o biata femeie tarata de par de sotul ei beat. Sau,
arta in contextul actual seamana tot mai mult cu un mort frumos
plans de amante neconsolate.

Postula primatul adevarului indiferent de consecinte. Spunea
ca in ebraica ,,emeth” se traduce prin adevar. Stergand prima litera
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N
a cuvantului ramane ,,meth” care inseamna moarte. Adevarul sau
moartea pot fi ramificatiile aceleiasi cai, ramanand dilema alegerii.

in anumite ocazii devenea intentionat extrem de
derutant. Odata, venind vorba despre dorinta mea de a afla o cale
de elevare spirituala, m-a ,,incurajat” cu trei citate:

- Fericitul Augustin ar fi spus unui cautator pe cale: ,,Esti atat
de departe de adevdr incat nu stiu daca meritd sa-1 mai cauti.”

- Un mare maestru zen afirma acum douasprezece secole:
,»Nu cautati calea prea departe, la ceilalti, calea este sub pasii
nostri.”

- ,,Niciodata nu rataceste omul atat de departe ca atunci cand
crede ca stie drumul” glasuia un proverb chinezesc.

Eu trebuia sa aleg, daca eram 1in stare.

Uneori i se potrivea de minune afirmatia lui Friedrich Engels
din Anti-Diihring (pe care mi-a spus-o candva): ,,El isi va pierde
tot timpul cu pregitirea si aranjarea metodicd a placerilor, asa ca
nu-i mai ramanea nici o clipa pentru gustarea acestor placeri.”

In acea vreme tineam un jurnal zilnic, foarte detaliat, fapt
care mi-a usurat mult incercarea de a scrie aceastd carte. Nu cred
ca stiu de ce am facut acest demers.

Poate fi un substitut de spovedanie sau o incercare de a
preveni pe cei ce ar fi tentati sd procedeze asemenea mie. Se
considerd cd prostii invatd din greselile lor, iar desteptii din
greselile altora. Este o afirmatie optimistd, pentru cé de obicei nu
invatam nici din greselile noastre.

Dacd am reusit sd fac ceva, veti judeca dumneavoastra.
Neavand experientd in ale scrisului, stilul meu este uneori dur,
bolovinos, alteori are o frumusete maligna, iar cateodata nu exista.

De fapt nimic nu poate fi etichetat numai bun sau numai rau.
De obicei binele si raul vin impreuna, la pachet cum se spune.
Astfel, dupa descoperirea Americii s-au adus in Europa: cartofii,
porumbul si... sifilisul, tutunul.

Am incercat sa descriu tot ce s-a petrecut, cu mare acuratete,
desi uneori devenea dificil sd relatez despre lucruri de mare
sensibilitate pentru mine. Vorba ceea, poti ignora un munte, dar nu
si grauntele de nisip ce ti-a intrat in ochi.

Primele noastre discutii s-au purtat timp de cateva saptamani
indeosebi pe o anumitd banca din parc sau in lungi plimbari pe
strdzi laturalnice si neaglomerate. Subiectul acestor discutii am
incercat sa-1 grupez pe cateva teme in cuprinsul primului capitol.

Am tinut sa fac acest preambul pentru a va face cunostinta
cu unul dintre cele trei personaje ale acestei carti — Maestrul.
Despre mine si cel de al treilea personaj veti afla la momentul
potrivit.

Alexandru Serban BUCESCU
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Sa vezi prin sufletul
Silviei Petre-Grigore

Laureatd, in 2000, a Festivalului International Lucian
Blaga, Silvia Petre-Grigore se remarcd, la zece ani de la
dobandirea acestei coronite de lauri, prin ingenuitatea
confesiunii care-i alcatuieste poemele.

Placheta Fasii de suflet (Editura Carminis, Pitesti, 2010)
seamand cu o poveste scrisa in clipe de ragaz, niciodata
destule, o poveste despre un trecut real, in care s-a oftat mult,
dar s-a si iubit cu patima, o poveste despre un trecut fictiv,
liber de contorsiunile vietii omenesti. Silvia Petre-Grigore
impleteste ziua cu noaptea, firul alb cu firul negru, inventand
0 masura a lucrurilor si a adevarului, a ei §i numai a ei: Hai sd

Silvia Petre-Grigore

(B Edilura CARMINIS

nu mai plecam de aicil/ Chiar vrei sa ne intoarcem/ In orasul
acela de pe Pamant?/ Nu ne mai asteapta nimeni/ Si, oricum,
singurul prieten adevarat/ Ne-a fost doar batranul cersetor/
Din poarta bisericii./ De unde era sa stim ca-i Dumnezeu?
(Infinit)

Cele aproape o suta de poeme, marcate prin titluri scurte,
cel mai adesea dintr-un singur cuvant, transmit emotia
dominantd: nimic nu este ce pare sa fie, traiim legati la ochi,
ochii sufletului, iar cand legatura cedeaza, se desface, ochii
acestia, insuportabil de fragili, nu mai stiu incotro sa
priveasca, abia de-si mai amintesc sa clipeasca. Se ajunge
repede la intensitatea maxima, relatia fiintei profunde cu
reperele ei exterioare are o asemenea incarcatura, este de-o asa
consistentd, incat bietul eu, coplesit, incapabil sa controleze si
sd se controleze, se face tandari. Fard zgomot, insa. Silvia
Petre-Grigore este o naturad discreta, ruperile ei de ritm si de
intelegere, de subiectivare se petrec in picioare, sunt duse pe
picioare, ca o boald cronica: Printre degetele mele/ Trece
noaptea pierduta.../ Devin aproape umbra,/ Numai ochii mi-i
vad pe cer/ Si mi se pare ca lutul se zbate/ Sa ma alcatuiasca
din nou./ Ma vreau la fel!/ Strig fara noima si catre cine?/ Sunt
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o biata faptura destramata,/ Cu toata averea sub tample/ Si cu
sardcia asezatda/ La picioarele desculte./ Nu-mi mai doresc
decdt un mormant/ In care si ma asez frumoasd si tandrd,/
Caci altfel cine ar mai plange/ Pentru o femeie savarsita/ De
ofilirea crizantemelor,/ De cenusa dantelei,/ De cearcanul
ametistului?/ Un suflet si atat.../ Doar vederea §i auzul/
Inavutesc impardtia cu ingeri. (Un suflet si atdt)

Regretele, amaraciunea, patosul condamnat la pulsatii
intermitente, zbaterile concretului, care zadarnic incearca sa se
lepede de umbra, gasesc o compensatie in credintd si in
rugiciune. Nu este vorba despre o atitudine de invins,
dimpotriva, este vorba despre constientizarea sursei de
vindecare: In duminicile in care/ Eu, pdcdtoasa, ma trezesc
tarziu,/ Ingerul ma asteapti cuminte in fata bisericii./ Se
aseazad pe trepte/ Si ma visez aprinzand lumanari/ §i rugandu-
ma cu lacrimi pentru iertare.../ Nu stie ca daca mi-ar fi ramas
pe umar/ L-ar fi vazut pe Dumnezeu intrandu-mi pe ugsa.
(Credinta)

Fasii de suflet este, in totul, o marturisire. Juratii trebuie
sd stie exact pentru ce se vor pronunta. Si, cand se vor
pronunta, Silvia Petre-Grigore ar vrea sa fie privitd in ochi.
Pentru cid ea triieste limpede, in fraze scurte, cu imagini
descifrabile, mereu la indeména cu o cheie pentru locasurile
ei. La Indemand pentru oricine, de aici sau din lumea de
dincolo: Mai lasa-mi, moarte, zilele din urma/ Si du-ma inapoi
ldnga izvor,/ Sa ma spal de minciuna./ Sa-1 ucid cu sabiile din
suflet/ Pe barbatul care seamana cu tine!/ Nu-mi trebuie ziua
de mdine,/ Ci doar sambdta aceea/ In care fericirea se ficea
ca exista./ Nu vrei sa-i rddem amdndoud in fata?/ Hai cu
mine, moarte, sa te prezint!/ Trebuie sa stie cu cine l-am
ingelat! (Ruga)

Denisa POPESCU
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Arte

Plain-air 2012 — Balcic

La sud de Mangalia, la aproximativ 75 km, se afla o
“perla” a litoralului bulgaresc — Balcic.

Pentru noi, romanii, localitatea are o semnificatie aparte:
aici se afla “Cuibul linistit”, castelul construit de regina Maria,
intr-un peisaj natural de exceptie - dealurile (muntii) de argint!
Cromatica zonei este deosebitd, poate si datoritd “albului”
usor incdlzit de ocru. Albastrurile, atat cel marin cat si cel
celest, sunt nuantate de la rece la cald, dar si tonal de la inchis
la deschis. Verdele devine cand galbui, cand albastrui si mai
ales se apropie de griul complementar-rosiatic.

Iata cateva din motivele care m-au determinat sa merg in
tabara organizata de domnul Dan Truica, critic de arta. Poate
si dorinta de a vedea la lucru in plain-air artistii secolului al
XXl-lea....

Dupa un drum lung si obositor, cu un “autocar” care
pleaca la ora 6.00 din Bucuresti, fara “ofertele” anului 2012
(aer conditionat, WC, scaune confortabile, TV etc.) ajung la
Balcic la 13.30 (mult, prea mult). Am scdpat de oboseald
imediat cand am vazut nuanfele de albastru, care m-au
“invadat” dinspre mare dar si dinspre cer — zona de acumulare
a creierului a inceput sd functioneze. Relatia cu peisajul a
devenit imediata si calda. Totul din jur a inceput sa comunice:
calm, linigte, meditatie si mai ales dumnezeire.

Cateva zile am petrecut (foarte devreme) pe plaja si am
fost fascinat de inegalabilul (i mai ales irepetabilul) rasarit al
soarelui. Niciodata in 5-6 zile fenomenul nu a fost acelasi (ma
refer la culoarea cerului si a marii). Este magnificad Indltarea
“Domnului Soare”, la inceput timida si incet, incet de la o linie
plapanda incepe sa se Infiripe cercul (curba cea mai implinita).
La pranz se asterne o liniste, un calm si parcd o asteptare
neutrd, acum este momentul meditatiei extreme. Totul este
grizat si aproape static. Atunci cand incepe apusul “Domnului
Soare” culorile trec prin stari foarte interesante; de la oranj
spre violet, o perioada usor albastrui, apoi violet — rosiatic.
Relatia cald-rece devine o certitudine. Doamne, cat este de

Lucrarile lor sunt o demonstratie ca peisajul de la Balcic este
altceva.

Acum, in anul 2012, dialogul este altul. “Paleta cruda”
din zona te obligd la un alt soi de comunicare. Placerea
hedonica provocata de beneficii trupesti — apa, nisip, soare,
iarba, forme de relief etc. poate fi condusa cu maiestrie catre
o placere estetica. Creierul meu este invitat sa se bucure de
“esente”.

“Hrana spirituala” cu care am plecat de la Balcic, cred ca
imi ajunge si peste iarna, dar si peste primavara cand doresc sa
revin in zona.

Sunt pictori care au nevoie si de o “hrana trupeasca”. O
alta calitate, dar usor mimetica, strica relatia cu un peisaj care
poate sd comunice mai mult §i mai interesant cu noi .

Este bine sa mergeti in aceastd parte a “lumii” unde
mama natura ne ofera culori gata facute (ready-made). Daca
stim sa le “vedem”, putem sa compunem lucrari ce depasesc
fotografia — instantaneul, iar bucuria esteticd devine
inegalabila. Existd aici rubiniuri (dealuri intregi), albastruiuri
(chiparosii), griuri, alburi (nisipurile). Sunt culori suficient de
convingatoare si aldturarea lor trebuie (cred eu) facuta cat mai
firesc. Prea multa literaturizare poate “sa strice” o paleta
daruita cu atata generozitate de Dumnezeu.

Este un punct de vedere si atat.

Ion PANTILIE

frumos! Dupa aceste zile de observatii-
acumulari, am trecut la o altd zona de
comunicare cu peisajul Balcicului. Griurile
(alburi spre gélbui) se insinueaza intre mare gi
cer, exact cat trebuie pentru a constitui o stare
de 1naltd spiritualitate. Prezenta umana
(reprezentata de casele vechi) este discret
semnalata si “face bine” prin intreruperea
zonelor, altfel monotone. Compozitiile sunt
frumos “aranjate” pe sectiunea de aur. Daca nu
“aluneci” in poveste, subiectul natural este
superb si plin de o “sandtate esteticd” demna
de a nu fi mimata.

In perioada interbelica, au lucrat aici
artisti romani importanti ca: Patrascu, Tonitza,
Steriadi, Pallady, Darascu, Ressu etc..
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Didactica

Ratiune, credinta, educatie

Daca spiritul critic, sentimentul eroic §i nelinistea
religioasa primordiale ale
adolescentei, se poate afirma cd adolescenta este si epoca
crizei religioase, inteleasa nu ca o slabire a sentimentului
religios, ci, dimpotriva, ca o mai vie frimantare privind
problemele spirituale. ,,Adolescentul nu traieste o religiozitate
moderata, nici una de indiferentd, ci se afld pe valurile unor
conflicte de ordin religios-moral, o stare de lamurire, de unde
trece sau 1n planul unor certitudini de neclintit sau intr-o stare
de indiferenta”.(1)

Motivele ce pot declansa o criza religioasd in viata
adolescentului sunt de ordin intern (determinat de evolutia
psihofizicd) si de ordin extern (determinate de conflictele cu
lumea din afara).

Motivele de ordin intern le gdsim in dezvoltarea
crescanda a ratiunii, in aparitia spiritului critic, in conflictul
declansat de intdlnirea ratiunii cu credinta. De aici apar tot
felul de intrebdri: Cum este Dumnezeu? Cum pot fi trei
Persoane intr-o fiintd? Cum a avut Dumnezeu Fiu? De ce nu a
gasit altd modalitate de a mantui oamenii, decét lasandu-L sa
moard in chinuri pe Fiul Sau? Etc.

La aceste intrebdari se mai adaugd aparentele
inadvertente intre conflictul stiintelor cu religia cu privire la
creatie si evolutie. In scoald, profesorul trebuie si raspundi
onest la toate intrebarile si nelinistile elevilor de aceasta
varsta.

Ed. Spranger crede cd, in ceea ce priveste problema
religioasa, atitudinea de negare si indoiald este inevitabila ,,fie
ca in parte orice generatie isi vorbeste din punct de vedere
religios propria ei limba, fie ca orice individualitate cauta si-L
traieste pe Dumnezeu intr-un mod cu totul propriu”.(2)

Pot fi motive de ordin intern ale unei crize religioase
adolescentine si cele de naturd etica: experienta cotidiana
infatiseaza adolescentului cazuri frecvente cand multor
necredinciosi adulti le merge bine, prospera, lucruri care nu se
intampld neapdrat in vietile celor cu frica lui Dumnezeu si
astfel structura lumii se indeparteaza infinit de mult de idealul
unei oranduiri morale. Aceasta il face sa se intrebe daca exista
sau nu Dumnezeu, indoiala ce are pe fund un conflict de trairi
etice (Ed. Spranger).

constituie caracteristicile
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O statisticd cuprinzand procentajele privind motivele
indoielilor religioase in epoca adolescentei aratd urmatoarele:
in timp ce baietii sunt determinati in indoieli mai mult din
motive rationale, fetele se orienteazd mai mult dupd
persoanele din preajma lor care neaga existenta lui Dumnezeu.

Distingem in viata adolescentului trei faze in ceea ce
priveste problemele religioase si atitudinea fatd de religie,
etape ce nu se succed uniform sau cu egald intensitate la toti
indivizii.

Prima faza este cea in care adolescentul incearcd sa
patrundd lumea supranaturald, sd se avante in trdirea
comandamentelor morale, etice, idealiste.

A doua faza este cea a crizelor, indoielilor religioase,
cand trece de la o extrema la alta, din certitudine in Indoiala si
invers. Aceasta este etapa conversiunilor, fenomen abundent
la varsta adolescentei.

In ultima fazi criza se mai tempereaza, se definesc si
atitudinile religioase care primesc o forma individualizata si
personalizata. Fiecare adolescent tinde sa aibd credinte si
conceptia lui despre Dumnezeu, ceea ce-i aduce un sentiment
de liniste interioara si multumire.

Deci, la intrebarea dacd ar corespunde sau nu religia
unor trebuinte psihologice ale acestei varste, se poate
raspunde afirmativ, pentru ca adolescentul e dornic de lumina
si viatd, iar lumina si viata s-au revelat in chip desavarsit prin
lisus Hristos, ,,Care a venit in lume ca lumea viatd sa
aiba...”(3)

Religia ii lumineazd mintea cu razele adevarurilor
dumnezeiesti, 1i intareste vointa, ajutindu-1 sa devind un om
integru, un om de caracter, o personalitate in acceptiunea
superioara a cuvantului.

M. FIANU

1. Idem, p. 33.

2. Idem, p. 35

3. Biblia sau Sfanta Scriptura, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti,
1988.
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