Actualitate

Premiul National de Poezie
»Mihai Eminescu” pe anul 2012

Juriul de decernare a Premiului National de Poezie , Mihai
Eminescu”, format din Nicolae Manolescu, presedinte, si Mircea
Martin, Cornel Ungureanu, Ion Pop, Al. Cistelecan, Mircea a.
Diaconu si loan Holban, a decis ca, pe anul 2012, acest premiu sa-i
revina poetului NICOLAE PRELIPCEANU.

Au mai fost nominalizati poetii: Mircea Cartarescu, lon
Muresan, Ovidiu Genaru, Gheorghe Grigurcu, Constantin Abaluta si
Marta Petreu. Premiul, ajuns la cea de a XXII-a editie, este acordat de
Primédria Municipiului Botosani, care i-a acordat poetului laureat si

titlul de cetatean de onoare. Premiul a fost inminat poetului Nicolae
Prelipceanu pe scena Teatrului ,,Mihai Eminescu” din Botosani, in
cadrul unei gale, in care artistul Grigore Lese a sustinut concertul
extraordinar ,,...de dragoste, de razboi, de moarte, de unul singur”.
De asemenea, poetul ANATOL GROSU a obtinut Premiul
National de Poezie ,,Mihai Eminescu” — Opus Primus, ajuns la cea
de a XIV-a editie. Juriul a fost format din: Al. Cistelecan, Mircea A.
Diaconu, Daniel Cristea-Enache, Andrei Terian si Vasile Spiridon.

Premiul Cartea de Poezie a anului,
pentru Liviu Ioan STOICIU

Poetul Liviu loan Stoiciu a primit luna trecuta ,,Premiul Cartea
de Poezie a anului...”, pentru volumul de versuri ,,Substante
interzise” (Editura Tracus Arte, 2012).

Manifestarea, intitulatd ,,Gala Tinerilor Scriitori / Premiul
Cartea de Poezie a anului 20137, este patronatd de Ministerul Culturii
si a ajuns 1n 2012 la a Ill-a editie. Premiul se acorda de Ziua lui

Muzica
La Sibiu, ca pe la Viena...

Fiindca-n burgu’ transilvan Strauss e ca acasa. Valsu-i si polca
sunand ca-n urbea vestita. Opera sau opereta, la fel. Semn de respect,
negresit, pentru componisti de gen, renumiti. O constatai de curand,
iara, la filarmonica veche de-acolo. Plecai catre casd entuziasmat.
Dupa un concert impecabil cert. Cu-alde Verdi, Wagner, Puccini,
Mascagni, Dvorak, Bizet, Lehar si Straussii-n stime, ales. ..

I-a talmacit iscusit, potrivit, dezinvolt un... austriac. Walter
Gugerbauer, pe la nemti, acu’, cu real succes. Un tip ponderat si
echilibrat. Dar stiind a face muzicd de soi. Econom in gesturi si
precis, la pult. Priceput vadit, larg cuceritor. Viu aplaudat si de
melomani, si de orchestranti. Care dovedird, ferice, cat pot. Si pot
indestul. Intr-atdt incit nu socot ci Walter se trudi cu ei. Is
constiinciosi, rodati si sudati. Manuiesc lejer si fara cusur bune
instrumente. Ce rasfrang in sald sunete cu rost. Navalnic, duios, dupa
caz, of course. Fluent permanent si convingator. Confirmand parerea
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Henri si Lilian

El, franco-roman. June, subtirel si ambitios. Pianist pe val, da’
si dirijor. La filarmonica de la poalele Tampei, recent. A carei
orchestrda o puse la treaba cu elan fatis. Ca sa-l talmaceasca pe
Johannes Brahms. Zic c-a reusit peste asteptari. Caci ansamblul de la
Brasov traditie are. Experienta si siguranta in munca. Fusei sa-1 aud
si marturie depun hotarat. Este asezat, rodat si echilibrat. Produsu’
sonor fiindu-i robust si pregnant. Trebuie de-ndata sa traga o fuga si
pe la Pitesti. Ar avea succes dintr-dla baban. Si ne-ar bucura in mod
categoric. Ca suna puternic, precis si de luat in seamd. Pentru
Bonamy fu o provocare. Sa ii stea la pult cel putin egal. Socot ca ii
stete. Si-si dddu masura cu simfonia a doua. Nicidecum usoara.
Mareata nespus. Ales brahmsiand. Coplesitoare cert. O ascultai
nemiscat. Fascinat de ea, dar si de orchestra. Cu Henri contopita
aceasta, in chip nimerit. Sigur profitabil. Omului muzica-n fibra
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Eminescu — Ziua Culturii Nationale, in cadrul unei Gale a Tinerilor
Scriitori. Juriul, care stabileste premiile numai prin consens, a fost
constituit din critici credibili: Eugen Simion (presedinte), Daniel
Cristea Enache, Paul Cernat si Bogdan Cretu. Premiul consta intr-o
diploma si o suma de bani. La primele doud editii au primit acest
premiu carti semnate de lon Muresan si loan Es. Pop. (C.L.)

ca alcatuiesc o trupd model. O orchestra tais ce ne-ar onora de-o
evolua si pe la Pitesti. Precum noi cerut-am chiar oficial si cu
insistenta. ..

De altfel, si Walter ne-ar fi necesar. Ai nostri castig ar acumula
cu el la pupitru. E meseriag la nivel inalt. Si nu se zgérceste a o arata.
Ca resurse are, izbutind din plin. Aria si valsu’ venindu-i la fix. Cu
coru’ clujean laolalta, sibienii interpretandu-le fain. Peste asteptari.
Sub bagheta lui, experimentata...

Au contribuit, in chip nimerit, i cei doi solisti. Alexandra
Tarniceru, tndrd soprand, clar promititoare. in duet inedit cu
Mickaél Vanca. Sensibil tenor franco-bragovean. Eu 1l stiu din anii
cand sufla in flaut la ,,Grup ’74”. Vrusei sa-l revad si sa il aud in
postura asta. Se descurca bine, slefuit afard, un anume sarm prielnic
vadind. Motiv sa regret c-au cantat putin. Poate altadat’ fi-vor mai
culanti. Au ce oferi, nu ma indoiesc, de-or veni p-aci. Totul e sa vie...

pulsand. Curaj, totodata, vadind. Asa ca sansa de i-o surade, va izbuti
cu bagheta-nsutit. Sa vie prin tara la filarmonici si-n top o urca
negresit...

Pana una, alta, acum a cantat cu sotia. Lilian Akopova. O
ucrainianca la Erevan adusa pe lume. Al dracu’ de dura pe claviatura.
Si iute, cum n-am prea vazut. La bis, c-un Chopin, m-a rupt pur si
simplu. Cu un Radu Popa, la noi, prapad ar isca. Are forta-n ea ca de
urias. Si-alearga pe clape da te lasd paf. De-o umbla la trupe ca solist,
mai des, pe la varf de varf se va situa...

A meritat, vi asigur, si trec peste munti. in Orasul Stalin,
Kronstadt ori Brasso. O sa ma mai duc. Poate chiar in martie, cand
am o oferta. Ce ma ispiteste, sper sd n-o ratez...

Adrian SIMEANU
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POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sd vorbesca despre poezia postmoderna sau
postmodernistd. Cine sunt aga-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astazi un adevarat
arhetip al postmodernitdtii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernd din
spatiul cultural roménesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni $i ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneasca in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

loan VIERU

Nu cred ca putem vorbi de
o literatura postmoderna

1. Complicate lucrurile, tot mai complicate cu trecere
timpului peste ,,galbenele file” ale literelor roméane. Cand
acestea functionau in perioada dictaturii prin corifeii
generatiei 60, (a fost o dictaturd a generatiei!) le intelegeam in
contextul de atunci, pentru cé ele erau o forma de protectie,
desi devenisera stanjenitoare. Astdzi, au un aer fard diamante.

Anii 80 au fost de raspantie, si In occident, si in est. Se
anunta peste tot marea rupturd de un trecut, relativ diferit, dar
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sunt doar cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul s ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adica, dacd ne raportim la poezia
modernad sau la cea postmodernd in general, suntem cumva

pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecista este ,,cea mai bogata si
valoroasd generatie poeticd aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefatad,
1993). Ce rezonantd credeti cd are poezia optzecistd sau
optzecist-postmoderna in context contemporan universal?

7. In seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literatura a trecutului? Si cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sia ramana in transeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii si ce sanse are ea sa se impuna, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Anchetd realizatda de Virgil DIACONU

cu multe implicatii comune. De la avangarda anilor 20 n-a mai
existat un spatiu legal si iminent pentru o schimbare a tonului,
a temelor, o jonctiune mai provocatoare intre culturd si
expresia artistica. O bresd, un teritoriu in care sa incapa cam
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tot ce functiona in aceasta directie. Cum a fost folosit? Cam in
acelasi fel in care generatia 60 s-a folosit de dezghet. Nimic
altceva. In chestiunea asta, dreptate cred ca are criticul, fiind
mai detasat.

2. Fiecare cu optzecismul lui. Pe unii i-a prins
schimbarea vremurilor un fel de clasici in rama, preparati
pentru o istorie literara confectionata dupa criterii prestabilite,
pe altii, care au luat istoria in serios, i-a prins in disolutie.
Aceste scheme cu sincronizarea mi se par discutabile. Daca
mergem in aceastd directie, putem spune cd si copiii care
invatau limba engleza erau dizidenti.

3. Intrdm intr-o situare de un provincialism aproapiat de
propaganda apuselor vremuri. Nu cred ca putem vorbi de o
literatura postmodernd in absebta culturii, societatii
postmoderne care a generat-o. E aberant! La noi avem tot felul
de mimari in acest sens, care transforma ideea de scriitor intr-
un fel de plagiator.

O parte a criticii, care nu avea ceva mai bun de facut,
s-a apucat sa inlocuiasca o realitate complexa cu texte, cu tot
felul de texte, sugerdand cd deja eram o culturd si o tard
democratica. Ar trebui sa privim ceva mai critic, autocritic, tot
ce a fost si este.

4. Miza aceasta este tarzie, cam lipsitd de acoperire.
Fiecare autor, de la un punct incolo, poate fi insasi literatura.
Lumea literara se misca in directii uneori derutante. Optiunile
critice, in varianta balcanica, cautd sa blocheze orice
perspectivare, sd oblitereze pentru a mari sau micsora. O

Paulina POPA

Cu siguranta putem vorbi
despre o sincronizare
cu modelul american

1. Vorbind despre postmodernism, mai ales in poezie,
cred ca ar trebui specificat faptul cd odatd cu prozaicizarea
lirismului si apropierea poetului de realismul vietii asa cum
este aceasta, 1n stradd ori in vartejul de nestdpanit al vietii,
odatd cu descoperirea laturii personale, umane, evitand
sentimentalismele (asta pentru cd stim cd poemul este
sentiment, nu sentimentalism) si deschizand o poarta necesara
catre realism, poemul intra intr-o noua forma.

Apoi, nu poate fi ignorata deschiderea, necesara intr-un
fel, catre ironie (ironia fiind apanajul unui intelect vizibil),
ludicul si trecerea dinspre lirism catre narativul ce duce,
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animatie toxica. Incd un efect al tarelor sale cumulate. Ar fi
necesara o abordare a unui spatiu larg, nu o focalizare depasita
transformand autorii 1n insecte si criticul in Dumnezeu.

5. 1i dau dreptate lui Alexandru Musina pentru ci il
consider un poet foarte bun, nu din alte motive.

6. E o remarca facuta dupa standardul celor de dinainte
de 89, intr-o cultura controlata, prin care controlul si directia
sunt evidente.

7. Postmodernismul, asa cum fincd 1l discutdm noi,
nostalgici, triumfalist, nu mai este de mult. Izolarea, dictatura,
lipsa diversitatii, absenta lecturilor la zi, au produs o agregare
a unor complexe de tot felul, inclusiv cd adevaratul
postmodernism vine din Romania, reeditand, intr-un fel,
suprarealismul. O noua literaturd se naste oricum si fara
directivele acestor celule de criza.

8. Asta poate fi o tema. Nu m-as exprima asupra notelor
definitorii ale poeziei de azi, remarc, a cata oard, ca traim
intr-un mediu de ghettou, in care monopolul fuctioneaza méana
in mana cu un sistem politic corupt, dictatorial. Cred ca
nimeni nu are dreptul sd mai vorbeasca in numele scriitorilor,
ci numai in numele sdu, strict. Lumea literard este inca una
concentrationard, dovadd cd unii au confiscat spatiul de
expresie, manifestandu-si pe fata impostura.

A vorbi relaxat despre postmodernism intr-o asemenca
lume, e o abdicare de la ceea ce trebuie sa primeze in existenta
unui scriitor.

/

cumva, spre jurnal, mai ales atunci cand poetul devine
propriul sau biograf.

Aducerea poeziei in cotidian, dialogul alcatuit din
puzzle-ul realitatii, umanizarea prin detasarea de haina, ici-
colo uzatd, a metaforei dar si umanismul acesteia, manifestat
prin receptarea fiintei umane ca prezent palpabil, ,,in carne si
oase”, era necesar in poezia postmoderna.

Cred ca Generatia ’80, in totalitate, dar si o parte a
saizecistilor (fara a fi constientizat, postmodernismul se
intrevedea cumva prin jocurile lingvistice, ironie, real) este
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reprezentativa pentru poezia postmoderna de la noi. Cred ca
noile generatii poetice: *90, 2000 pornesc, avand o sursd in
Generatia ’80.

2. Cu sigurantd putem vorbi despre o sincronizare. O
sincronizare cu modelul american, nu numai pentru ca acest
model este mult mai aproape de realitatea cotidiand, ori mai
demitizat, cat mai ales pentru cd poetii s-au regasit in
traducerile care au venit masiv undeva prin anii ’75, din
literatura americana (traduceri din englezd), in defavoarea
celor din limba franceza, ceea ce a schimbat, poate pentru
totdeauna poezia romaneascd. Calitatea poeziei nu tine
neaparat de modelul obtinut prin sincronizare, ci mai degraba
de puterea de a sta mereu treaz in aceastd lume in care totul
este pe cale de adormire.

3. Cred ca despre o poezie vadit postmodernd se poate
vorbi in Romania abia dupa anii ’80, cand gasim in poezie tot
mai multe concepte postmoderne: textualism, ironie,
demitizare, decanonizare...

Poezia postmoderna de la noi nu se deosebeste cu nimic
de marea poezie scrisd in spatii culturale occidentale.
Realitatea cotidiana este aceea care se vede ,,cu ochiul liber”,
poetul transfigurand in limbaj propriu, pregatind pentru o
perioada istorica cu o mai mare intindere in timp ceea ce se
petrece acum. Conceptul de postmodern mai are multe fete,
ascunse celor ce au studiat acest concept, asa cum multe fete
ascunse are §i poezia postmodernd romaneascd. O
caracteristicd vizibil exprimata cred ca este autobiografismul,
dar si ironia, ludicul.

4. Atat Mircea Cartarescu cat si Nicolae Manolescu sunt
ancorati cu mii de sfori in ,,centru” (Bucuresti), uitand ca
»Centrul poate fi in provincie”, asa cum suna titlul unui
Simpozion International desfagurat la Deva.

Din doi in doi ani, la Botosani, se desfasoara Congresul
National de Poezie, ajuns anul acesta la editia a V-a. Vedem
acolo pe cine poate conta poezia romana azi, acolo unde
majoritatea celor prezenti sunt poetii generatiei 80. Eu cred ca
cifra ar putea fi intre 30-50 de poeti de valoare. As putea sa

Pictura de MIRCEA BARLOIU
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numesc, doar cd nu vreau ca lista mea sa se intindd pe prea
multe pagini, totusi ( aleatoriu): Adrian Popescu, loan
Muresan, loan Pop, Vasile Dan, loan Moldovan, loan Es. Pop,
George Vulturescu, Marta Petreu, loan Pintea, Gellu Dorian,
Cassian Maria Spiridon, Lucian Vasiliu, Adrian Alui
Gheorghe, Liviu Ioan Stoiciu, Traian T. Cosovei, Ion Mircea,
Nora Tuga, Gabriel Chifu, Nicolae Tzone, Angela Marinescu,
Virgil Diaconu, Paul Aretzu... Cu sigurantd am omis nume
mari, poeti exceptionali...

5. Da, poezia optzecistd este principalul sistem de
referintd si asta pentru cd timpul care ne preseaza si care este
simtit In felul acesta si de catre tineri, produce (a produs) o
schimbare de paradigma i1n societate, aflarea unei noi
identitati, determinand un limbaj direct, ancorat in realitate, o
schematizare a lui, o sintetizare, un limbaj direct, postmodern.

6. Filologii se opresc asupra fenomenului pus in discutie
si 1l considerd o categorie controversata, litigioasa. Mereu se
vor gasi exprimari pro si contra postmodernismului. Asta se
intampla si in cazul altor fenomene literare. Nu este cazul sa
dam verdicte dar nici sa exageram atunci cand vorbim despre
poet ori poezie, pentru cd mereu vor fi iubitori ai versului
clasic, modern, postmodern... Suntem atat de diferiti, ce
frumusete!

7. Pentru moment putem vorbi cu sigurantd despre
postmodernism ca despre ceva cu o indeterminare, atita
vreme cat ,,familia de cuvinte”: fragment, hibrid, relativ, joc,
parodie, ironie... incd mai este ,,]la mare cautare.”

8. Poezia postmodernd care se scrie la noi s-a impus.
Trebuie doar o mai mare dorintd de impunere pe plan
international, prin traduceri. O plagd nationalda este

politicianismul care distruge o parte din lucrurile pe care le
atinge (vezi unii poeti care au beneficiat, uneori pe nedrept, de
o mare publicitate, asta doar pentru ca au uitat ce inseamna
verticalul) si in felul acesta se mai ,,bajbaie”, inca, atunci cand
se cautd scara valorica.
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Florentina DALIAN

Poezia e o stare de gratie.

Cum sa o faci
dupa ,,modele”?

1. Clasificarile, in literatura, ma intereseaza prea putin.
Este treaba criticilor si a istoricilor literari sd incadreze intr-un
curent sau altul pe cei care scriu/ au scris. Pentru mine, ca
cititor, este cu adevarat importanta trairea pe care o am atunci
cand citesc scrierile unui autor, fie contemporan, fie de
acum... trei sute de ani. Nu mi-am batut capul niciodata cu
»postmodernismul”, desi termenul e adeseori vehiculat, uneori
chiar cu emfaza.

2. Sincronizare? Termenul ma duce cu gandul la inotul
sincron. Lasand glumita la o parte, nu cred in ,,modelul
american”, nici in cel occidental, ca de altfel in niciun fel de
model cand vine vorba de poezie. Poezia ¢ o stare de gratie, un
fior care cuprinde intreaga fiintd. Cum sda o faci dupa
»,modele”? Desigur, existd anumite influente, mai mult sau
mai putin constiente, in functie de formatia, de lecturile
fiecaruia. Dar a vorbi de model e prea mult. Poezia e scriere a
spiritului, suflet asternut pe hartie. Iar acesta este personalizat
si in functie de locul in care traieste/ a trdit autorul. Asadar, nu
prea e loc de... modelul american. Si dacd e sa fie o
sincronizare, aceea ¢ de preferat sa nu fie nadins cautata, ci
oarecum fireasca, venind de la sine. Altfel, avem de-a face cu
scriituri ,,scremute”, care nu reusesc sa transmita mare lucru.

3. Nu o definesc. Nu am competenta necesara. Poezia
postmoderna pare a fi o poezie perfect adaptata timpului sau,
,ruptd” din ,,proza” noastra cea de toate zilele.

4. Ceea ce crede Mircea Cartarescu, este strict parerea
domniei sale. Nu este absolut necesar sa ne situam cu tot
dinadinsul pe pozitii de acord sau dezacord cu aceasta opinie.
In ce priveste Cenaclul de luni, cunosc prea putine incat si ma
pot situa ferm de o parte sau alta a ,,baricadei”. Dar ca parere
generala (incluzdnd aici si consideratiile domnului
Manolescu), nu cred ca e de bun gust sa fii atat de exclusivist.
Cinci poeti, 11 poeti? Sa fim seriosi! Apoi, ne-am propus sa
facem aritmetica sau literaturda? 5, 10, 100 — conteaza? Am
curaj sa dau exemple de poefi valorosi. Nu postmoderni, nu
altcumva. Poeti! Dar nu o fac, tot din dorinta de a evita
exclusivismul. Va asigur insa ca sunt mai mult de cinci.

5. Pentru poezie suntem pierduti daca nu scriem poezie!
Indiferent de sistemul de referinta la care ne raportam. Ca sa
raspund corect la intrebare: Nu, nu cred cad poezia optzecista
este principalul (dacd nu singurul) sistem de referintd —
conform afirmatiei Iui Al. Musina. Asa cum nu cred nici ca
existd un singur sistem de referinta.
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6. In context contemporan universal nu consider ca
poezia postmodernd (optzecist-postmodernd) are un impact
semnificativ. Dar aceasta nu depinde numai de poezia in sine,
ori de valoarea ei, cat si (sau mai ales de) alti factori care tin
de un cu totul alt registru.

7. N-as zice ca termenul potrivit este ,,criza” sau ,,poezia
trecutului”. Se poate, eventual, vorbi de o evolutie fireasca a
formei de expresie. Daca postmodernismul a ajuns la saturatie
sau nu, ¢ greu sa ne dam seama. Trecerea, de reguld, se face
lent si insesizabil.

8. Cred in poezia — Poezie. In poezia care te face s
tresari. Care nu te lasd indiferent. Legat de aceasta, stimate
Virgil Diaconu, doresc sd va amintesc o ,,stare poetica” pe care
am experimentat-o la Zilele de literatura ,,Antares” (Galati,
2011), cand poeta aceea sirianca (parca?) recita pre limba ei.
Desi n-am 1inteles o silaba din ce spunea, am fost amandoi de
acord ca aceea chiar este poezie. Producea o transformare, o
stare, ridica un semn de intrebare. E adevarat cd nu la fel ar fi
stat lucrurile daca ne-am fi citit singuri poezia.

28 noiembrie 2012
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Un fiu al Basarabiel

A aparut recent, Intr-o a doua editie, volumul de versuri
Miresme din stepa al unui poet uitat, lon Buzdugan (1887-
1967)*, sub ingrijirea devotatd a lui C. D. Zeletin, care 1-a
insotit cu o prefata si cu o prezentare semnate de N. lorga. Ion
Buzdugan: un mare basarabean. Militant pentru unirea
Basarabiei cu patria-mama, implinitd in 1918, prin votul
Stfatului Térii, al carui secretar a fost, acesta se cuvine privit
azi sub doud unghiuri. Negresit, printr-unul patriotic, deoarece
figura sa evocd idealul unionist al moldovenilor din stinga
Prutului, vitregiti de istorie, aflati in momente de energica
afirmare la Inceputul secolului trecut ca si Indatad dupa
prabusirea Uniunii Sovietice, dar la ora de fatd infatisind o
stranie ambiguitate. Barzii-patriofi mai noi ai Basarabiei, in
frunte cu Grigore Vieru, au pactizat, din pacate, cu
nationalismul toxic al zelatorilor lui Ceausescu. Comparabili
oarecum cu ceea ce a reprezentat un Goga pentru Ardeal, Vieru
si companionii sdi deveneau mai putin creditabili atunci cind,
pe de-o parte, se sumeteau impotriva ocupantului sovietic, dar,
pe de alta, acceptau imbratisarea propagandistilor de capetenie
ai aceluiasi tip de regim din Roménia. Am polemizat pe
aceastd tema cu regretatul Vieru, chiar in paginile Romdniei
literare. Pretuindu-l mult ca poet, spre deosebire de unii
confrati dispusi a-1 taxa drept depasit, provincial, etc., n-am
ezitat a-i reprosa eroarea de tactica politica pe care a savirsit-o
prin apropierea ,fraternd” de un Adrian Paunescu ori de un
Corneliu Vadim Tudor. Azi, obiectivul reintregirii cu Romania
pare a suferi in aga numita Republica Moldova (sd nu uitam,
ivitd printr-un ucaz al lui Stalin) un reflux. Pe cind masa
populatiei se afld inca In deruta unei indoctrindri comuniste, cu
caracter antiromanesc, ca si a unor presante dificultati ale
vietii de toate zilele care-i limiteaza orizontul, o parte din
intelighentii locului opteazd pentru perpetuarea situatiei
actuale, in numele unei ,,europenizari” inca suficient de vaga
pentru Basarabia, care nu rezolva marele rapt istoric inceput in
1812. Ca si cum n-ar fi existat, de pilda, precedentul unificarii
Germaniei! Prefera, aidoma politicienilor, o statalitate
moldoveneascd, independentd de Bucuresti, prielnica se pare
unor cariere §i avantaje personale... S& revenim insa la Ion
Buzdugan. Versurile sale, plasate in timpul in care au fost
asternute, vadesc, din punct de vedere literar, mai mult decit o
agreabila cursivitate, un tip de elegantd melancolicd ce ne
poate inca retine interesul. Constituie un document nu doar
moral ci §i liric. Gasim In ele ecouri firesti din Goga, din
Macedonski si Pillat, topite Intr-o pastd melodioasd, precum o
complinire a discursului acestora cu un pretios acord venit de
pe un meleag romanesc mai urgisit in destule privinte decit
Ardealul: ,,in amurg, pe furis mi-ai dat ochii,/ Ochi de cer
si-nflorit liliac:/ Tu visleai, spintecind negrul lac,/ Eu sorbeam
crinii albelor rochii/ Si doi ochi, doud-adincuri de lac” (Sub
vraja trecutului). Nu lipsesc nici consonante bacoviene: ,,in
toamna, cind cerul isi plinge/ Mihnirea, stropind chiparosii,/
Prin parcul cu-aleile triste,/, Ca umbrele trec ofticosii/
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Flegmatici, tugind in batiste,/ Si scuipd petale de singe,/ Ca
purpurul frunzelor rosii” (Toamna in parc). O nota particulara
intilnim in expresia unui simtamint campestru, al spatiilor
largi de stepa, ale caror arome aspru-fragede insinueaza un fior
al infinitului: ,,Si-a lasat amurgul trist catapiteasma/ Purpuriu-
albastru, de matasa find,/ Cimpul isi revarsd, tamiind
mireasma/ De finete coapte, cimbru si sulfind.// Liniste si pace
peste tot se cerne,/ Picurind din cupa zarii de-alabastru,/ Peste
vai si dealuri noaptea 1si asterne/ Salul de-ntuneric si de cer
albastru” (Noaptea in Buceag). Cum nu ne-ar putea emotiona
si asemenea stihuri exhortative, adresate unei pasivitati civice,
care, iatd, se prelungeste peste fruntariile timpului istoric? ,,Va
veni cu vremea iara,/ Voi, fauritori ai piinii,/ Peste plaiuri,
peste tard,/ Sa fiti pururea stapinii!// De-or veni dusmani din
puste,/ Din deserturi, de departe,/ Nouri negri de locuste:/
Nistru-n valul lui sa-i poarte!// Voi plugari, copii ai gliei,/
Aparind a Tarii vatra:/ Sub urgia vijeliei/ Stati ca muntii cei de
piatra!// Caci cimpiile albastre/ Unde-i azi stapin streinul,/
Toate-au fost odat-a’ noastre/ Si Soroca si Hotinul” (Leaganul
veciei). Cutezdm a spune: lon Buzdugan e in continuare un
autor ,,pentru minte, inima i literatura”.

Gheorghe GRIGURCU

*lon Buzdugan: Miresme din stepa, Ed. Sfera, 2011,
152 p.
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Sadoveanu, un scriitor

,reeducat”?

in amurg de carierd, avand in spate o impozanta opera,
de indiscutabil rafinament stilistic, dedulcit la o viata tihnita,
boiereasca, ritmata patriarhal, cu evidente tabieturi (inclusiv
narative), dezinteresat de politic, plonjand — ca ins enigmatic,
asincron, atemporal — 1intr-un contemplativism rupt de
tensiunile epocii, iubind ceremonialul, Sadoveanu parea a
suna retragerea. Chiar daca avea incredere in ,,evolutia nobila
a democratiei” si cutezase, intre apropiati, avand informatii pe
filierd masonica, a condamna ,,dezmatul bolsevic”. E drept,
atacat dinspre dreapta, se refugiase la Valea Frumoasei, unde
va izvodi, in anii conflagratieci mondiale, Povestile de la
Bradu-Stramb (1943) si Anii de ucenicie (1944); anterior insa,
cartile 1i fusesera arse si aceste executii publice l-au méhnit i,
desigur, l-au indemnat, lipsit — ciudat — de reactie fatd de
tragediile tarii, sd pardseasca scena. Ca ,exercitii de
retragere”, exploatdnd un filon fabulos, mitul vechimii si o
,haturd istorizanta” (M. Ralea), ele n-aveau cum vesti brusca
sa convertire, incredibila disponibilitate si alinierea prompta la
exigentele propagandei rosii. Adeziunea, presupune Eugen
Negrici, ar fi fost, totusi, ,,0 decizie dramatica”. Cert e ca, in
epocd, facand saltul de la antibolsevism la acea ,alta
evanghelie a lumii noud”, cu ale sale ,,explozii de lumina”
(Constitutia URSS), Sadoveanu dobandeste statutul oficial de
prim-scriitor al tarii. Se alatura, ,fara rezerve”, regimului
impus de ocupant, dobandeste functii importante, fiind
vicepresedinte al Prezidiuluit MAN (1947-1961) si presedinte
de onoare al Uniunii Scriitorilor (1956-1961), deschide lista
»merituosilor” in bilantul lui Leonte Rautu (vezi Dezvoltarea
literaturii in RPR, in Scanteia, 21 februarie 1954). Altfel spus,
cel care evitase politicul intr-o operd molcoma, vetusta,
livrand carti neutre, care cantase, prin lecturi ,,primitive”,
descifrand hieroglifele lumii orientale, ,,poezia peisagiului”,
slavea acum entuziast cultura ragionala (,,castiguri tehnice”) si
realizarile marelui vecin, falsificandu-se. Cu evidente si
caznite eforturi de adaptare, suportand reprosuri ideologice. Sa
ne amintim, de pilda, de Ofelia Manole, cea care 1i denunta
lipsurile, insinuand ca Sadoveanu l-ar fi copiat pe Korolenko.
Dar regimul avea nevoie, in efortul de statuare a
»clasicismului socialist”, de numele mari, incat recuperarea
clasicilor devenise o urgenta, obligand la ,,0 reglare a tirului”,
conforma retetei proletcultiste. Atmosfera literara productiva
si stimulentele consistente imbie pe zelosii oportunisti.
Compromisul revenirii, reintrarea In circuit, tenteaza i
renteaza. Profitorii se inghesuie, articolele si volumele sunt
bine stipendiate, comisarii ideologici vegheaza. Unii aleg
tdcerea, nu putini cunosc ,binefacerile” detentiei, altii
(numerosi) practicd un entuziasm politic simulat. Dar cei
omologati de regim, girandu-l, de fapt, isi asigura
supravietuirea literara, se bucura de mari onoruri, traversand
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»viclenia” evenimentelor (dupa o sintagma predista). Firesc, si
Sadoveanu isi aduce ,,obolul”; dar el va trebui ,,ajutat”.

Intelectualii, constata M. Ralea, sunt ,debitori”
multimilor. Or, urgenta sarcinilor din RPR, centrate pe munca
educativa, vizau — in opinia lui I. Chiginevschi —
,reinarmarea” vechii intelectualitati si construirea uneia ,,noi”,
odatd cu reconfigurarea compozitiei de clasd. Se vor gasi
mereu scriitori avortoni si condeie obediente, respectand linia
ideologica. Totusi, sd notam ca insusi Sadoveanu, raspunzand
unei anchete (v. Unde merge literatura?, in Tribuna poporului,
decembrie 1944), constata ca ,,intelectualitatea se dovedeste
reactionara”. in repetate ocazii, ea manifestd egocentrism,
indiferentd, oportunism etc.; incét, suspiciunea si vigilenta
copoilor ideologici sunt de inteles in efortul de reeducare,
reexaminand rolul intelectualilor i angajarea lor politica. Nici
Arghezi nu rostea cuvinte mai magulitoare, reamintind ca
»patura intelectuald nu a prea suferit niciodata de un excedent
de caracter”.

In acest context, cand rezistenta unora si obedienta altora
coexistd intr-un straniu concubinaj, cand cenzura intervine
prompt, admonestand si sanctionand pe cei care ,,ocolesc”
(cum scria Ov. S. Crohmalniceanu) lupta de clasa, spiritul
revolutionar, reteta realismului socialist etc., replica
sadoveniana conteazd enorm. Desigur, putem vorbi in cazul
ilustrului prozator de un tenace tropism rdsaritean. Avand
placerea evocdrii, facand — prin integrala Operei — o
radiografie a sufletului colectiv, reconstituind memoria
afectiva a faptelor si replierile din fata vitregei Istorii, el,
dintotdeauna, s-a manifestat sensibil (in scris) fatad de
problemele ,obiditilor” vietii. Dar abia prin Caleidoscop
(1946), depanand impresii din Uniunea Sovieticd, din acea
»lume noud”, transcriindu-si cu naivitate jucata ,,emotiunile”
incercate, elogiind ,,plugul progresului” §i coplesitoarele
realitati si realizari sovietice, el construieste un tablou idilic,
depasind semnificatia unor texte de adeziune. Orientalismul
sau era vizibil in Fantazii rasaritene (tot din 1946), iar
conferinta Lumina vine de la Rasarit (culeasa intr-o brogura
ivitd la Cartea Rusa, in 1945) lasa si se intrevada ,,modelarea
sovietica” si, straveziu, conotatiile masonice. Avand informatii
pe aceasta filiera (banuim), Sadoveanu se pregitea pentru
inevitabila sovietizare a tarii, despartindu-se de vechile optiuni
si straduindu-se sa ,,evolueze”, in ton cu directivele de partid.
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In productia tematizata a epocii, incorsetata ideologic,
Mitrea Cocor (1949) nu era doar ,,0 demonstratie de adeziune”
la noua religie, pe potriva innnoirilor salutate triumfalist, ci
chiar ,,un manual de reeducare”, malurenii parcurgand, sub
conducerea fostului prizonier, ,,drumul spinos al intelegerii”.
Examinat in acel peisaj prozastic (pauper), romanul
sadovenian putea fi un model de maiestrie artistica, respectand
preceptele realismului socialist, invocat obsesiv la Scoala de
literatura, intens popularizat; peste ani, el devine un produs
»Tusinos”, intretinand o ,,senzatie vomitiva”. Cu o paternitate
dubioasa, taxata de unii comentatori drept o ,,opera colectiva”,
aventura (legenda) Mitrea Cocor aduce in prim-plan un
personaj ,.fara ideologie”, nota I. Cristoiu, un razvratit natural,
crescut pe tiparul vechilor eroi sadovenieni; §i care, ne asigura
autorul, ,incepea a pricepe” (vede, intelege si Invata),
pregatind saltul ideologic, urmand un ferm itinerar simbolic
(politiceste judecand), constata Marian Popa.

Sarbatorit cu fast, ascultind de comanda politica,
acceptand sirul compromisurilor si abdicarilor, Sadoveanu
pare stapanit de ,vointa de autodistrugere”, abandonind
valorile pe care mizase altadata. in »pand” fiind, el alege
solutia demolatoare a rescrierii unor carti. Pauna Mica (1948)
fusese, 1nsa, criticata, ,,tovarasia” de acolo dovedindu-se —
sesiza inclementul 1. Vitner — ,,necorespunzatoare realitatii”;
mai mult, evidentia ignoranfa politicd a convertitului,
recomandand prin acel falanster o utopie agricola (autarhism),
straind de linia oficiald. Nici politizata Nada Florilor (1950),
Clont de fier (1951) sau, mai apoi, Aventura in Lunca Dunarii
(1954) nu impresioneaza. Ca sa nu mai vorbim de romanele
neterminate Lisaveta si Cdntecul Mioarei. Concluzia lui
Nicolae Manoleascu sanctioneaza deruta anilor de amurg:
»putinul publicat” 1n perioada de dupa razboi, scrie criticul,

O ierarhie a luminii

Cu o existenta atestatd la sfarsitul secolului al V-lea si
inceputul secolului al VI-lea, omonimul unui ucenic al
Stantului Apostol Pavel (devenit episcop al Atenei), Dionisie
Pseudo-Areopagitul este autorul a patru tratate, Despre
numele divine, Despre teologia mistica, Despre ierarhia
cereasca, Despre ierarhia bisericeasca, $i a zece epistole de
dimensiuni reduse. Confuzia dintre cele doua personalitati ale
vietii crestine este provocata chiar de Pseudo-Areopagit, care
creeaza impresia ca a fost contemporan cu Apostolii §i cu
ucenicii acestora, si chiar ca a vizitat-o pe Maica Domnului.
Alte date, insd, prezente in corpus areopagiticum, il plaseaza
cu certitudine mult mai tarziu. Comentariile cu privire la opera
sa Incep 1n secolul al VI-lea si se extind destul de repede, atat
in zona bizantina, cat si in Apus.

Teologia sa contine elemente mistice si filosofice.
Apologetul Ioan Gh. Savin sintetizeaza: _In ce consta sistemul
dionisian? Intr-un ierarhism si un liturgism universal”
(Mistica si Ascetica ortodoxa). Dionisie sustine ca numele lui
Dumnezeu exprima, de fapt, atributele Acestuia. Cunoasterea
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este lamentabil, deopotriva literar si moral. Totusi, o
nedreptate se strecoard in aceastd judecatd-ghilotina. M.
Sadoveanu rescrie Soimii si publicd, in 1952, Nicoara
Potcoava, categoric o capodopera a senectutii, chiar daca
impanata cu arhaisme slavone. Cu observatia ca sovietizarea
postbelica, elogiatd publicistic, convoacd aici romanesc o
pledoarie filorusd, un ,federalism slavizant”, slavind
internationalismul si prietenia de veacuri cu marele vecin, ca
»text de lingusire a ocupantului”, cum s-a spus.

Bineinteles, cameleonismul sadovenian, succesivele
renegari au fost taxate In consecinta. Daca reactiile exilului au
fost vehemente, in tard astfel de comentarii (pana la ,,viraj”)
vizau Indeosebi arghirofilia §i oportunismul. Arghezi ne dadea
asigurari ca autorul Fratilor Jderi ,a supt la toate tatele
politice”, Sadoveanu nepublicind fara a fi platit.
Reconstituind atmosfera unei sedinte ,,memorabile”, prezidata
de un Sadoveanu seniorial, ,deghizatul” Ovid S.
Crohmaélniceanu constata ca marele poet era neinteresat de
»hecazurile ideologice ale breslei”, chit ca tot el a obtinut o
generoasd lege a drepturilor de autor. In schimb, un Pamfil
Seicaru vedea in Sadoveanu ,,un om cu ascunzisuri sufletesti”,
,0 molusca”, un ,,bivol fericit”, care ,,n-a ars nicio credinta”.
Judecati rele, verdicte greu de clintit, care, vizdnd moralitatea
omului, riscd sa transforme opera (candva imbratisatd cu
fervoare hagiografica) intr-o anexa, eclipsand-o sau aruncand-o
in uitare. Sanctificatul scriitor, supus reeducarii in primul ciclu
al comunismului impamantenit, a platit — credem — un tribut
inutil. Tot ce a creat dupa reconvertire nu poate egala proza
anterioard, recunostea sec Al. Piru.

Adrian Dinu RACHIERU

lui Dumnezeu este imposibila. Putem sd ne apropiem de El,
prin rugiciune, prin cunoagtere catafaticd, dar mai ales
apofatica, prin unire extaticdi. Omul se poate indumnezei,
urcand duhovniceste, prin purificare, iluminare si desavarsire.
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Dumnezeu Treime se manifesta transcendent si imanent, prin
energiile divine. Dumnezeu este precunoscut de Intreaga
creatie, dar lasd toata libertatea acesteia. Indumnezeirea are
loc prin recunoasterea predeterminarii existente in noi, prin
activarea luminii divine pe care o primim continuu. Energiile
necreate, pe care le emana, sunt impartasiri ale lui Dumnezeu,
moduri de manifestare ale bunatatii Sale. Dumnezeu poate fi
cunoscut prin revarsarea energiilor Sale. Omul nu are acces la
transcendentd, ci Il cunoaste pe Dumnezeu manifestat in
imanent. Intre transcendent si imanent existi trepte ierarhice
prin care are loc sinergia, Intdlnirea prin coborare si inaltare.
Ierarhiile sunt triadice si reprezintd cai teofanice, bazate pe
functiile de purificare, iluminare si desavarsire.

Dionisie considera Sfintele Taine, care intermediaza, ca
fiind cele care innoiesc fiinta umana. in Biserica, prin Botez,
Euharistie si Taina Mirului, are loc intalnirea cu Hristos,
Dumnezeu intrupat. Apoi, prin cetele ingeresti, are loc
sinergia cu puterile dumnezeiesti. Dar omul se indumnezeieste
prin ordinea sufleteasca.

Se recunosc in textele pseudo-areopagitice influente din
filosofia neoplatonica (Proclus, Plotin), din parintii bisericii,
din misterii. Pentru marele mistic, desprins din metafizica
neoplatonica, lumea vazuta si nevazuta este ordonata triadic,
coborator si urcator, strabatutd de lumina spirituald iubitoare a
lui Dumnezeu. Patrunsi de lumina primordiala, treimica,
oamenii devin teofori, ascensionali spre iubirea lui
Dumnezeu. Ei cautd in lumind chipul si asemanarea. Lumina
neincetatd, care impregneaza traseul, se propaga si, apoi, se
intoarce cu imaginea formelor pe care le-a strabatut ca o
iradiere, atrdgandu-le spre sine. Spiritul triadic functioneaza
colectiv, dar si individual.

Ierarhia cereasca, in pandant cu Ierarhia bisericeasca,
(Editura Institutul European, Iasi, 1994, traducere si studiu
introductiv de Cicerone lordachescu, postfatd de Stefan
Afloroaiei) se ocupa de modul triadic de organizare a cerului
si de sinergia dintre Dumenzeu si om, pentru mantuire.
[luminarea dumnezeiascd, revarsata asupra intregii creatii, cu
iubire nesfarsita, este factorul de unire cu Dumnezeu.
lerarhiile ingerilor, infatisate in Biblie in mod simbolic,
reprezintd trepte de indltare spre raza cea simpla a lui
Dumnezeu, spre lumina cea primordiala si supra-primordiala
a Tatalui. Existente nemateriale, ele sunt inchipuite formal,
pentru a fi luate de modele ale ascensiunii si contemplarii
spirituale. Toate aparentele lor, necesare pentru a fi imitate,
sunt imagini ale stralucirii celei nevadite. Gradul de abstractie
al lumii ceresti este imposibil de gandit. Indumnezeirea
noastrd prin primirea luminii iubitoare ne dezviluie preotia
cea dumnezeiasca a cerului.

Dumnezeirea, neputand fi comparata cu nimic din ceea
ce existd, poate fi cunoscuta, mai degraba, apofatic: ,,Caci ea
este mai presus de orice substantd si de orice viatd; nicio
lumina neputand-o caracteriza (reda) si toata ratiunea si toata
mintea fiind incomparabil departe de a se asemina cu ea.
Uneori insd ea (divinitatea) este proslavitd in chip supra-
mundan de aceleasi scripturi prin predicate negative;
denumind-o nevdzutd, infinitd, nemarginitd; iar din aceste
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(expresii) rasare intelesul, nu a ceea ce este, ci a ceea ce nu
este. Acest lucru este, socotesc, si mai potrivit pentru dansa;
caci noi, dupd cum ne-a initiat traditia cea tainica si
sacerdotald, spunem cu adevarat ca ea (divinitatea) nu exista
ca orice din cele ce sunt si nu cunoastem nemarginirea sa cea
mai presus de fiintd, neinteleasa si negrditd” (p. 28). Misticul
bizantin face diferentieri de mare finete intre lumea cereasca
si cea mundand, intre frumusetea spirituald si cea materiala,
intre dragostea lui Dumnezeu pentru creatia Sa sau adoratia
corurilor de ingeri si dragostea (eroticd) omeneasca.
Prototipurile imateriale trebuie urmate in spiritul lor, intuit, nu
in reprezentarea lor antropomorfizatd. Parintii, insa, cartile
sfinte s-au folosit de reprezentdri sensibile, pentru a fi mai
aproape de intelegerea mintilor care nu au formad. Plastica
sfanta recurge la simboluri, la anagogie.

Dionisie defineste ierarhia ca ,,0 randuiald sfanta, o
cunostinta si o lucrare ce duce, pe cat se poate, la asemanarea
cu divinitatea si inalta, in proportie corespunzatoare, pana la
imitarea de Dumnezeu, in masura iluminarii divine pe care o
primeste” (p. 35). Frumusetea cea prea-divina este chipul spre
care aspira cei care primesc in sine raza ce porneste din
obarsia luminii divine. Cei care primesc lumina o si reflecta in
jur, indumnezeindu-se. Ei se inscriu astfel in ierarhie, ,,unii
sunt cei luminati si altii cei ce lumineaza; unii cei ce se
desavarsesc si altii cei ce desavarsesc” (p. 36). In privinta
neasemdnarii lui Dumnezeu, Pseudo-Areopagitul este
categoric: ,Fericirea divind 1nsd, omeneste vorbind, nu este
amestecata cu niciun element striin; ea este plind de lumina
vesnica, perfectd, nelipsindu-i nicio desavarsire; mai mult
inca, ea este curdtire sfantd, este ea obarsia primordiala si
deplina a toatd perfectiunea; cauza a toatd ierarhia, intrecand
cu prisosinta si fiind mai presus de orice lucru sfant” (p. 36).
Terarhia este constructia luminii si forma de Invatatura
dumnezeiasca imprimatd prin Duh. Triada indumnezeirii, pe
verticald si pe orizontala (cruciformd), urmeaza etapele:
purificare, iluminare, contemplatie. Desavarsirea insa nu are
loc fara partasire, fara revarsare de puritate, de lumina, de
desavarsire asupra celorlalti. Primind har §i urcand din treapta
in treapta, ei se apropie de Dumenzeu, facand activa institutia
ierarhiei.

Ingerii, fiind incordati in dragostea cea divind si
neschimbatoare, in chip nematerial si netulburat, se umplu de
lumina cea fardi de inceput. Ingerii sunt intermediari si
calauzitori, vestitori si descoperitori. Dumnezeu nu s-a aratat
nimanui in chip nemijlocit, nici n-ar fi posibil, ci prin teofanii,
celor aflati in stare de contemplatie. Configurarea ierarhiilor
ingeresti nu este stiutd decdt de Creator i de ingerii insisi.
Oamenii o afld prin revelatie, prin initiere. Entitatile extra-
mundane, cele dupa chipul dumnezeirii, sunt Impartite in trei
grupdri triadice. Prima grupare, cea mai inalta, a heruvimilor,
serafimilor si tronurilor, std in jurul lui Dumnezeu, fiind
iluminatd nemijlocit de Acesta. A doua triada este formata din
domnii, stapdaniri §i puteri, iar a treia este a ingerilor,
arhanghelilor si incepatoriilor. Etimologic, serafimii sunt cei
ce aprind sau cei ce incalzesc. Heruvimii denotd multimea
cunostintei sau revarsarea de intelepciune. Tronurile
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reprezintd maiestate, altitudine, responsabilitate. Dar, ,,scopul
oricarei ierarhii este Indreptat in chip neclintit spre imitarea lui
Dumnezeu si asemanarea cu El; cd toatd lucrarea ierarhica se
imparte in primirea si comunicarea sfintd, de netulburata
curdtenie, de lumind divina si de cunostintd desavarsita” (p.
44-45). Prima treapta este cea mai pura i cea mai statornica,
cea mai avansata In cunoastere, cea mai asemanatoare
divinitatii, aflatd in pridvorul obdrsiei, contempland
frumusetea nemateriala si nemarginita, fiind cunoscétoare si a
luminii lui Iisus, participand la virtutile dumnezeiesti. Ea se
hraneste cu hrana divind, fiind loc de odihna al dumnezeirii.
Dumnezeu, ca monada si unitate in trei ipostaze, se revarsa
proniator asupra intregii creatii, ,,pentru ca este obarsie si
cauza a oricarui lucru si cuprinde totul, intr-un chip mai presus
de fiinta, intr-o imbratisare neinteleasa” (p. 48).

Din a doua triada, stapanirile functioneaza dupa modelul
bunatatii dumnezeiesti, puterile exercita taria barbateasca a
indumnezeirii, iar domniile asigurd armonia, oglindind cele
divine si calauzindu-le pe cele de jos, cu bunavointd. Prin
proprietatile deiforme, acest ordin mijlociu este curatit,
luminat si desavarsit prin harul luminii divine, pe care il
primeste 1n chip mijlocit de la ordinul superior.

in al treilea ordin triadic, incepitoriile (sau principatele)
asigurd randuielile, ordinea sfanta a obarsiei, arhanghelii au
rol mijlocitor, unificator §i vestitor, iar ingerii duc la
implinirea randuielilor spiritelor ceresti, stind in vecinatatea
lumii pamantesti, avand rol revelator, calauzind, pazind. in
incredintarea ingerilor se afla oamenii si popoarele. lerarhiile
ceresti primesc lumind de la Dumnezeu, de o intensitate mai
mare, cu cat se afla mai aproape de Parintele luminilor.
Ordinele ceresti participa la intelepciune si cunostinga in mod
diferentiat, conform locului ierarhic pe care 1l ocupa fata de
obargia dumnezeiascd. Totusi, puterea lui Dumnezeu se
revarsa §i se intinde peste tot.

Focul nemistuit, fara forma, imaterial, luminand prin
sine, purificand, aflat vesnic in miscare, Il infatiseaza simbolic
pe Dumnezeu, rasfringandu-se si asupra altor imagini sfinte,
cum ar fi roti de foc inaripate, fiinte vii de foc, oameni sclipind
ca fulgerele, rauri de foc si mormane de carbuni aprinsi.
Fiintele ceresti, pentru a putea fi gandite, sunt
antropomorfizate. Imponderabilitatea si dorinta de a se
apropia de cele de sus sunt reprezentate de aripi. Simbolice
sunt si vesmintele si obiectele sacre ori manifestarile
meteorologice teofanice. Imaginile unor animale sugereaza,
prin analogie, virtuti: leul, taurul, vulturul, calul. Dar lumea
cereasca este patrunsd de o stare de bucurie produsd de
mantuirea celor rataciti.

Al doilea tratat, lerarhia bisericeasca, extinde sistemul
triadic si in sfera omeneasca, datoare sa slujeasca, dupa puteri,
prin dorinta de indumnezeire, Parintelui luminilor. Modelul
ierarhiei bisericesti il constituie, desigur, tot Sfanta Treime
intr-o Fiinta. Dionisie spune: ,,Noi afirmam deci ca fericirea
divina, divinitatea prin natura ei, obarsia iIndumnezeirii, din
care izvoragte deificarea pentru cei ce trebuie sd se
indumnezeiasca, a daruit, prin bunatatea divind, ierarhia
pentru mantuirea si indumnezeirea tuturor fiintelor rationale si

Cafeneaua literara

spirituale” (p. 80). Esenta ierarhiei este cuprinsd, prin har, in
Sfintele Scripturi si se implineste prin mijlocirea ierarhilor.
Prima triadd o constituie Botezul, Sfanta Euharistie si
pregatirea §i ungerea cu Mir. Asemanarea $i unirea cu
Dumnezeu se face din dragoste de Dumnezeu, prin nasterea
din Dumnezeu, adica prin Botez. Legata inseparabil de Botez,
care deschide calea spre lumini, Taina Impartisaniei
realizeaza comuniunea $i unirea cu Dumnezeu, prin luminare.
Unirea cu Cel Unul nu se face decat prin neprihanire.
Comunicarea este precedatd de prea-dumnezeiasca sarutare
de pace, adica de lepadarea de ura si indeplinirea luminii
iubirii. Din aceeasi triada face parte pregatirea si ungerea cu
Sfantul Mir. Ca si celelalte, neputand fi inteleasa nici cu
simturile (mirosul), nici cu mintea, ci prin contemplatie, care
conduce la unirea cu prototipul: ,,ei contempla cu sfintenie, in
mirul cel dumnezeiesc, ca Intr-o imagine, cele mai sfinte taine
ale Bisericii” (p. 106). Nu mireasma materiald a Sfantului Mir
trebuie atinsd, ci mireasma spirituald, duhovniceasca. De
aceea, pregatirea dumnezeiescului mir este adumbrita de
doudsprezece aripi ale sublimului cor al serafimilor. Despre
cantari si despre citirile din Sfinta Scripturd se spune ca
»mosesc, in chip spiritual, pe cei nedesavarsiti pentru infierea
cea de viata datatoare” (p. 107). Se fac detalieri ale slujbei
botezului, ale ritualului de sfintire si de Tmpartasire cu Sfintele
Daruri, ale pregétirii mirului i ale mirungerii. Sunt dovezi
clare ale faptului ca Biserica si-a pastrat neschimbate
sacramentele.

Ierarhia, care ,,inlatura si exclude de la dansa ceea ce nu
este ordonat, nu este frumos si este incalcit” (p.113), conduce
la cunoasterea nemateriald a lui Dumnezeu, propagand
lumina dumnezeiasca, initiind ordinele inferioare, spre a le
ridica la sfintenie. Ierarhia sacerdotala, formata din episcop,
preot si diacon, are misiunea de a curati (prin botez), a lumina
(prin mir) si a desavarsi (prin euharistie) pe cei care se initiaza.
Lumina dumnezeiasca lucreaza prin trepte, pana la nivelul cel
mai de jos. Fiecare ordin component al triadelor infaptuieste,
de sus in jos, o inifiere mistica, insuflatd de lumina. Ierarhia
nesarcedotald este alcatuitd din monahi, poporul cel sfant
(credinciosii), catehumeni. lerarhia pamanteasca este o
oglindire spirituala a celei ceresti, spre care aspira.

Tratatul se incheie cu un capitol despre randuielile celor
morti. Moartea nu este la fel pentru cei fericiti si pentru cei
nelegiuiti, In functie de plata care 1li se cuvine in vesnicie.
Destinul eshatologic deschide calea dumnezeiestii participari
la cele sfinte: ,sufletului, intr-o contemplare purd si in
cunoasterea cea dinlauntru a tainelor; iar trupului, ca intr-o
icoand, in mirul cel prea-dumnezeiesc si In prea-sfintele
simboluri ale dumnezeiestii comuniuni” (p. 135).

Dionisie Pseudo-Areopagitul este unul dintre cei mai
importanti mistici crestini. Tratatele sale, dense, intrunesc
valori mistice, teologice, metafizice si chiar poetice (prin
limbajul adesea sensibil). Autorul, evident un inspirat $i un
initiat, are viziunea ontologica si soteriologica a unui cocon
spiritual de lumind care iradiazd si imbratiseaza totul, cu
dragoste desavarsita. Intotdeauna ideile mistice sunt sustinute
cu argumente biblice. Lumea, nevdzutd si vazutd, este

11



Lector

reprezentatd ca o ordonare ierarhica, triadicd, cu functii
descendente si ascendente, in care lumina dumnezeiasca este
menitd sd curete, sa ilumineze si s desavarseasca fapturile,
mantuindu-le. Cele doud calote, umplute de harul luminii
dumnezeiesti, se afld intr-o simetrie complementara, ierarhia
cereasca si ierarhia bisericeascd, treflate fiecare de cate trei
ori, avand ca ultim scop venirea Impéritiei lui Dumnezeu,
precum in cer, aga §i pe pamant.

Se cuvine sa spunem cateva cuvinte despre eminentul
traducator. Cicerone lordachescu (1882-1966) a fost teolog si

La... tiganci
sl alte poeme

Incadrat in mod curent in seria poetilor optzecisti, Liviu
Toan Stoiciu manifesta o singularitate ce justifica, fara indoiala,
cel putin partial, discutia legatd de soliditatea notiunii de
optzecism si, in corelatie logica, a aceleia de postmodernism
romanesc. Desigur, totul la o prima privire, pentru cd, in
adancime, mai ales daca luam in considerare productia poetica a
generatiei sale 1n anii debutului si afirmarii, se pot decela liniile
care dau consistenta miscarii, dincolo de orice contestatie facuta
fie In numele unei pretinse sincronizari necesare intre nivelul de
dezvoltare economica §i miscarile artistice, fie Tn numele faptului
ca fiecare scriitor are propria individualitate. Mai ales ca, la
aceastd din urma consideratie se adaugd si faptul, probat cu
prisosinta, de altminteri, ca fiecare optzecist, mai ales cei care
aveau cu adevarat ceva de spus, a evoluat, ulterior, pe propriile
coordonate. Dar aceasta nu este decdt o ,lege” cunoscutd a
nasterii si evolutiei curentelor artistice, asa incat, concluzionand,
inceputurile il plaseaza ferm pe Liviu loan Stoiciu in paradigma
optzecistd, dar traseul sau literar a avut propriile dimensiuni.
Cuprinse, in nuce, in poetica din primele volume, modalitatile
sale poetice, nu extrem de complicate, s-au autonomizat si s-au
definit in permanenta in raport cu propria matca spirituala.

Si dacd vorbim despre inceputuri, poate nu e lipsit de
importantd sd adaug ca anul trecut, in 2012, s-au implinit 45 de
ani de la debutul intr-o publicatie al autorului Poemului animal si
treizeci si cinci de ani de la debutul in volum (este vorba de
volumul colectiv Caietul debutantilor 1977, de la Editura
Albatros). Abia in 1980, asadar, acum treizeci si trei de ani,
poetul avea sd apara cu o carte semnata in nume propriu. A fost
celebrul La fanion, care avea sd faca epocd, intr-un fel,
propulsandu-1 pe autorul lui in prima linie a optzecismului, mai
cu seama cd placheta avea sa fie rasplatitd cu Premiul Uniunii
Scriitorilor pentru debut. Nu chiar in treacdt, mai notim si
situarea lui Liviu Ioan Stoiciu, cu deosebire in perioada celei de-a
doua jumatati a deceniului literar zece al secolului ce a trecut si a
primei jumatati a anilor 2000, in unda de interes a tinerilor
scriitori — alaturi de Mircea Cartarescu si de Angela Marinescu,
ca si de Ion Muresan, mult pomenit, mai putin cunoscut —,
poetica sa fiind extrem de apreciatd si chiar declarata ca model
(evident, nu si in literd, asta ca sa nu cream confuzii) de catre
multi dintre aceia aflati in partea de inceput a carierei poetice.
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filosof, cu studii la Strasbourg si la Freiburg. A fost profesor
de Istoria Bisericii vechi si de Patrologie la Facultatea de
Teologie din Chisindu, unde a functionat si ca decan. Aceeasi
calitate a avut-o la Cernauti si la Suceava. A scris studii de
filosofie crestind si de patrologie (Istoria vechii literaturi
crestine, 3 vol.) si a tradus din Sfintii Parinti (Sf. Macarie
Egipteanul, Dionisie Pseudo-Areopagitul, Grigorie de Nyssa,
Lactantiu).

Paul ARETZU

Dar si — nota bene! — degustatorii de poezie au manifestat aceeasi
cotd de interes ca §i poetii.

Adevirul este ca poetica lui Liviu loan Stoiciu a convenit
mereu celor tineri, datorita, poate, in primul rand ingenuitatii cu
care autorul ei a privit lumea si intdmplarile cotidianului, datorita
mirdrii implicate in actul de inregistrare a meandrelor existentei,
o mirare proprie tinerilor dintotdeauna. Nu mai putin, acestia s-au
simtit atrasi de felul rebel de a fi al autorului, de viziunea sa
cumva piezisa fatd de felul in care merg lumea, politica,
societatea, publicistica sa neteda si de un recunoscut curaj civic
nefiind, desigur, pe de-a-ntregul striaind de modalitatea in care
scrie poezie. Mai mult decat atat, avansez aici ideea ca poetica lui
Liviu Toan Stoiciu prezintd notele puternice ale unui fracturism
avant la lettre (ar fi neparat de discutat cat de mult din acest
fracturism lansat cu mare tam-tam de Dumitru Crudu si Marius
Tanus nu exista deja, in diferite forme, mai ales ca, sa luim
aminte, asa cum se intdmpla adesea in istoria literaturii,
fracturistii Tngisi nu erau tocmai fracturisti puri) si nu e greu de
inteles cat de mult convine o astfel de paradigma celor aflati la
varsta autodefinirii. Asta a facut ca in anii la care ma refer, nu
doar 1n revistele literare, dar cu precadere in manifestari poetice
publice — recitaluri, cenacluri, festivaluri, dezbateri, confesiuni in
fata celor interesati de actualitatea literara de atunci — nu o datd,
tineri scriitori sa isi afirme atasamentul si admiratia pentru Liviu
Toan Stoiciu si pentru poezia lui, poezie care avea exact doza de
simplitate, dar §i 0 anumita parte de incomprehensibil, in formula
ei, ca si de nonconformism ce rimeaza foarte bine cu psihologia
artistica a celor animati, pe de o parte, de instinctul negarii statu
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quo-ului in ierarhia literaturii, pe de alta, de nevoia afirmarii
propriului eu poetic.

Poetul stie sa fructifice, cu discreta abilitate, tendinte care
fac parte din preocuparile generatiilor tinere. Ma refer la cele care
nu sunt in conformitate cu un anumit canon comportamental si de
gust, cu ceea ce s-ar chema cumintenie §i asezare. Pe cand
incepea sd se manifeste un fel aparte de libertinism al
adolescentilor si tinerilor, combinat cu o0 moda impregnata de o
usoara tentd retro, Liviu loan Stoiciu era prezent in antologia de
grup Bautorii de absint (2007; notez aici ca, intre 1915 si 2011,
absintul a fost interzis in Franta, care, prin artistii ei din secolul
al noudsprezecelea si din asa-numita La Belle Epoque, 1-au facut
celebru), alaturi de Traian T. Cosovei, Nichita Danilov, lon
Muresan si Ioan Es. Pop, pentru ca de curind, in plina framéantare
despre prezenta asa-numitelor substante etnobotanice 1n viata
societdtii romanesti, tinerii fiind, fireste, cei mai expusi acestei
tendinte, sa ii apara volumul Substante interzise (Editura Tracus
Arte, 2011).

Numai ca ,,substantele interzise” ale lui Liviu Ioan Stoiciu
sunt de o cu totul alta natura.

A putut fi observata, o data cu Craterul Platon (2008), o
anumitd schimbare in temele poetului. Pand atunci, intre
fracturile, faliile sale retorice si de realitate se insinuau adesea
zeii greci, personaje disparute, prezente care faceau parte din
modalitatea personala a poetului de a vedea lumea. A manifestat
multd vreme, in creatia sa, o fascinatie cu totul aparte pentru
mitologia greaca, interesul sau ducand chiar la asumarea unui joc
de cuvinte intre numele unei scoli filosofice din Grecia antica,
cea stoicd, si numele sau, Stoiciu. Apropierea a fost motivata de
poet si prin intdmplarile triste §i ghinioanele care i-au marcat
viata, imprejurari in care atitudinea sa a trebuit sa fie aceea de a
suporta cu stoicism incercarile prin care a fost nevoit sa treaca.
,»A suporta” e un fel de spune, pentru ca reactivitatea Iui Liviu
TIoan Stoiciu este binecunoscutd, nu numai ca poet, ci i ca ziarist,
nu doar ca autor de jurnale si blogger cu pareri trangante, dar si
ca om de atitudine 1n cadrul breslei. Nu tocmai in treacat fie spus,
dacd Aura Christi si Liviu Ioan Stoiciu nu strigau cat i-au tinut
puterile, probabil ca demult mafia imobiliara ar fi pus méana pe
cladirea in care isi are sediul Uniunea Scriitorilor din Romania.

in ultimii ani, ins3, latura sa inclinatd citre relatia cu, si le
spunem, puterile ascunse ale lumii s-a mutat catre forme mai
putin pretabile la configurari imaginare. Cei care i-au urmarit
paginile de Insemndri zilnice publicate in diferite reviste literare
au constatat cd, de la un timp, mai ales sub influenta sotiei sale,
prozatoarea Doina Popa, intreprinde sistematic drumetii catre
locuri initiatice, despre care, in traditia esotericd mai veche sau
mai noua, se spune ca ar fi centre energetice, focare de iradiere a
unor fluxuri magnetice prea putin sesizabile de catre cei mai
putin inzestrati. Ar fi vorba de zone unde campul energetic al
Terrei comunicd cu acela al Cosmosului, spatii unde se pot
petrece fel de fel de mici miracole ce au prea putin de-a face cu
legile cunoscute ale fizicii. De asemenea, lecturile sale par a se fi
imbogatit sistematic cu fel de fel de teorii in atingere cu fizica
reald, ca si, dacd o putem numi astfel, cu aceea a fenomenelor
asa-numite paranormale.

in ciuda irationalitati discursului siu poetic de suprafati, a
ruperilor de cadru, de ritm, a imaginilor colate ca intr-un
videoclip suprarealist, Liviu Ioan Stoiciu incearca sa fie un
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rational, unul vrand cu tot dinadinsul sa inteleaga, sa 1si explice
tot ce se petrece in jur si mai ales ce se intdmpla cu sine 1n acest
flux mare al Lumii, al Universului. Un crestin profund, cel putin
asta spun despre el textele de jurnal unde nareaza pelerinaje la
diferite biserici §i manastiri cu importanta in geografia si in
ordinea sacrd a spatiului roméanesc, nemulfumit insd doar cu
credinta, torturat de spiritul sensului, al resorturilor tainice ale
fiecdrei intamplari si ale drumului omului care este, in special.

De aceea, mi se pare ca poezia lui Liviu [oan Stoiciu spune,
cuprinde mai mult decét se poate detecta la prima lectura. Si asta
pentru ca la nivelul de suprafata ea nu dezvaluie decat prea putin
din ceea ce poate patrunde cineva care 1i cunoaste cariera literara,
opera, obsesiile (intotdeauna facute publice, a se remarca!). Cu
alte cuvinte, o opera ce pretinde a fi citita in context, dincolo de
versul ca atare, de articulatiile lui sintactice si de resorturile
imagistice, ceea ce nu vreau sa se creadd ca ar anula sau ar
exclude ideea de simplitate pe care am avansat-o mai sus.

Ca este asa o dovedeste acest volum, Substante interzise.
Materia lui face, cum am avertizat deja, fuziunea dintre realitatea
vazuta, cea palpabild, la indemana, si resorturile ei invizibile. in
aceastd privintd, personajul poetic se comportd precum
profesorul Gavrilescu, eroul din povestirea ,,La tiganci”, de
Mircea Eliade. Cu deosebirea ca odaile magice ale tigancilor,
acolo unde, o data patruns, profesorul are revelatia unei alte
dimensiuni, devin la Liviu Ioan Stoiciu succesiuni de spatii
bizare, aflate pe unde nu te astepti, ce ii amplificd nemasurat de
mult cuprinderea, lumea intreagd devenind un astfel de spatiu
magic, unde alte si alte planuri se intretaie si influenteaza
existenta noastrd, zadarnicindu-i coerenta si, prin aceasta,
anihiland aproape orice incercare de a intelege si a deslusi un
rost.

Se poate spune ca exista cel putin doua planuri in Substante
interzise (substante din categoria celor interzise pot sa deschida
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poarta catre alte lumi, cum se stie, catre dimensiuni interioare
inaccesibile altfel decat, eventual, prin transd misticd sau prin
meditatie Indelung exersatd): unul tern, banal, discontinuu, al
realitatii i-mediate, celdlalt discret, misterios, al cAmpurilor si al
energiilor actionand nevazute — precum cele patru forte pe care,
sustin fizicienii, se sprijina legile Universului —, dar cu rezultate
palpabile, schimband cursul evenimentelor si facand legatura cu
ascunsul lumii (intr-un loc, poetul foloseste o foarte frumoasa
expresie veche: ,,ascunsul inimii”).

Am ales poezia ,,Astept aprobare”, pentru ca mi se pare ca
ea condenseaza foarte bine esenta ,.doctrinei” poetice si
existentiale a lui Liviu Ioan Stoiciu din aceasta etapa a scrisului
sdu: ,,Ma afund in interiorul meu, inghet de frig, dardai,/ pe zi ce
trece mi se incetinesc miscarile,/ nu mai am nici un motiv sa ies
la suprafatd.” Oboseala de lume, binecunoscutd din tot scrisul
sau, dar si din discursuri publice rostite cu diferite ocazii,
discursuri amare, sceptice (nu stoice, totusi!), in care poetul
declara cu regularitate ca nu mai e nimic de facut si cd singura
solutie ramane sinuciderea, literard sau cea adevarata, se face
simtitd si in acest inceput de poem. Pentru a continua: ,,Ma rad,
ma imbrac frumos, nimeni nu/ banuieste cat de departe am ajuns./
Totul devenind anevoios de la o varstd. N-am/ noroc sa ma mai
bucur de nimic, se/ apropie statia.” Daca e statia finala sau daca
e una oarecare, ce se dovedeste a avea un anumit inteles, se va
vedea la sfarsitul poemului. ,,Aici ma asteaptd o mica alinare. O
tiganca:/ faceti magie neagra? Hai, conasule,/ trezeste-te. Aici e?
in jur, basmale turcesti, legate la/ colturi, luméanari aprinse, un
lacat/ desurubat, fese dezgolite, pulbere, intunecime. Ce caut eu/
la tine? Ai platit sa-ti dezleg de iubire./.../ «lubirea are un
caracter/ ondulatoriuy». Da? Esti o tiganca inteligenta. Ti-am citit/
gandurile, conasule.” Afirmatia ,iubirea are caracter
ondulatoriu” se rosteste ca o sententa din manualul de fizica. Este
insa o alta fizica, una deturnata, invadand sentimentele asa cum
stapaneste materia discretd, mecanica cuantica, vibratiile
stringurilor si transformdrile bosonilor Higgs in energie purd si
invers. Apoi totul ia o turnurd ce aminteste o datd in plus de
destinul profesorului din ,,La tigdnci”: ,,Mestec, absent, graunte
inmuiate in/ vin. Una cate una amintirile 1si/ dau duhul si
putrezesc. imi faci cu/ ochiul. Ura! Ma vad intins pe pat. Plutesc/
la doi metri deasupra mea. Acum mor de cald,/ nu ma mai afund,
acum ma inalt. Si tot asa, pana prind un/ moment de trecere,
astept aprobare.” Consumul semintelor iInmuiate in vin seamana
cu consumul somei sau al oricérei bauturi magice intrebuintate in
diferite ritualuri religioase de pe mapamond, menite sd provoace
extazul. Apare experienta de extracorporalitate, trecerea prin
diverse stdri pand cand, precum in basmele care vorbesc despre
locul de trecere catre taramul de dincolo sau ca in naratiunile de
science-fiction, unde se trece intr-o altd dimensiune, intr-o lume
paralela, se intrevede chiar momentul abandondrii acestei lumi.

Aproape fiecare poem pare scris cu intentia de a revela o
alta legatura intre cele doud planuri despre care vorbeam, cel
fizic, terestru, carnal si cel spiritual, energetic. Este momentul sa
avansez ideea cd poetica lui Liviu loan Stoiciu nu fine de
paralogism, cum s-a spus, ci mai curdnd de sesizarea lipsei de
logica a lumii (i.e., de coerentd, de posibilitatea de a o transmuta
in limbaj si in constructii rationale). In acest sens, se poate spune
ca Liviu Ioan Stoiciu nu prezintd o viziune a lumii ci o perceptie
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a ei. Adica transcrie realitatea aga cum o capteaza, disparatd, un
loc unde, precum suna un vers dintr-un cantec francez mai vechi,
rien ne rime a rien.

»Programul” din acest volum, impartit in trei cicluri: ,,Cu
mana pe inima”, ,,Din parcela K”, ,,Hai cu tata”, este expus in
poezia de deschidere, intitulatd ,,Stricarea frumusetii”. Sunt
invocate varsta, dezorientarea, candoarea, miza pe intuitie,
apropierea mortii, legatura cu Universul: ,,Ce i-a fost dat, a luat,
nu/ mai aude nici clopotul dogit din viitor,/ pe care I-a tot auzit
panad acum o vreme, ¢ total dezorientat/ degeaba nu-si accepta
neputinta —/ o i mai mare incetinire a constiintei./ A constiintei
apropierii mortii lui. Sau o incetinire a/ constiintei din Univers?
Sau a constiintei/ unei noi furtuni magnetice...”

Poezia ,,Din parcela K” se infatiseaza ca un episod kafkian,
cu inserturi din suprarealisti si din anecdote horror: ,Fizician,
totusi, nu metafizician, citeste ce scrie pe/ cruce, nu-i vine sa
creada, viseaza?/ Un pumn in plind figura il trezeste — ce cauti,
ba, aici,/ in cimitir, la ora asta (daca era n/ noaptea de inviere mai
intelegea, aprindea o/ lumanare la morti, dar asa?). In cimitir,
unde gasea/ particule cu care se intdmpla sd/ interactioneze: Pe
unde ai intrat? Pe poartd, s stiti, eu/ sunt... A, tu erai... Ti-ai
schimbat coafura./ Era mortul din parcela K, reincarnat pentru o
ora, doud, cat/ o fi platit, ca are acesta un talent sa...” in cele din
urmd, aflam ca insul este un profesor universitar cu mintile cam
ratacite, fost puscarias ajuns dupa eliberare paznic la cimitir,
neinstare sa isi mai inteleaga propriul scris, in schimb, putand sa
il descifreze, ci-ca, pe acela al unui ,,grup arhaic de initiati”. E
vorba mult despre moarte, morminte, cimitire, lumanari in
poeziile din acest volum al lui Liviu Ioan Stoiciu, pe langa
celelalte motive si imagini pe care le-am enumerat.

Supranaturalul se armonizeazd cu tema substantelor
interzise: ,,Totul a luat proportii/ supranaturale, iarba elefantului
a/ acoperit sacii cu bani aruncati din ceruri sd ne salveze —/ dar
noi nu vrem sa fim ajutati! Ce e,/ oameni buni, cu iarba asta a
elefantului? Ridicam/ din umeri. Noi// 1asam impresia de agonie
si declaram/ cu hotdrare: «Aceasta nu are legatura cu sufletul».
Nici cu/ legea gravitatiei universale. Inliuntrul/ nostru e viscol”
(,,Jarba elefantului™).

Poezia care da titlul volumului, ,,Substante interzise”, are
un lirism sepulcral, inclusiv o anumita cruzime, desi in multe alte
locuri transpare o sensibilitate sui-generis ce se raliaza chiar la
intreg Cosmosul, un fel de nostalgie morbida ce infuzeaza cu
obscuritatea ei parca o Intreaga existenta: ,,Miscari ale simturilor,
subtile. iti/ pardie sub tilpi florile trimisilor din adancuri, flori
ale/ copacilor scuturati de furtund asta noapte,/ intr-o gradina.
Gradind// a bunicului tau, gasit mort acum trei ani in coliba/ lui
de popas, jumatate ingropatd, in pamant, care te sperie si azi:
calci infioratd, ai naluciri,/ cei ce vin pe urmele tale vin bubuind/
si se succed pe urmele lor asemenea valurilor Marii Negre./ cine
sunt? Sunt/ trimisi ai substantelor interzise, din adancuri, in luna/
mai. Nu-s substantele minerale? «Sunt trimisi/ ai substantelor
interzisey... Eziti, ce faci, nu intri in coliba?/ Intra: sa le vezi si sa
le gusti, sa le tragi pe/ nas sau sa ti le injectezi, prin/ fumul vetrei
stramosesti si prin licarirea flacarilor, care le/ lumineaza chipurile
inflorite.”

Se poate spune cd ,,Substantele” lui Liviu loan Stoiciu nu
sunt dintre acelea prin care se cauta delirul, ci revelatia.

Radu VOINESCU
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Nicolae SILADE

in primul rand

vor veni criticii $i vor spune asta
care ne da peste cap toate istoriile literare dsta care
nu se incadreaza 1n nicio generatie
si nicio generatie nu-l poate ignora
ce facem cu asta care scrie numai sonete
si eternelii si se filosofeaza 1n scris
pai domnule asta are filosofia in degetul mic
ce facem cu asta
care iatd ca scrie chiar aici despre noi
de unde stia asta in ce dilema ne pune
el si cartile lui care au schimbat lumea
si lumea de ce 1l adora
de ce il ridica 1n slavi tocmai pe asta
care scrie sonete si eternelii
si nu-i pasa ce credem noi despre el
asta domnule asta din vechea
literatura a intrat glorios in noua literatura
in manuale 1n sufletele oamenilor
ce ne facem cu el cu asta
pe care l-a nascut poezia asta din care
poezia se naste si filosofia si arta iubirii asta a fost
inainte de homer si va fi cu siguranta
dupa ultimul mare poet
asta ne-a gandit deja demult
ce sd mai zicem noi despre asta
nu vezi cd-i tradus in toate limbile pamantului
nu vezi cd ne-a tradus §i pe noi
in limba lui neinteleasa
care o fi patria lui cand tarile toate
se zbat sd-1 mosteneasca cine a fost cine e cine va fi
iubita Iui cand toate femeile vor sa-i fie mireasa
cine e asta care le vrajeste pe toate cu sonetele lui.

libertate

ai bucuria aspra a vestului
intiparita pe chip si nostalgia estului
cand privesti pierdutd Imprejurul tau
catre cei ce te-au pierdut
cand 1ti faci iluzii ca e timp destul
in timpul dominat candva de tine
la nasterea ta popoarele exaltau de bucurie
te-nfasurau intr-un drapel gaurit
nagterea ta a fost Insasi nasterea bucuriei
desi sangerie sangeranda
te pazeau cu tancurile cu mitralierele
ca nu cumva sa te intorci
in maternitatea neagra din care te-ai ivit
in maternitatea rosie
a unui sfarsit de secol negru
a unui deceniu mult prea rosu
in tine isi puneau sperante
tinerii isi dadeau viata pentru tine

mureau copii pe treptele catedralei
ofranda unui zeu necunoscut
nagterea ta a fost cea mai fireasca nastere
ca nasterea mantuitorului a fost
dar numai noi te-am luat in brate
numai noi te-am proslavit
strigand pe strazi de bucurie cu pieptul sfasiat de gloante
numai noi te-am ocrotit
de cei ce nici in gand nu te doreau
in sufletele noastre te-am ascuns
sd nu te poatd nimeni lua
decat cu sufletele noastre decat cu trupurile noastre
cu bucuria ca doar pentru noi
te nasti ca vei trai doar pentru noi
macar atat cat am murit noi pentru tine.

sapte zile medievale
I

sapte zile la mare intr-o tara cat un judet. cu frumuseti
ca-ntr-un imperiu. un imperiu al frumusetii, ai zice. si nu poti
sd nu te intrebi daca frumusetea se naste odata cu tine sau o
gasesti undeva, cindva ascunsid-ntre munti, cand stribati
canionul, sau in marea strajuitd de stanci, cand soarele-ntr-un
tarziu rasare. cand toate se pun in miscare. cand tarmul de
mare devine un tarmur de lume. cand fete bronzate si fara de
nume iau marea in piept. si nu-i intelept s se poata abtine. si
nu-i Inteleaptd abtinerea. atat de limpede apa n-am vazut
niciodata. vezi prin ea mai adanc si mai bine decat daca ai
privi in tine. vezi cum frumusetea se naste. din ea insasi.
originea frumusetii o vezi. §i te minunezi. te minunezi. te
minunezi. i devii o minune intre atitea minuni.
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ne trezim dimineata devreme. pe un yacht in mijlocul
madrii. intreband ce fac la ora asta vietuitoarele ei. cand
vietuitoarele pamantului incd dorm visand. aventuri marine ne
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revin In gand. noud, celor cu gandul la aventuri marine. dar
marea ce o fi visdnd? cand se trezeste marea? pe marea-i
vélurire ratacind, ce pescuiesc pescarii? dar marinarii spre care
tarmuri tind? pe yacht e liniste. domnita-n alb isi bea cafeaua
neagra. apoi ia inghetatd cu fistic. mi-arunca lungi ocheade
prin ochelarii ei de soare. dar soarele nici nu a rasarit. sunt
sigur ca ma vede. desi nu vad nimic in sufletul ei plin de
desfatare. pamantul e prea mic §i marea e prea mare pentru
rasfatul ei. mare albastrd si calma. cu valuri ca-n palma. cine
nu a venit sa vada ntaiul rasarit nu poate sa creada: cine si
cum si din ce ne-a zamislit. o adiere de vant imi aduce aminte
ca traim pe pamant. pe mari. si-n cuvinte.

I1I

incd din zori am pornit sa inconjurdm cetatea. cu
admiratie. ce lupte s-au dat acolo doar tunurile pot povesti. pe
tunuri fac tinerii fotografii. In memoria tinerilor ucisi de
tunuri? eu cred ca nu. dar fiece pas facut in cetate aduce-n
prezent un trecut netrecut. iar tu, care din urma ne vii, cu o
intreagd istorie-n spate, poti tu spune cum sa ramai viu intre
vii? fara luptd nu existd victorie. fard eroi nu exista istorie.
fara femei nu existd urmasi. acum te rugdm sd ne lasi.
inconjurdm cetatea. cu gratie. cu admiratie. iat-o §i pe
domnisoara In costum popular. ne invita sa vizitdm un nestiut
sanctuar. zambetul ei ¢ mai scump decat taxa. noi o taxam cu
un surds princiar. §i intram. pe alei ne IntAmpind palmieri care-
aduna in ei multimi de taceri. unde sunt cei de ieri? cetatea e
vie de acum inainte doar prin ei. i doar prin cuvinte.

v

ziua se anuntad frumoasa. muntii par mai inalti §i apa mai
limpede. cativa pescarusi isi fac rondul de dimineata. e o ceata
de iubire in jur. totul e pur. ca intr-o noud viatd. pornim in
croaziera spre grota albastra. vaporul desparte marea in doua.
jumatate noud. jumatate voud. cetati din alte timpuri reapar pe
stanci. In timpul nostru. pe aceeagi munti. si marea ¢ tot mai
albastra. o insuld. inca una. si Incd una. insule-cetati cu nume
de sfinti. oare sfantul le ocrotea sau zidurile atdt de fierbinti
sub soarele verii? ieri — ziduri. astazi — legi. cum esti mai bine
pazit? si cu atdtea frumuseti in jur mai vrei sa fii la adapost sau
cucerit? patrundem in grota. o, cat de albastra e marea! cupola
— cat de maiastra! probabil aici era ascunzatoarea de comori.
dar ce comori pot fi mai de pret decat comoara din fata
noastra? le facem loc celor ce vin. si iesim. din nou 1n larg. ce
e frumos dureaza putin. un steag nou flutura pe catarg. nava isi
continud drumul pe mari. capitanul ne face semn. ne arata, in
departare, nu tarmuri, ci frumusetile urmatoare.

\%

seara vizitam citadela. asezata la marginea marii, nu stii
dacid marea o strajuieste sau daca ea strajuieste marea. ziduri
vechi si Inalte. din piatrd. ca sd dureze. strdzi inguste si
pietruite. ca intr-un labirint. lumina de argint a lunii peste
ziduri si magazine de lux luminate. turnuri de paza si turnuri
de biserici. terase luminate de faclii. cati dintre cei vii de azi se
mai gandesc la viii care-au fost? intre ziduri e amintirea lor
mai vie. muzeul? o trezorerie de indeletniciri uitate. unelte.
vase. arme. si armele dureaza. mai mult decat cei ce s-au
folosit de ele. si rochii de domnite tinere. si ele dainuie. in
amintirea unui trup de vis. multimea, iata, ia cu asalt cetatea.
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cuceritd insd ¢ multimea. de-atitea frumuseti e cucerita, ca
timpul pare-a sta in loc o clipa. destul cat sd vedem cum cei de
ieri pe cei de astazi 1i saluta. destul ca sa-ntelegem ca-n viata
noastra e si viata lor. cea vie. daruitd. aga cum noi nu pentru
noi traim, ci pentru cei ce vin in urma noastra. cici, singura,
doar viata merge mai departe.

VI

diminetile sunt ale mele. restul zilei iti apartine. si daca
vorbim de timp, sd ne-amintim. de orologiul cetdtii. vezi?
turnul arata urmele vremii. dar el, care masoara vremea, arata
la fel. dupa sute de ani. e la fel de exact. la fel de util. stii tu
ceva mai exact decat timpul? mai neinduplecat? dimineata,
sunt primul care se trezeste. imi beau cafeaua, in liniste, pe
terasa. cu muntii 1n fata. vegheat de luceafdrul de dimineata si
cateva stele. care dispar 1n curand. cum o fi fiind viata in stele?
cum o fi fiind o viata de stea? 1n hotelul de lux steaua albastra
turistii dorm din viata noastra. din viata lor la fel de
ne-nteleasa. si soarele se pregateste s rasard. de dupd munti.
si marea isi face simtitd prezenta. cu-n vuiet de valuri izbite de
stanci. ai zice ca-n paradis te afli. nu pe pamant. si primul gand
te duce departe. departe in timp. cand din cuvant se ivira toate.
toate aceste frumuseti divine. si ochiul nu se mai satura
privind. si sufletul se-ncanta. ca-ntr-o betie sfantd. din care
n-ai mai vrea sa te trezesti. dar soarele rasare. incepe ziua. te
las pe tine sa mi-o implinesti!

Vil

iubita mea a strans pietricele colorate §i scoici. eu am
adunat valuri. peisaje. si tipete de pescarusi. impresii si
ganduri. le vom duce in patrie. suveniruri. de la marea cea
mare. dar cui foloseste colectia mea? iar cel ce-o primeste va
sti oare s-o foloseasca? am facut comparatii, analize si studii.
de ce o tard e mai frumoasa ca alta? de ce o tard e mai bogata
ca alta? am gasit raspunsuri. am de dat sfaturi. cui foloseste?
caci nu e patria pe care o porti in suflet cea mai frumoasa
dintre toate? cea mai bogata? si totusi. sunt atatea lucruri care
trebuie schimbate. sunt atdtea de cladit din nou. dar incepand
cu omul. pe el sad-1 recladim. oare nu el sfinteste locul? avem
nevoie de o innoire. avem nevoie de infrumusetare. generala.
aude cineva? chiar trebuie s-auda cineva. iar cand pornim din
nou la drum sa fie patria din suflet chiar patria cu care ne
mandrim.

cea mai frumoasa viata
din cate sunt posibile

cea mai frumoasa viata din cate sunt posibile mie mi-a
fost data. si am venit sd o trdiesc cu voi. In vremea mea. nu
vremea voastrd. iubire. revolutii. comunism. democratie. pe
iarba ce se-mprumuta de roud paseam spre roua-n lacrimi
preschimbata. sperante. bucurii. istorie. cutremure. si flori.
flori langa flori. si peste flori. ce vise! ce iubiri! ce impliniri!
era in mine toatd lumea mea. si eu in lume. aveam pe bolta
instelata doar o stea. si i-am dat nume. iubire. bogétii.
capitalism. milenii. rai pe pamant. si sufletul in rai. aceasta
viata mi-a fost datd. cea mai frumoasa din cate sunt posibile!
si am murit in timpul vietii mele. $i moartea mea murise toata.
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din zece ani in zece
te cheama marile iubiri

din zece ani in zece te cheama marile iubiri. priviri
imperecheate cu priviri. §i inima tresaltd. o altd mare-
nsufletire. o altd mare dragoste de viatd. vino in fata! te
rasfatd! fa dimineata-n suflet si in trup dulceata! cand fiorul
rece simti ca te petrece. cand fiori de gheatd inima-ti
dezgheata. cand primavara unei noi iubiri aduce flori
imperecheate cu zefiri. mai lasa-te sedus o data! mai lasa de la
tine! mai pune de la viatd! priviri Imperecheate cu priviri.
imbratisari. saruturi. contopiri. vino in fata! si invatd! cum se
rasfatd o fecioara prima oara pe verdeata. si din iubire 1n iubire
sd treci In marea ta rodire. iubind mereu. mereu rodind. stele
din stele rasarind.

cel care este stie ca sunt

despre cum am murit nu veti afla niciodatd. pentru ca
niciodatd n-o sa va spun. este aproape la fel cum am trait. dar
mult mai profund. mai acum. mortii sunt vii si atat de aproape.
sunt ca o necuprindere de pleoape. sunt dincolo de ape. de
pamant. de drum. nici despre cum am trdit nu va spun. pentru
ca voi n-ati triit niciodata pustietatea in care ma aflu acum. viii
pe care-i vedeti au murit de mult. lumea lor e inghitita de ape.
de pamant. de uitare. de fum. si atunci? sa va spun despre
faptul cd sunt? la ce bun? vi s-au spus o multime de lucruri de
la facerea lumii incoace. dar voi nu veti stii niciodata cand s-a
facut lumea si cum. asadar despre mine nimic nu va spun.
pentru ca iatd cel care este stie ca sunt.

toata averea mea de simtaminte

ti-am deschis inima i ai intrat. goald cum nu te-am vazut
niciodata. plina de iubire cad nu te incdpeam. stateam la geam.
stateai la poartd. gi nu stiam. o, nu stiam ca ai intrat in vreme
ce priveam cum mi se hardzeste altd soartd. mie, care-n nicio
soartd nu credeam. §i ai intrat. te-ai asezat cuminte. pe un
divan cu lucruri sfinte. priveai in jur. priveai ‘nainte. eu te
sculptam din ochi si din cuvinte. habar n-aveam. habar
n-aveam cum ai putut s-arunci pe geam toatd averea mea de
simtdminte. ca ramasesem gol. dar plin de tine. si peste
inima-n ruine veni o seara de rubine. era frumos gi-atat de
bine. de parca ma nasteam din mine. dddeam ocol trupului tau
gol. ne rasfatam in doi. in ierburi noi, sub luna. iar inima-mi
de-atunci ti-e sluga. tu - stapana!

* % %

timpul tau peste toate timpurile.

arcuit ca un curcubeu dupa o ploaie de vara.
tu nu te ascunzi.

dar ne ramai ascuns.

cand venim
cand plecam —
tu esti aici.

tu esti aici
dar nu te vedem cand venim céand plecam
cu toate timpurile noastre In timpul tau.

* % %

cuvantul nu sta la bariere.

nu opreste la semafor.

nu acorda prioritate

de stanga de dreapta.

nu cedeaza trecerea.

nici nu trece.

se-nvarteste mereu Intr-un sens giratoriu.
sd dea sens miscarii.

sa dea sens.

L

unde sta poetul sta timpul

in loc. st poezia in bratele lui.

la vila lui se aduna in zori pasarile.
vila lui strajuita de platani seculari.
si vitd de vie.

nicio musca nu intra.
nicio amanta nu pleaca.

iar clipele s-au dus demult.
calugarite la manastirea de-alaturi.

* % %

am vazut lumina zilei la orele trei din noapte.
era intr-un decembrie trei. la trei ani

am fost foarte aproape de moarte. dar

am scdpat dupa cateva luni. vreo trei. la sapte
am mers intr-o tabard-n munti. am stat cateva zile.
vreo sapte. pe la cingpe ani am inceput sa fumez.
pe ascuns. aga cum faci dragoste.

si am fumat mai departe.

si am facut dragoste.

mai ales dragoste.

am facut de toate.

si bune si rele. acum,

cum doamne sa scap de rele?

si bunele cum sa le-adun?

* % %

stau In bucétarie si scriu poezii
interesante. beau o cafea. fumez un trabuc.
sunt zile fara evenimente deosebite. zile din care
trebuie sa scoti senzationalul:

precum icrele dintr-un peste.
afara muncitorii sapa de zor un canal
prin care viata lor se duce la vale..
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Cabinetul de stampe

Katherine Mansfield.

Vremea liliacului

si a trandafirilor a trecut

Nouazeci de ani scursi de la moartea celebrei scriitoare
neozeelandeze Katerine Mansfield (11 oct. 1888 - 9 ian. 1923) —
una dintre femeile care, prin comportamentul nonconformist si
temele operei sale, a aruncat in aer asa-zisele ,,norme morale” ale
codului de conduitd victorian a familiei burgheze din Anglia
inceputului de secol douadzeci — sunt, pe de alta parte, trebuie sa
recunoastem, tot atdtia ani de rasundtoare victorii ale miscarii
feministe in lumea intreaga; practic, de ireversibila emancipare a
conditiei semenelor noastre care se pot mandri la ora de fatad cu un
tratament egal, In lumea civilizata, cu barbatii.

Katherine Mansfield, pe numele ei adevarat Kathleen
Beauchamp Murry este considerata de toate dictionarele de
personalitati artistice drept cel mai mare nuvelist din literatura
engleza si, totodata, cel mai mare scriitor din Noua Zeelanda, care
a trait si scris In Europa. Fard si se distingd neapdrat prin stil,
scrisul ei de o mare suplete, alert si de o naturald distinctie este
singurul care in epocd a starnit invidia mai varstnicei Viginia
Woolf, cea care, intr-o insemnare incredintata jurnalului intim, nu
se sfieste sd recunoascd ,,...eram geloasd pe munca ei, singura
scriitura pe care am fost in viata mea geloasa”. Apropiat de turnura
si eleganta frazei lui Cehov si Maupassant, cu care scriitoarea
disparuta la doar 34 de ani impartaseste grija pentru forma rotunda,
perfectd, daca se poate, modul acesta de a scrie se constituie cum
spunea Derrida ,,intr-o literaturd Pharmakon”. André Maurois, bun
cunoscator al mediului de culturd si spiritului literaturii de limba
englezd a vorbit plin de entuziasm despre certele calititi ale
»impresionismului feminin” al scrisului mansfieldian, asa cum alti
critici au remarcat proprietatile muzicale ale acestei proze
decadente, intim mult mai apropiatd de poezie decat de platitudinea
scrierilor fara niciun relief, subjugate unui banal statut de inseilare
prolixa si vulgara de fapte eteroclite, lipsite de orice semnificatie.
,»3imt nevoia de ceva mai mult decat sa povestesc, si-mi amintesc,
sd ma asigur de mine insumi. Sunt momente cand asemenea
ganduri aproape ci ma sperie, aproape ¢ mi conving. Imi spun:
acum esti atat de plina de propria ta existenta, de faptul ca traiesti,
de viata 1n sine, de aspiratiile catre un sens de viatd mai inalt, catre
o iubire mai profunda, incat toate celelalte nazuinte s-au volatilizat.
Dar nu, in adancul meu nu sunt convinsd, pentru cd niciodatd
dorinta aceea adanc implantatd in fibrele mele n-a fost mai
arzatoare. Numai cd forma de materializare pe care as alege-o s-a
schimbat cu totul. (...).

Pe urma vreau sa scriu poezie. Simt mereu cum calc, cu pasi
soviielnici, hotarul poeziei. Migdalul, pasarile, paduricea in care
zaci tu (e vorba de fratele sau Leslie, alias Chummie, mort pe front
in Primul Razboi Mondial, n.n.), florile pe care nu le vezi, fereastra
deschisa de al carei pervaz ma reazem visand ca-ti simt umarul
alaturi, clipele in care fotografia ta «<e tristd)>. Dar, mai ales, as dori
sé scriu o elegie lunga pentru tine... poate nu in versuri. Poate ca
nici in proza. Ci, mai curand, intr-un fel de proza speciala”
(Katherine Mansfield, Jurnal trist, traducere Antoaneta Ralian,
2008).

Cafeneaua literara

In timp ce unii au descoperit in scrisul mansfieldian lipsit de
mari volute ,,0 artd de blifuri sublime”, sotul scriitoarei — cel mai
apropiat, mai indreptatit i mai calificat evaluator literar al ei —,
criticul si istoricul John Middelton Murry a prezentat-o si vedea in
Katherine Mansfield ,,un scriitor crema”. Tot el, la aparitia, in 23
februarie 1922, la Londra, a ultimului ei volum de povestiri, id est,
Garden Party, care, desi greu de catalogat, a starnit din capul
locului un entuziasm unanim, l-a definit fard sa ezite o clipd, cu o
inspirata etichetd, drept cartea radioasa (apud Marianne Pierson-
Piérard, La vie passionée de Katherine Mansfield, 1979).

Pentru Katherine Mansfield scrisul constituie unicul mijloc
de supravietuire. Singura modalitate prin care lumea, dar mai ales
constiinta noastra, pot fi transformate si re-innoite. Ca femeie, si
mai mult decat femeie — cum pare sa-si fi dorit —, Katherine
Mansfield si-a dat seama ca, in pofida unei firi lenese (,,imi irosesc
timpul. (...) Si iatd cum asteaptd lucrul, iatd povestirile care zac
asteptdndu-ma, iatd-le cum se istovesc, se ofilesc, se trec, pentru ca
eu nu mai vin. Le aud, le recunosc si totusi, ma duc sa ma asez la
fereastra si ma joc cu ghemul de 1ana. Ce-i de facut ?”’) asumarea
pana la capit a conditiei de scriitor presupune curajul de a suporta
fara cracnire agonia de a crea. Aceasta este, isi va fi dat de
timpuriu seama, singura libertate a celui ce-si doreste sd devina
artist, o cruce grea care nu aduce creatorului autentic nici bogdtie,
si nici chiar putere. ,, Trdiesc numai ca sd scriu. Lumea frumoasa
(Dumnezeule, cat e de frumoasa lumea vazuta din afara!) e acolo,
ma scald in ea §i ma inviorez. Dar ma simt de parcd ag avea o
DATORIE (s.a.), cineva mi-a incredintat o misiune pe care am
obligatia sd o duc la indeplinire. Lasati-ma sa o implinesc,
lasati-ma, dar fara ca sd ma zoriti, ca apoi sa pot parasi totul cat mai
frumos cu putinta...”. Scriitoarea, grav bolnava de tuberculoza,
care resimtea presiunea scrisului augumentata de semnele
degradarii pamantesti ca pe o datorie si care, dupd ce a multumit in
ultimele file ale Jurnalului lui Dumnezeu pentru cd i-a daruit
scrisul, incheindu-1 pur si simplu cu constatarea enorma TOTUL E
BINE, isi presimtea si s-a gandit de nenumarate ori la moartea care,
pana la urma, i-a furat si ultima suflare intr-un stabiliment din
Franta, doua luni dupa ce implinise 34 de ani...

Invocarea Proniei si cererile de ajutor care-i sunt adresate
pentru desfiintarea granitelor dintre aici si dincolo, prezente
frecvent in ,Jurnalul trist” (de exemplu: 1. -Fd-md, Doamne,
vrednica sa scriu! 2. -Fa-md, Doamne, limpede precum clestarul,
ca lumina ta sa se rasfrdanga in tine!; Azi nu md simt chiar atdt de
pdcatoasd, pentru cd am scris cdte ceva si fluxul este inca bogat.
Vechile granite au fost inundate. Ah! De-as putea scrie mai bine!
3. -Fa, Doamne, sa scriu mai bine, mai profund, mai amplu)

19



Cabinetul de stampe

tradeazd in scrisul Katherinei Mansfield atdt natura harului
misterios a ceea ce am putea numi, eventual, in cazul in speta,
inspiratie (s1 ma gandesc deopotriva la poeziile si proza
scriitoarei), cat si instanta sub tutela careia are loc procesul de
transfigurare a experientei revelatoare, singura sursa de nutriment
admisa in proza sa, dupa cum a afirmat-o in nenumarate randuri.
»Madicuta mea, steaua mea, curajul meu, tof ce-i al meu (s.a.). Am
senzatia cd acum ma zamislesc in ea. Trdim in aceeasi lume (s.a.).
Nu e nici lumea asta, dar nici o alta. Nu ma sinchisesc de lumea
asta. Nu ma sinchisesc de oammeni si nici de faima, de succes —
toate astea nu insemna nimic, inseamna mai putin decat nimic”. Cu
toate acestea, in felul sau, scriitoarea neozeelandeza era incapabila
sd-si conceapd scrisul, si mai ales nuvelele in afara experientei.
,»Proza, a spus-o in nenumadrate articole de critica literara, trebuie
sd se nasca din experientd. Peste experienta este nevoie de emotie.
Trebuie sa simti inainte de a gandi, trebuie sa gandesti inainte de a
te putea exprima. Ceea ce trebuie scris, trebuie mai inainte auzit”
(conf. Adela Juliana Mazzocchi, Stereotipul identitatii feminine in
fictiunea Katherinei Mansfield, teza de doctorat, 1996). Pentru
Katherine Mansfield scrisul mecanic, scrisul lipsit de emotie si de
inaltime n-a fost privit niciodata mai mult decat ca litera seacd de
proces-verbal, inregistrare functionareasca insipida, in loc de a fi
ceeca ce ar fi trebuit si fie cu adevarat, adica revelatie. ,lar
revelatia, dupa parerea sa, vine de la reactia emotionala a artistului
care a simtit si a fost astfel impulsionat s comunice prin propria sa
expresie”.

Succesul artistic, s-a apreciat pe buna dreptate, n-a constituit
pentru scriitoarea neozeelandeza, eventual, decat modul particular
in care ea va fi conceput sa se razbune pe habitudinile vietii de
femeie in genere si, fara nicio indoiald, in mod special, pe
filistinele interdictii impuse femeii de codul de conduita victorian.
in pofida acestei situatii, desi contemporani cu ampla miscare
feminista din Anglia primelor decenii ale secolului al XX-lea,
Katherine Mansfield n-a tratat niciodata in mod special, la nivel
teoretic, statutul conditiei femeii si nici relatia acesteia cu
literatura, asa cum stim, de pilda, cé a facut-o in conferinte dar si
in scris Virginia Voolf. Admitand mai curdnd drept contradictorii
ludrile ei de pozitie In chestiunile feminismului, cele mai recente
studii critice sunt obligate totusi sd constate emergenta constiintei
feministe a Katherinei Mansfield. Cert este ca din perspectiva vietii
si operei sale, scriitoarea neozeelandezd respingea cu o fortd
vehementa unica toate falsele conventii morale impuse femeii de
canoanele normelor de comportament ale vremii. Intr-un mod
transant, fara echivoc si asumandu-si riscuri incomensurabile de
viata, Katherine Mansfield se ridica impotriva tuturor legilor,
scrise sau nu, care reglementau rolurile de gen, ignorand
consecintele impactului acestora la nivelul constiintei feminine. in
acest sens, prozele sale sunt populate din plin cu femei
marginalizate sau victimizate, cu anti-eroine care nu-si inteleg
rolul si nici rostul in viata.

Desi intr-un fel s-a despartit de spiritul miscarii sufragetelor,
Katherine Mansfield respingea statutul marital submisiv al
femeilor si dependenta economica in epoca a acestora de barbati.
Ea afirma ca intr-un fel sau altul femeile erau supuse opresiunii de
catre barbati, fiind nu o datd victime ale violurilor, sarcinilor
nedorite si bolilor cu transmisie sociald. in scris, pe de alta parte,
tdnara scriitoare era mpotriva etichetei de scriitor-femeie care
presupunea inerent, dupa parerea ei, existenta unei subculturi de

sex feminin.

Katherine Mansfield credea cu tarie in sansa emanciparii in
viitor a conditiei femeii, asa cum credea cu aceeasi putere in
fantasma fauririi ,,omului cel nou” 1in slujba caruia, pur si simplu,
fara nicio inhibitie, si-a experimentat corpul si intreaga existenta.
inca de pe vremea studentiei la Londra a renuntat din capul locului
la stereotipia heterosexualitatii feminine, practicind deschis, ca
alternativa psihologica, amorul saphic in compania colegei Ida
Baker, femeia care in timpul bolii de plamani o urmeaza ca o
umbri, acceptind si-i fie cameristi §i menajerd. in pofida
conventionalismului filistin al contemporanilor, Katherine
Mansfield nu se va sfii sd coabiteze Inainte de césatoria ratificata
prin contract social atat cu criticul si istoricul literar John
Middelton Murry, cat si, in conditii oarecum diferite, cu violonistul
Garnett Trowell, fratele geaman al adevaratului ei iubit,
violoncelistul Arnold Trowell, situatie care, de asemenea, nu o
impiedicd sa se madrite cu profesorul de canto George Bowden,
desi, s& o spunem s§i pe asta, purta in pantece copilul
instrumentistului mai Inainte pomenit. Jurnalul trist pastreaza
pagini pe cat de magnifice, pe atat de uluitoare despre ,,relatiile”
tinerei Kathleen cu ,,Chummie”, fratele mort pe campul de lupta in
Primul Razboi Mondial, pe numele adevdrat Leslie Heron
Beauchamp. Cu incuviintarea tacita a partenerului (John Middelton
Murry), in plin razboi, Katherine ajunge pe linia frontului pentru
a-1 intalni pe poetul si jurnalistul italo-francez Francis Carco
(Frangois Carcopino-Tusoli), cu care are de altfel o scurta idila
chiar in bataia loviturilor de tun... in pofida unei libertati de
optiune niciodatd ingradite, Katherine Mansfield isi iubea sotul si
credea in casatorie, filozofie care, iardsi, nu o va impiedica sa fie
geloasd cand, la randul lui, John Middelton Murry va avea o
legatura cu printesa Elisabeth Asquith Bibesco, sotia
ambasadorului roman Anton Bibescu, prietenul celebru al lui
Proust. Feminismul mansfieldian cat este si care obligatoriu trebuie
raportat la sexualitatea ori bisexualitatea unei femei care si-a
refuzat pana si corpul (,,a fost grasi, a devenit slaba”, conf.
Marianne Pierson-Piérard, op. cit.) si-a folosit viata fizicd si
psihica, precum si literatura, ca pe o initiere §i cautare permanenta
a adevarului existential. Cu ajutorul acestei experiente pe care a
imbogatit-o permanent, comunicand-o si tindnd-o fara ostentatie la
vedere, celebra scriitoare a incercat si a reusit destul de substantial,
sd revolutioneze si sa transforme lumea inceputului de secol XX,
impunand si inducdnd mai mult poate decat toate feministele
timpului o atitudine noua si o alta viziune privind diversele aspecte
si probleme ale feminitatii femeii moderne (divort, avorturi, amor,
abuz sexual, copii, adoptii etc.).

incheind aici acest salt retrospectiv marturisesc ¢ nu-mi pot
infrana pornirea de-a medita Tmpreund cu poeta asupra temei
trecerii ireparabile a timpului, atdt de frumos dezvoltatd in Le
temps des lilas et le temps des roses: ,Vremea liliacului si a
trandafirilor/ in aceastd primavard nu va mai reveni,/ Vremea
liliacului si a trandafirilor/ A trecut — odata cu cea a garoafelor//
Vantul s-a intetit, ceru-i mohorat/ Nu vom mai taia $i nu vom mai
culege/ Liliacu-n floare si frumosii trandafiri;/ Primavara-i trista si
nu poate-nflori.// O, vesela si dulcea primédvarad/ care ne-a insorit in
anul ce trecu;/ Floarea dragostei noastre e-atat de ofilita/ fncat,vai!
sarutul tau n-o mai poate insufleti.// Si tu, ce faci tu? S-au dus
potirele de flori deschise/ Soarele zambitor, tufisurile umbroase;/
Vremea liliacului si a trandafirilor/ A apus pe veci, odata cu iubirea
noastra”.

Stefan Ion GHILIMESCU
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Mircea Petean:
Munti si zile sau
despre Absolut si

despre absolut orice

Situat, dupd propria marturisire consemnatd intr-un
interviu din 2012, pe creanga ardeleand a generatiei ‘80,
despre care afirma cu orgoliu: Generatia mea a provocat o
revolutie estetica in literatura noastrd, Mircea Petean isi
demonstreaza prin creatie convingerea ca poetul din aceasta
spita inceteaza sa fie orb la ceea ce se vede, dimpotriva, el
devine atent la tot ceea ce se intampla in jur, cu el, cu cei din
preajma sa, cu lumea cea mare, cu marele cosmos. Poetul
vrea sa fie om intreg, prin urmare el va detesta orice fel de
reductionism, mizand pe fructificarea datelor de ordin
senzorial, afectiv, intelectual si volitiv. El concepe poezia ca
pe o arta totald, prin urmare nu va ezita sa foloseasca
sugestii, procedee §i tehnici din zona prozei, teatrului, din
zona metafizicii sau a celorlalte arte. Poetul inceteaza sa-gi
faca iluzii ca reprezinta mai mult decdt ,,dla care scrie”, dar

asta nu il face mai putin responsabil, ci dimpotriva [sic!), i
potenteaza indrazneala, ii starneste apetitul de a-si depasi
limitele. Implicit poemul devine extrem de permeabil la
efluviile realului, extrem de impur. Aceastd tendintd de a
explica, de a fixa taxonomii, de a teoretiza etc. este vizibila si
in paginile-Argument cu care se deschide volumul cu titlu
construit prin deraiere lexicala, de la cel al celebrului poem
didactic al lui Hesiod (Munci si zile) — Munti si zile, Editura
Limes, Cluj, 2012 —, care se constituie intr-o antologie de
autor, cuprinzand selectii din cartile publicate pana la data
aparitiei acestuia, dar §i cateva poeme inedite. Cartea e un
colaj realizat din texte in proza, in versuri, fragmente de teatru,
alcatuind o lungd confesiune, prin care eul creator isi
materializeaza nevoia de a transmite launtrul unui suflet, ale
carui meandre sunt aglomerate de senzatiile si sentimentele
care-l strabat, carora, de cele mai multe ori, le aratd chipul
necosmetizat, frust. De pilda, in amintitul Argument, poetii
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sunt clasificati In functie de finalitatea actului creator pe care
$i-0 propun — poeti care scriu doar pentru critici; poeti care
scriu pentru publicul larg; poeti care scriu pentru un public
restrans; poefi care scriu pentru ei ingisi —, inregistrandu-se,
totodata, trasaturile fiecarui fel de scriitura, esential fiind insa
ca Exista poeti...

in selectiile din primele volume, mai ales, dar, indeosebi,
in fragmentele de proza, intr-un flux continuu, neintrerupt de
vreun semn de punctuatie, cartea dd impresia, adesea, ca
transmite manifestari onirice sau, mai mult, ca acestea sunt
transcrise chiar in timpul derularii lor, ceea ce explica firescul
transpunerii in pagind. Influentele suprarealiste sunt, in
consecintd, evidente, imaginarul artistic, In ansamblu, fiind
structurat prin juxtapunerea, aparent, aleatorie a unor
secvente, In care proza intercalata poate fi decodatd in ambele
sensuri ale cuvantului, ca ,,mod de expunere care nu este supus
regulilor prozodice/de versificatie”, dar insemnand si ,,lucruri
comune, banale, vulgare, cotidiene, apartindnd realitatii de
fiecare zi”, pentru cd, in special in aceste fragmente, se
reliefeazd un conglomerat de trdiri, observatii, ganduri,
imagini, printre care razbate, intr-o imagine insolita, o tema de
adanca tristete — dar nota elegiaca e temperatd — cea a timpului
(timpul cu bot de vulpe face ravagii), acelasi de cand e lumea,
insa dand fiecdrei generatii i fiecarui ins ganditor impresia ca
se scurge altfel, fiindcd anormalul s-a instalat cu totul in lume:
nimeni de atdta vreme/ atdta timp nu gi-a facut/ sd treacd o
pand muiatd-n petrol/ prin angrenajul orologiului universal.
Gestului 1i pot fi identificate conotatii antitetice, putind fi atat
expresia dorintei de eliminare a anormalului, de refacere a
firescului, de reglare a vietii, cat si a regretului ca omului 1i
lipseste curajul de a incendia timpul, cel mai aprig dusman al
sau, ori de a face o revolutie care sa schimbe ierarhia, incat sa
devind el suveran, prin Infringerea tiraniei acestuia.

Privitd la nivelul ansamblului antologiei, poezia lui
Mircea Petean are o structura eterogend, aga cum anunta chiar
titlul, dorindu-se a fi o imagine-marturie a framantarilor, a
preocuparilor, a respiratiei cotidiene a autorului, adunand
munfi §i zile, din intregul existentei, cu momentele ei inalte,
dar si cu aspectele marunte, fiindcd prozaicul e principalul
material de constructie pentru texte, in care un laitmotiv e
preocuparea de a defini poemul caruia 1i slujeste. Printre
multiplele fete si — mai multele — masti ale vietii si ale
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gandului pe care le Inregistreaza (nu surprinzandu-le neaparat
intr-un proces de metamorfozare, pentru ca sunt atat de dense,
incat nu mai conteazd In ce stadiu sunt, notabil fiind doar
faptul ca fotografiaza relieful dinduntru si din afard al
observatorului), poetul 1i conferda poemului misiunea de a
jalona nu atat perspective, momente majore ale parcursului
existential al insului ori ale lumii, cat, mai degraba, firesti
popasuri, cand omul, istovit de alergarea, in orice fel, prin
sinuozitatile cuvantului, ale lucrului $i ale gdndului, isi
marcheaza, pentru a nu se rataci, prezentul, singurul despre
care poate pretinde ci ar fi o certitudine. In felul acesta,
poemul capata si el, ca si momentele in care este respirat —
inspirat si expirat —, definitii diferite, pentru ca procesul de
nagstere a lui are, la randul sau, configuratii distincte. De pilda,
uneori, poemul se face din eschive, poate pentru ca Le Maitre
n’est pas encore venu. 3i, asteptandu-1 pe Le Maitre, poetul
inventariaza semnele lui, trimise inainte, sub forma de
realitate sau de gand, asemenea buzduganului aruncat de
zmeu, care-i anuntd sosirea (in fata colii goale/ memoria isi
leapada placenta/ nostalgii catardtoare foamea repezile iubiri
neimpartagite/ cohortele de viziuni cosmice ale lacrimogilor/
confrati de odinioara), pentru ca orice text e inainte de toate
o infrangere. Dar si obarsia poeziei e dezavuata,
revelandu-i-se o finalitatea primara: nascuti din fereala de a
spune lucrurilor pe nume poetii...

Intre real si reverie, concret si oniric, prezent si amintire,
eul creator identificd urme ale materializarii gandului sau ori
debusgee pentru convertirea cotidianului in forme diafane ale
visului, asa cum cu cdteva leturi smulse rasului general/
prietenul meu caldtorul/ a construit un planor $i, cu propria
privire sau prin intermediul cate unui alter ego, surd orb mut,
poetul cautd mdntuirea/ in detasare impasibilitate neclintire,
fara sa se erijeze In purtdtor de cuvant pentru ceilalti, din
moment ce fiecare are un vis: salvarea unuia se cheama Podu’
lloaii, iar altul a croit carare de-a lungul gradinii, spre
deosebire de vecinul sau, care coboard pe marginea gropii/ de
obuz din capatul gradinii/ abandondndu-se observatiei
furnicilor, in timp ce iata ca unul — vocea ratiunii -/ s-a
protdpit in vdrful muntelui/ pregdtindu-se sa sune din
trambita/ incolonarea.

Motivul célatoriei, cu multimea de conotatii care il
insotesc, traverseaza volumul, fiind unul dintre liantii care-i
confera unitate, si pe parcursul céruia, fara sa-si asume, totusi,
statutul de luptator, poetul ramane un observator tenace al
vietii, dar isi marturiseste dorinta de a-i dinamiza pe ceilalti:
vreau sd contrariez/ nu sa tin de urdt// vreau sa fiu
spectaculos// nu sd tin discursuri bine cusute..., $i continua,
desi imi dau seama cd fara sa vreau/ dau glas unei deznadejdi
optimiste. In poemele sale, poate din acest motiv, referentul
este adesea echivoc si chiar sibilic: atdata s-a umilit/ atata s-a
abandonat/ ca lumea pare/ o cochilie goald/ uscatd/ nici nu
cred sa fi fost locuita/ vreodata.

Suvoiul de fatete anoste ale lumii, trecute si prezente,
care invadeaza toate perspectivele, e intrerupt, rar, de imagini
coplesitoare, bisericuta — din munte, din campie, dintre
dealuri si dintre ape — si de icoanele de suflet, prieteni,
apropiati plecati prematur sau tatal, al carui cuvant ramane ca
un ecou testamentar: m-a cautat la slujba tata/(...)/am vorbit
de una de alta/(...)/ ,,acum — a zis — eu cu maicd-ta vom face
ce vom putea/ ca si pana acum cu sapa/ asijderea fratele tau
cu gilaul/ si sora ta cu potica/ si tu banuiesc ca te vei osteni in
continuare cu pana/ §i-apoi fi-va cum va vrea bunul
Dumnezeu §i Maica Precista”.

Construit, agadar, din instantanee ale unei realitati de
cele mai multe ori disconfortante, adunate in aproape patru
decenii de creatie, volumul puncteaza traseul existential al
eului care le remarca, le retine, fara sa le judece, rezonand
doar discret la marasmul pe care-l contin si care, prin
amploare, tinde sa inlocuiasca firescul, sd dea o alta fata lumii,
sd rastoarne ordinea consacratd de bunul-simf, poetul fiind
convins, dupa propria afirmatie din interviul amintit la
inceput, ca poezia e propriul comentariu, iar poetul propriul
comentator. in ceea ce-l priveste, Mircea Petean, laureat al
atator premii, marturiseste Insd ca: nu sunt disperat sa fiu
., prins” in cartile de sinteza care apar cu oarece regularitate,
cdci sunt incredintat ca exist in Istoria Vie a Literaturii
Romdne. Locul meu e acolo, de asta sunt absolut sigur, iar

faptul ca nu sunt nici interesant, nici important pentru cine

stie cine, nu are pentru mine nici un fel de importantd.

Tudor Cristea: Arta derivei

Ironica inca din titlu, Arta derivei — Editura Bibliotheca,
Targoviste, 2011 — a lui Tudor Cristea este alcétuita, dupa
cum mentioneaza autorul in Cuvant-inainte, din editorialele si
notele din ,,Litere”, despre care afirma ca s-au bucurat de
succes, fiind citate adesea (uneori integral) in alte publicatii,
el atragand, de asemenea, atentia asupra faptului ca, in cei
unsprezece ani in care au fost scrise aceste texte, stilul lor s-a
cristalizat, fixandu-se undeva intre pamflet si tableta.

fnarmat cu aceste ,directive” formulate de autor,
cititorul poate Intreprinde mai usor incursiunea in volumul
amintit, al carui continut cuprinde analiza realist-amara a
convulsiilor care au bulversat societatea romaneasca intre
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2000 si 2011, anul aparitiei acestuia, ,tintind” simptomul,
naravul, sindromul, precizarea din urma dezvaluind tendinta
de a reliefa, plecand de la particular, datele general-valabile,
ca o involuntard, poate, circumstantd atenuanta ca am avea si
noi ,,falitii nostri”.

Accesibilitatea la nivelul expresiei — impusa de tipul de
text — se intdlneste cu expresivitatea, in a carei manifestare
caterinca are un aport consistent si, coroborata cu ,,aruncarea
pisicii” 1n oricare altd curte decat cea personald, constituie
doud dintre trasaturile nationale, pe care le inventariaza
autorul inca de la inceput, si care se dovedesc, prin
observatiile facute 1n timp, nu simple accidente, ci forme de
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viatd, intrate adanc, ireversibil, in fibra romaneasca,
actionand, parca, la nivel de genom.

Tudor Cristea intreprinde o analizd temeinica, plind de
sarcasm asupra tuturor sectoarelor vietii sociale, politice,
culturale si conchide cd nenumaratele disfunctii pe care le
inregistreazd acestea, raportate la o normalitate care nu
reprezinta un reper decelabil pe plan intern, ci, mai degraba, la

TUDOR CRISTEA

e gt

nivel de aspiratie, nu sunt — din pacate sau din fericire! —
premeditate: dimpotriva, inseamna doar boroboatele pe care
noi romanii, jucandu-ne cu istoria (...), le facem. De pilda,
observa cd, prin necuprinderea lui Nicolae Labis in atat de
contestatele si mediatizatele manuale alternative, daca Labis a
fost impins intr-adevar sub rotile acelui tramvai, opera acelui
necunoscut care a facut-o o desavargim noi acum: ii dam
branci in uitare.

Luand in raspar clisee/interpretari consacrate ale unor
fapte de anvergura sau ale unor opere literare (spre exemplu,
fabula lui La Fontaine despre greier si furnicd), autorul
identificd o seama de corelatii tematice intre diverse scrieri,

intre atitudinile pe cale le genereaza si — mereu — aspecte din
realitatea non-artistica, prozaica, fiindca scriitorul roman s-a
acomodat totugi, dupa cunoscutul principiu national, adaptat
la rigoare, ,,mai taie, rumane, mai lasd, jupdne”, inclusiv —
sau cu precadere — sub presiunea ideologica din comunism, cu
atat mai mult cu cat — amintind o sugestiva imagine a efortului
de a nu-fi trada vocatia, invatata de la Tudor Arghezi — care
marturisea la un moment dat: Am facut multe meserii si am
trecut prin vdltori ca un cdine care le biruie, preocupat sa
scape de la inec un singur obiect. Obiectul cdinelui meu era
condeiul. Mi l-a dus in gura ani de zile, vitejeste. — , Tudor
Cristea reaminteste cd, pentru multi, scrisul a fost singurul
antidot la nebunia care a cuprins pentru niste decenii tara.

Subterfugiul, pragmatismul sau oportunismul,
incercarea de intronare cu orice chip a vointei proprii,
fundamentate in trecut ca ,,arma” de supravietuire, devin, prin
obisnuintd/uz indelungat, un mod de existentd care nu mai
surprinde pe nimeni, din moment ce, prin amploare, afecteaza
aproape totul, insd analiza pe care o realizeaza autorul nu are
scopul de a victimiza sau, macar, de a scoate din culpa indivizi
sau natia 1n cvasi-totalitatea ei, si nici chiar de a
prescrie/recomanda vreun ,tratament”, ci reprezintd doar o
radiografiere a starii de fapt, farda parti-pris-uri, cel putin,
evidente.

Fara a exagera, cartea lui Tudor Cristea poate fi citita,
asadar, ca o contributie la alcatuirea unei hermeneutici a
perioadei investigate, pe care o agrementeaza cu exemple,
oferite cu multd generozitate si neobosit de spatiul romanesc,
concret si abstract, i cu ferma convingere ca filonul celor
observate nu va seca, oricum nu prea curand!

Mioara BAHNA

,Ghemele tarziului” —
o carte de poezie adevarata

Una din surprizele editoriale din anul 2011 (din pécate,
prea putin mediatizatd) este, cu siguranta, volumul de versuri
Ghemele tirziului al Mirelei Ispasoiu (Editura Eubeea).

Consecinta fireasca a unor puternice decantari sufletesti,
poezia acestei autoare se impune in primul rand prin excelenta
capacitate de concizie, de restrangere a sensurilor in formule
cat mai reduse; apropiate cumva de haiku, dar completate de o
seducdtoare alunecare in tematici care necesita o altd abordare
a cuvintelor. Poemele adunate in aceastd carte de Mirela
Ispésoiu se constituie Intr-un fel de incantatie magica, menita
sd alunge impresiile fugitive ale cititorului.

De o deosebita rezonantd semanticd mi s-a parut poemul
La matanii, compus din 29 de texte ce par a cocheta si cu rima
si cu ruperile de masura metricé intalnite la Nichita Stanescu:
,,Momentul aprins/ Ca o tamdie/ De lamdie/ Lumina acrd de
dupa/ Inghite pasdrile mute/ Cu penele ude/ Ochii méangdie”
este unul din exemple.
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Dar autoarea exceleaza si in formatul poeziei moderne
(cu usoare inflexiuni dadaiste), comprimand senzatii si viziuni
in poeme ca: ,,Prin semaforul talpilor/ Singele calcd/ In
incubator prin bariere/ Ridica sau coboara/ Sensuri
desfrdnate”.

Ca o demonstratie de fortd a vocatiei poetice de inalta
calitate, Mirela Ispdsoiu intinde o punte spre metafora de
factura actuald, personalizdndu-si astfel perfecta cunoastere a
tehnicilor de versificatie. Nadejdea mea este ca urmatoarele
carti de poezie ale autoarei sa fie aduse in atentia publicului
larg, saturat de productii Indoielnice si pretinse a fi ,,in spiritul
epocii”. E nevoie mereu de poezie adevaratd iar Mirela
Ispasoiu dovedeste ca ne poate oferi si alte surprize la fel de
mari sau mai mari decat Ghemele tdrziului.

Grigore TIMOCEANU
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Tineretea, catania, razboiul — despre
relatia omului cu istoria si cu sine

Inca din preambulul volumului, Gherasim Rusu Togan
marturiseste ca dedica aceasta carte memoriei tatalui sau, Moisa,
ca de altfel si sutelor de mii de romani morti, mutilati si disparuti
in cele doud razboaie mondiale. Ceea ce este semnificativ cu
deosebire pentru paginile ce-i urmeaza.

Scriitor, poet si eseist, dar mai ales consacrat in planul
etnografiei, etnologiei si al folcloristicii romanesti, Gerasim Rusu
Togan si-a propus, in volumul Tineretea, citinia, razboiul (Ed.
Premier, 2012), un parcurs al trecerii destinului barbatesc, i nu
numai, prin triada prin care feciorul (tineretea) ajunge la
maturitate, trecand prin vicisitudinile existentiale ale cataniei,
razboiului, ale Instraindrii sau ale depamantenirii. Autorul aduce
in prim plan un bazin important al creatiei populare, cel
materializat prin cantecul de catanie si de rdzboi, cantecul
destararii sau al instraindrii, scrisorile si jurnalele de front,
precum si interviurile realizate printre veteranii prahoveni din Cel
de-al Doilea Razboi Mondial. Construit ca un sumar al destinelor
umane, volumul se deschide ca o completare la ceea ce scria, inca
de la sfarsitul sec. al XIX-lea, B. P. Hasdeu, ca sorgintea unei
literaturi se afla in gura poporului, sau L. Blaga despre vesnicia
poporului roman care s-a nascut si persista prin lumea satului, ca
o arhiva neinstitutionalizata a unui popor.

Desi consacratul cautator de folclor abordeaza catania ca pe
o institutie de tip medieval, tot el abiseazd in plan ritualic,
initiatic, pana la nedeia dacica, trecand prin maialul, latureanul si
calusarul ca sarbatori in care tema centrald este pregatirea
feciorilor pentru marea intalnire cu viata, cu confruntarea ridicarii
la oaste sau la rizboi. In fata ,,sfatului oamenilor buni si batrani”
— areopagul obstii satesti la romanii evului mediu — tinerii sunt
initiati in arta Intrecerii in lupta sau exercitii fizice, ca vechii elini
ai anticelor olimpiade. Comunitatea sustine si insoteste
participarea feciorilor, addugand si latureanul ca implicare a
tinerilor si din alte sate in batatura maialului, ca o solidaritate
intre comunitatile romaniilor de vale. Calusarul transpune prin
dansul initiatic pregatirea feciorului pentru a intra in tagma
barbatilor, ca o transpunere prin miscari in planul tematic al
solidaritatii osteanului pe campul de lupta, atunci cand fiecare
depinde de implicarea celuilalt/celorlalti.

Cilusarul, ca si intreaga comunitate, se teme de iele, de raul
ce poate fi doar intuit, de aceea in plan cromatic tdndrul poarta
camasa destinului, in care rosul si negrul se intrepatrund pe
fundalul albului (culoarea puritatii, a nepacatului), ca o cromatica
a sangelui si a mortii. Autorul surprinde revolta prin blestem, atat
al feciorului, cat si al comunitatii, al grijii ancestrale a celui plecat
dintre ai sai fata de rosturile vietii, implicit fatd de ogor, cal, plug
si car Intr-o unicitate si o succesiune repetabild si implacabila a
trairilor, fie ca este vorba de catdnia secolelor al XV-lea - al XIX-
lea, ori a celor doua razboaie mondiale din veacul trecut.

Gherasim Rusu Togan remarcd tonalitatile jeluitoare ale
cantecului de catanie, 1n care inceputul este intotdeauna insotit de
blestem, dublat de cel al celui ridicat la oaste, de cel al mumei,
tatdlui sau al rudelor. Cantecul de catanie este incédrcat de
sentimentul mioritic al presimtirii inevitabilului sfarsit, ca o
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rupere de viata anterioara. Blestemul nu are ca tintd doar soarta,
cat mai ales statul, cel care-i frAnge destinul, viata de tihna din
mijlocul comunitatii.

Initierea tinerilor pentru a intra in tagma barbatilor era, de
fapt, o obligativitate pentru Intreaga comunitate masculina.
Aceasta constatare isi are acoperirea in lumea realului medieval
romanesc. Astfel, pe baza informatiilor existente, istorici si
sociologi romani estimeazd ca Moldova Iui Stefan cel Mare
(1457-1504) ar fi numarat peste 300.000 de suflete. Daca
extragem numarul femeilor (biologic cu 1/3 mai mare decat cel al
barbatilor), al batranilor si al copiilor, cei care nu puteau fi ridicati
la oaste, ne raman cca. 40.000 de barbati, fapt ce corespunde
izvoarelor medievale ce atestd, pentru oastea cea mare §i
steagurile boieresti, acest numar.

Cantecul de catanie, ca si cel de razboi, scrisorile si
jurnalele de front sunt cantecul de unul singur, ca o trecere
dinspre imanenta vietii spre transcendentul sacru al nefiintei, nu
ca o plecare pe termen scurt, ci ca o desprindere totald fata de tot
ceea ce a fost. Tocmai din aceasta perspectiva, cantecul de catanie
este un cantec de jale.

Revolta ca trasdturd dominantd este sugestiv redatd prin:
,Iniltate imparate/ Nu ma finstraina departe,/ Tu stii randu
tunului/ Eu stiu randu plugului”.

In sumarul cautdrilor sale, ca fantanar al folcloristicii
romanesti, Gherasim Rusu Togan readuce in actualitate cantecul
instrdindrii sau, asa cum autorul il denumeste, cantec al
depamantenirii, al destararii. Este abordatd drama ruperii de cei
dragi, de casa cu parinti, a disperdrii si a revoltei celui care pleaca
pentru a se intdlni cu soarta pe alte meleaguri, ca o solutie a
binelui pentru ai sdi. Instriinatul are simanta ingropata in glia
satului, dar ea infloreste si se usucéd pe alte meleaguri. De fapt,
prin cantecul Instraindrii se intra intr-un alt capitol existential, cel
al roméanilor de pe cuprinsul monarhiei dualiste austro-ungare
(1867-1918), fortati prin legile antiromanesti: Trefort (1879) si
Apponyi (1907), de lipsa de pamant, de lipsa drepturilor primare,
dar si de cele nationale, din cauza datoriilor, a perioadelor de
recesiune §i de recolte slabe, pentru a pleca spre tdramul
fagaduintei — America.

instriinarea, abordati ca fenomen general, a cuprins la
romani mai multe valuri de emigrari: primul val, 1867-1914, cel
de-al doilea din perioada interbelica, al treilea in si dupa cel de-al
doilea razboi mondial — incluzand aici si perioada comunismului,
pentru ca ultimul val sd debuteze dupa 1990.

Statisticile recente, cu toata subiectivitatea lor, releva
existenta in S.U.A. si In Canada a peste 1,1 milioane de romani.
Cunoscuta publicatie ,, Telegraful roman” reliefa pentru perioada
1889-1914 emigrarea a peste 135.000 de roméani din Transilvania,
Maramures, Banat si Bucovina, din care 21.000 de romani s-au
repatriat in 1920, pentru a scidea la 8.000 in 1921. In 1902 era
atestatd prima bisericd romaneasca in S.U.A., In timp ce primul
episcop desemnat de B.O.R. a fost Policarp Morusca.

Majoritatea covarsitoare a romanilor plecati provenea din
randul taranimii, urmand pauperii urbani, intelectualii si preotii.
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Unul dintre primii plecati, Inaintea primului val, a fost preotul
Samuil Damian, despre care se pastreazd si o interesanta
corespondenta cu politicianul si fizicianul american Benjamin
Franklin. Doar in plan informativ il mentionam si pe romanul
George Pomutz, ajuns general in timpul razboiului de secesiune
(1861-1865).

Gherasim Rusu Togan urmareste si surprinde in ciclul
imboldului repatrierii. Surprindem o mandrie naturald in pre-
judecata autorului ca destaratii si-au pastrat identitatea, ca si-au
crescut si educat copiii in congtienta romaneasca a existentei.
Doar sugestiv redam prin aceste randuri:

,Plange-ma, maica cu dor/ Ca ti-am fost vrednic fecior,/ De
m-am dus in tari straine/ Unde nu cunosc pe nime,/ Numai frunza
si ierbuta/ Si ce mi-a mai scris maicuta,/ Sa ma usce pe-aici dorul/
Dac-am vrut sa-mi sparg ulciorul/ Sa trec balta cu vaporul”.

Sau:

,»Americd, batu-te-ar focul/ Mi-ai schimbat rostul si locul,/
Cu dolari m-ai amagit/ Si iatd-ma pribegit,/ M-asteapta-n poarta
copiii/ Sa ma-ntorc din dealul viii/ Dar eu m-am dat vantului/ La
capatul pamantului”.

Autorul, in sumarul periplului asupra cantecului de citanie,
de rdzboi si de instrdinare se opreste, insistand si asupra
scrisorilor de razboi, unele in versuri, altele sub forma jurnalului
de front, incluse in drama Résaritului si Incheiate in amagitoarea
nadejde a reintoarcerii la vatra, la cei dragi, la ogor si la plug. Ele
sunt reale marturii ale prezentei militarilor romani in infern, si nu
intamplator Gherasim Rusu Togan, in epilogul volumului sau,

Fereastra

In vremea aceea...

..nimic nu oprea in loc valul de viata si fiecare zi o
construia pe urmatoarea in buna randuiala. Astdzi convertesc in
poeme si-n ,,ferestre” toate lucrurile pierdute, toatd ordinea lumii
de-atunci. O parte din viata mi trece zilnic prin suflet, ca o
plutire de cocor. El se va roti mereu, in vreme ce-mi tin
rasuflarea.

Iata timpul meu, iatd vremea aceea, iata cadmpurile cu pelin
si laptele-cucului, inflorite si vesele! Ascultati zvonurile verii,
randunica pe deasupra caietelor mele, amiaza cu ceasurile ei de
ordine, picurii ploii in harddu, nemasurati de apometre!...

Cat de dragi mi-au fost toate acestea si cum incdpeau si
traiau laolaltd in mine — minundtii pe care astdzi nu le mai pot
apara de urat. Ma rusinez ca tac si, roasd de-o teama peste care
cu greu mai pot trece, las lumina stinsa, raman mereu in dosul
ferestrei, in spatele plusurilor (cu insulele mele de lumind), in
timp ce lumea reala se urateste.

Astfel Tmi ,,ocrotesc” cocorul.

Departe, in zare, mai palpaie lumina lucrurilor mele
frumoase: o casa cu dantele de lemn la stresini, o gradind cu mere
rosii, un cal sur inhdmat la saretd, o sosea marginita de plute
uriase cu trunchiuri umflate, varuite in alb, un oras ca un ulcior
smaltuit, cu ferestrele deschise, mirosind a trandafiri si caprifoi.

Peste sufletul meu, alti masci. Intorc paginile de la un
capat la altul si as vrea sa pot spune: asta este o grddind, asta este
o stradd, asta este o casd. Cei mai multi dintre noi ignora toate
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deplange soarta cimitirelor roméanesti, ale crucilor prabusite si ale
mormintelor neingrijite. Este uitarea neamului? Personal am
raspunde cd nu, amintind, doar pentru anul 2012, desfasurarea la
Clyj al celui de-al noualea festival al cantecului de catanie.

Tabloul general al marturiilor despre infernul roméanesc de
peste Nistru este completat i de cantecele de iertare si de rdmas
bun, de cele ale Stalingradului si ale blestemelor inaltate in eterul
stalinist, ca si cele peste 20 de interviuri strinse, marturii
autentice de la veteranii celei de-a doua conflagratii mondiale,
proveniti din judetul Prahova. Sunt biografii incércate de suferinta
a unor barbati, trecuti astazi de 85-90 de ani, uitati de semenii lor
in albia existentialului postbelic, a comunismului i a anilor de
dupa 1990.

Volumul nu se putea incheia fard o scurtd introspectie si
asupra regimului comunist, abordat de autor ca o actiune barbara
de decapitare a lumii rurale, ca o pelagra constient aruncata de
comunisti asupra credintelor, datinilor si ritualurilor la romani.
Salvarea spiritului roménesc, al anonimului individual sau
colectiv in actul creatiei folclorice este, de altfel, si scopul
cercetarilor necontenit intreprinse de Gherasim Rusu Togan,
volumele si articolele sale fiind nu numai o dovada, dar si o reala
contributie, confirmata de Dictionarul etnologilor roméni al lui
Tordan Datcu ori de critica specializatd, adusa in lumea scrisului
despre ceea ce a fost, este si va fi neamul romanesc.

Gheorghe RANCU

acestea si pot ,,trdi bine” fard sa cuprinda cu inima ceea ce s-a
pierdut definitiv.

Si, in vreme ce tac, sabiile mele sunt scoase din teaca inca
din primul ceas de neoranduiald: amintirea unor copii care, cu o
lovitura de bat, zvarleau in iarba capetele primilor boboci de
trandafir, intr-o ,,gradind” comuna de bloc, pe care eu,
luminoasa si perfecta”, incercam s-o ingrijesc si s-o apar.

Mereu, altd masca. Barca mea nu mai trece pe sub pod.
Fara patima, cocorul ne lasd in urma...
Liliana RUS

25



Eseu

Nicolae Labis —

poetul armoniei tensionate

I. In multe fragmente din amplul poem Primele iubiri, care
da si titlul volumului sdu antum din 1956, Labis frapeaza prin
imagini naturiste de mare frumusete si prospetime, care slavesc
armonia naturii, viata vegetala si animala:

Eu ma scaldam prin pdraie cu ochii deschisi,/ Era o apad de
clestar si de stele — / Pegti alburii, palpdind ca-ntr-un vis,/ Lunecau
langd genele mele. (Inceputul).

Imaginile naturiste incantdtoare devin fascinante, de basm,
mai ales atunci cand exprima nu numai dragostea poetului fata de
frumusetile naturii, ci si primele sale iubiri:

Azi sunt indragostit. E-un curcubeu/ Deasupra lumii
sufletului meu./ Izvoarele s-au luminat i sunda/ Oglinzile
ritmdndu-gi-le-n dans,/ Si brazii mei vuiesc fird furtund/ Intr-un
ametitor, sonor balans,/ In vii vibreazd struguri stravezii —/
Cristalurile cantecelor grele —/ Si stropi scapardtori de melodii/ Ca
roua nasc in ierburile mele./ Eu curg intreg in acest cantec sfant:/
Eu nu mai sunt, e-un cdntec tot ce sunt. (Primele iubiri)

Labis a apelat la imagini ale armoniei ca frumos natural si
pentru a exprima diferite aspecte ale frumusetii sufletului sau
chipului uman, ca in exceptionala portretizare a lui Mihail
Sadoveanu. Pentru a sugera varsta venerabila a scriitorului, dar si
puterea de creatie a acestuia, inclusiv de povestitor al unor
intamplari silvestre, poemul incepe cu un vibrant tablou al padurii
in iarna, 1n care evoca izvoarele, sub panze de gheata, delicate, mari
pasari care tdiau slava in zboruri rotunjite, cerbii, cu vanturile-n
coarne, zburand navalnic pe fragedul polei.

Mai departe, dupa ce analogiazd operele prozatorului cu
ecourile lor in sufletului copilului si, apoi, al tanarului sau discipol,
Labis reia laitmotivul senectutii intelepte si deschise la noi
impliniri prin imagini de rard frumusete, care asociazd iarna cu
primavara, iar zapezile inflacdrate ale parului si jocul de pacle si
insenindri ale ochilor cu inflorirea visinilor si minunata licarire a
Zarii:

E-n fata mea, cu parul din flacari de zapadd, cu ochii plini
de pdcle si plini de-nseninari; o alba inflorire de vigini in livada,
minunea licaririi unei zari.

lar in final, apoteotic, profilul spiritual al prozatorului capata
adancimea apelor din fantanile mitice si indltimea astrului selenar
si a muntilor vesnici:

Sentinta o sa vind. Oricare-o fi, totuna. El pentru mine-i apa
vrdjitelor fantdni. Il voi slavi in cantec cum pot slavi doar luna,
iubindu-1 ca pe muntii, natalii mei, batrdni. (Mihail Sadoveanu)

II. Tnsetat de armonie, poetul inregistreaza insa si dizarmonia
si lupta existentd in natura, indeosebi in lumea vie.

in poezia Rdsul, un pui de cerb este ucis de un ras naparlit si
imbatranit, care si-a omorat prada nu pentru hrana vietii,/ Ci numai
pentru sdange-a omordt. (Rasul).

lar in capodopera Moartea caprioarei, dizarmonia distructiva
este produsa de secetd, care incendiaza padurile si ii infometeaza pe
oameni. Extinse la nivelul planetei si chiar al universului, imaginile
parjolului sunt ingrosate si devin apocaliptice:

Seceta a ucis orice boare de vint./ Soarele s-a topit si a curs
pe pamant./ A ramas cerul fierbinte si gol./ Ciuturile scot din
fantand namol./ Peste pdduri tot mai des focuri, focuri,/ Danseazd
salbatice, satanice jocuri.
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In aceeasi poezie, imaginile ciprioarei care vine si se adape
Hintr-un loc unde incd mai sund/ din strunele undelor line,
izvoarele”, dar cade Impuscata, aceste imagini se constituie intr-un
delicat portret cvasi-omenesc pe un fundal de culori simfonice:
cercuri de apa aramii, lumina lunara palida, flori stinse de cires pe
blana calda a caprioarei, pe apa fugare roiuri negre de margele, zari
tarzii §i o pasare albastra, care lasa in urma cuiburi sure, pustii.

Setea de armonie a tdnarului poet a fost contrariata nu numai
de aspectele dureroase intalnite in naturd, ci si, mai ales, de cele
intélnite in societate.

Pe de o parte, in copilarie si adolescenta, poetul a trait i,
ulterior, a rememorat poetic, prin imagini ale dizarmoniei sociale,
penuria si insingurarea din anii celui de-al doilea razboi:

O cetind c-un fir de lumdnare/ Si c-o margica smulsa din
suman/ Vestea cd, pe vantoase reci, calare,/ Din viata noastr-a mai
trecut un an. (Zurgalaul).

Pe de altd parte, Labis a redat, in imagini nu mai putin
memorabile, unele consecinte ale razboiului, cum au fost ororile
produse 1n sanul naturii si frangerile de vieti omenesti:

Eu am vazut arzdnd padurile in vant/ Cand canonadele pe
obcini bubuird./ Se inclinau prin munti cu fruntea la pamant/
Copacii care leganandu-ma-mi doinird. (Pe obcinele Sanisoarei)

III. insetat de armonie, pentru tanirul Labis a fost ceva firesc
sa se Increada in idealul comunist, pentru ca acest ideal promitea
pace, desavarsirea omului si ameliorarea conditiei umane.

De aceea, faptul ca a tratat n unele poezii acest ideal nu este,
prin sine 1insusi, incriminabil. Dacad poeziile respective sunt
realizate artistic sau nu, ramane de discutat. Or, trebuie spus cd
multe poezii din volumul Primele iubiri, cam sunt compozitiile mai
ample Primele iubiri $si Rapsodia padurii, sau chiar si Omul comun
din volumul postum Lupta cu inertia, sunt minate pe alocuri de
epicitate, de o tratare a temelor prea explicitd, ilustrativa si
descriptiva. Dar, din nou trebuie precizat ca, in citeva creatii
antologice, Labis a Innoit poezia sociala, atat ideatic, pentru ca a
inteles idealul numit comunist ca ideal umanist, al armonizarii
sociale, iar nu al luptei si urii de clasa, cat si imagistic, intrucat a
analogiat armonia sociald cu armonia cosmica, in imagini de mare
forta si frumusete, specific labisiene. in poezia romana de pani la
el sau de mai tarziu, nimeni nu a mai contopit imaginile infratirii
sociale cu cele ale ordinii cosmice, cu armonia stelara, cu unduirea
talazurilor uneia si aceleiasi mari. Dar viziunea lui ultima, de cea
mai mare profunzime si forta poetica asupra lumii sale, va fi aceea
a unei armonii tensionate, iar nu a unei impacari senine si linistite.

IV. in poezia sa sociald Labis a descoperit repede disonante
majore intre comunismul practicat de cei ascunsi dupa stindarde in
propriul lor interes, pe de o parte, si idealul sdu, care era de un
vibrant umanism si de un diapazon practic ilimitat: o vibratie nu
numai penru zidiri de granit, ci si pentru un om obidit, atat vibratie
pentru visare,/ inimd, lacrimd, floare, cat si pentru greseald, pentru
pdcat,/ pentru copil si barbat,/ pentru sperantd, vibratie...

1. In poemul de tip dantesc Omul comun, din volumul
postum Lupta cu inertia (1958), Labis releva contrastul sufletesc al
omului comun, care este constiincios si cinstit, dar inert la
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Eseu

nedreptatile sociale pe care le remarca. Finalmente, el crede ca
,,omul comun” se regenereaza si, ca si acesta, in fata contradictiei
dintre idealul sau si realitate, poetul incearcd inca sa-si reaprinda in
suflet ideea de ,,constelatie rosie”, pe care o compara, din nou, cu o
constelatie cosmica.

2. Increzator in capacitatea de redresare a omului comun,
Labis se va pronunta insa vehement impotriva celor care, sub
pavdza lozincilor, se instituisera in stapani ai acestuia. El ii va
divulga pe trdntorii care, prelingi in noua casd $i mimand lozincile
muncii, s-au Instdpanit pe munca altora. n mod cert, in ,,0bsedantul
deceniu” nici un alt poet nu a mai indraznit o mai vehementa si mai
vitriolanta diatriba la adresa reprezentantilor regimului comunist:
Au pangarit cuvinte rostindu-le tipate,/ In noua randuiald si-au
cautat culcus;/ Razand de munca dura, de-nalta-i demnitate/ S-au
rasturnat in valuri de vinuri §i de plug./ Nu sunt ei fiii tarii, ci-s
sterpe starpituri,/ Si ochiul nostru ager ii vede i ii arde/ Si rand pe
rand svarli-vom in groapa cu laturi/ Pe trantorii ascungi dupd
stindarde. (Munca)

Amintitele versuri de critica sociald, ca si altele de acelasi
fel, nu mai au podoabele stilistice ale sentimentelor anterioare de
armonie, dar nu devin nici proza ritmatd, mentindndu-se in sfera
poeticului atat prin minimale figuri de stil, cét si prin sinceritatea si
patosul exprimarii.

3. In alte poeme de critica sociald, cum ar fi Umanism sau
Pierderile sau Dracul schiop, poetul revine insd la un limbaj
figurat, simbolic.

In Umanism, Labis 1i vizeaza metaforic pe cei din
varfurile ierarhiei sociale (muntii in eclipsd), a céror atitudine
devenise antiumana: Oh, nu, nu e aceasta. Eroare-i peste tot./ Sunt
muntii in eclipsd, de-aceea nu vad soare./ Rachiurile-ntr-insii se
poticnesc in bot,/ Dar umanismu-i doare si dragostea ii doare.
(Umanism)

4. in Pierderile poetul este dezamagit de toti cei care se
complac in nepdsare sau care au abandonat o {inta, un crez: V-afi
furisat pe margini din campul de bataie/ Cu poala pelerinei adusd
pe obraz./ V-a inchircit si bratul, si spada nu mai taie./ Si beti al
nepasarii ingeldator extaz./ ...Nu mai avefi o tinta si mlastina v-a
supt/ Margele de matanii cand firele s-au rupt. (Pierderile)

5. In opozitie cu traiul trindav al unora, al celor din vérful
ierarhiei sociale, cu nimicnicia §i nepasarea altora, poetul se simte
solidar cu munca modesta si cinstita i, cu atat mai mult, cu oamenii
care-gi castiga cu greu existenta. El merge la pescarii din Delta si,
ramanand cu gandul la ei, le zugraveste munca in imagini de mare
fortd plastica, expresionistd. In seara de toamni ploioasa si rece,
pescarii inoatda in frigul putrid, sunt samburii vii ai pustiului vested
de stuh si de ape si par lilieci care aluneci pe ape cu plasele lor. in
final, atunci cand unul dintre ei nu se mai intoarce la mal,
imprecatiile si revolta lor capatd in sufletul poetului proportii
cosmice: Cor intr-un zbor arzator ce-l masor doar cu corul pe care/
Planetele albe-I cantara tasnite din soare.

6. In ultimul an al existentei sale, in poemul Sunt doudzeci de
ani..., poetul nu mai stie daca steagul rosu, asa cum l-a inteles el, ca
simbol, de fapt, al umanismului, iar nu al comunismului, ii apartine
numai lui, sau, poate, si lumii: E steagul cui? Eu cred ca e al meu,/
Ori poate-al lumii, izbutind sa doard,/ Céand din infernul inimii,
mereu,/ Insangerat mi-1 flutur in afard. (Sunt doudzeci de ani...)

7. Labis se retrage tot mai mult in forumul sdu interior, din
care lasa sa se filtreze afard numai un murmur: M-am cufundat in
mine la mare adancime./ Afara doar un murmur, filtrandu-se, se
tese/ Filtrat prin straturile dese.
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Poetul cautd in sinele sdu adevarul nu numai pentru o mai
bund autocunoastere, ci §i pentru a-si cunoaste mai bine
contemporanii. Meditatia sa este insa perturbata de amintirile lumii
care inca il tulbura: Dar un popor de umbre se zbuciuma in pripa./
Nelinistit aleargd in clocotire grea./ Incerc din rdsputere si le
opresc o clipa/ Si pace sd asez in lumea mea. (Intima comedie)

8. Finalmente, Labis ajunge sa trdiasca tot mai mult in lumea
lui interioara, ca un ,spirit al adancurilor”: Eu sunt spiritul
addancurilor,/ Trdiesc in altd lume decdt voi,/ In lumea alcoolurilor
tari,/ Acolo unde numai frunzele/ Amagitoarei neputinti sunt
vestede.

Poetul nu se rupe, totusi, de cei din lumea reald, deoarece
cauta 1n sine valori pentru cei care il inteleg: Din cdnd in cand/ Ma
urc in lumea voastrd/ In nopti grozav de linistite si senine,/
Si-atunci aprind mari focuri/ Si zamislesc comori/ Uimindu-va pe
cei ce ma-ntelegeti. (Sunt spiritul adancurilor)

9. Labis 1si contureaza tot mai mult ideea si sentimentul ca
pacea, linistea, armonia interioare §i exterioare, ale lui si ale lumii
sale, sunt strabatute in adanc de neliniste, fard de care nu pot fi
obtinute.

El 1si asuma tensiunea si nelinistea din sanul realului sau
dintre real si ideal, in numele generatiei sale si, tot mai mult, in
numele sau: Nu std in firea noastra limfatica-mpdcare,/ Ci fulgere
in suflet si flacari ne tresar/ Noi am avut la crestet aceeasi
ursitoare —/ Nelinistea, cu dorul ei amar. (Nelinistea)

Datorita nelinistii, Labis nu se va refugia intr-o dragoste
linistitd, careia sa-i ridice litanii: Nu-i liniste. Spre vaile Nirvanei/
Nu tind. De ce-ntr-al dragostei portic/ Eu linistirii sa-i ridic litanii/
Cdnd restul vietii mele nu-i ridic,/ Cand ma-nfierbanta
zbuciumarea purd/ A separarii ferului de zgura/ Si-a sensului in
vorbele ce zic? (Idild)

10. in final, convingerea poetului va fi aceea ci momentele
de pace, de liniste, de echilibru, de fericire nu sunt decat manifestari
temporare ale unui dans, adicd ale unei necontenite miscari. in
poezia Marind el analogiaza zbuciumul sdu sufletesc cu nelinistea
marii: — Tu, neliniste, flamdndo,/ Marea pentru ce-ai lovit/ Si cu
mine-asemandnd-o/ O lucrezi necontenit/... Forta cdta ai,
cumplito?/ Cum de nu ti-ai istovit-o/ Ori in mine, ori in ea?

Iar fericirea si impacarea sa ori ale semenilor si 1i apar ca un
fel de respirari linistite i pasagere, survenite dupd zbuciumul marii:
Sufletul limpede, cugetul clar.../ Marea respira precum ar dormi/
Calma, puternica-n zorii de zi.../ Et quelle paix semble se
concevoir/ Si ce pace pare a se zamisli!

In cele din urmi, lumea tensionatd in care a triit s-a dovedit
a fi pentru poet o pasdre cu clont de rubin. O atesta neintamplatorul
sdu accident de tramvai din noaptea de 9 spre 10 decembrie 1956 si
ultimele sale versuri, dictate la spital, in dimineata aceleiasi zile, in
care repetd de trei ori metafora ,,pasdrea cu clont de rubin” si de
doua ori, in acelasi vers scurt, verbul ,,s-a rdzbunat”. Poetul spera
insa si intr- un ,,maine”: lar mdine/ Puii pasarii cu clont de rubin,/
Ciugulind prin tardand,/ Vor gasi, poate,/ Urmele poetului Nicolae
Labig/ Care va ramdne o amintire frumoasd.

Mai mult decét ,,0 amintire frumoasa”, Labis raimane poetul
inceputului unui nou drum al poeziei roméanesti, pe care vor pasi
mai departe Nichita Stdnescu, Marin Sorescu, lon Alexandru,
Adrian Paunescu...

Ioan N. ROSCA
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Breviar

Florin Dochia -
Cantece pentru stergerea umbrei

Ed. Premier, Ploiesti, 2012

Mizand, cu o semnificatie frecventa, pe procedeul
conceptului si al simbolului-metaforic care se integreazd in
poemele cu vibratii cognitive cu tonul expresiv, poemul marca
Florin Dochia plasticizeaza canonul si il redd unor frecvente
concrete, palpabile. Invocarea esentelor intru purificare interioara,
prin exercitiul - Logosului poetic - poezia se remarca printr-o
arhitecturd a versului, articulatd cu rigoarea constructiei lucide a
viziunilor lirice. Punerea in migcare a fluxului liric - extrem de
elaborat - confera valoarea si densitatea mesajului poetic pus in
lumina sa indice meditativ-reflexiv realitatea i tonul inscrise intre
linistea sufleteasca si nelinistea asteptarii. O complexitate a relatiei
sinelului cu ceilalti se singularizeaza printr-un efort sisific de
constructie, sau, mai corect, de reconstructie a limbajului ori a
prozodiei poetice. Cerebral, poetul Florin Dochia cautd nu tema, ci
armonia dintre sintagmele sublimate ideatic cum si echilibrul
coerent al acestora ca piloni semnificativi de sustinere intru
implinirea poeziei pe care o creeaza si o viseaza a fi moderna.

,»tu urmeaza-i calea si umple lumea/ de papusi spald umbrele
lacrimi pe obraz/ inchipuie arbori fructiferi in liniile palmei/
farmeca verbele si fa-le monede de aur/ cu ele scrie-ti pe nisip
nerostirile/ adevarurile absolute ale iubirii/ ce va sa vina candva/
imprejur o gradind de maci/ pe care am visat-o pentru tine/ sparge
tacerea cu alte taceri”. (o gradina de maci)

Vasile Tarta - Praguri
Ed. Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2010

Ludic si livresc, singuratic si atipic, imprevizibil, Vasile Tarta
doldora de text asimilat, se converteste si se elibereaza in si prin
poezie, fiind obsedat de arta combinatiei lexicale, de atuurile
relationale ale cuvantului. Vasile Tarta isi pastreaza tonul

originalitatii in cadrele unei aliante de vitalism si reflexivitate, de
notatie fulguranta cu trimitere in Sinele poetic prin transfigurarea
lui intr-un univers cognitiv si ontic. Mai toate poemele din volumul
Praguri, unde spontaneitatea este lasatd sa curga in voie prin fluxul
textual, conduc la incifrare si ambiguitate. In fine, Vasile Tarta da
glas inspiratiei poetice prin ispita concentrarii, comprimandu-si
poemul pénd la (aproape) de glezna ori buza haiku-ului. ,,cai/ de
cuvinte/ tropaie/ hartia/ herghelie/ adunata/ in/ potcoave/ memoria/
imprima/ gandurile/ epuizate.” (Magina de scris) sau: ,rdu fard
odihna/ curge/ in sus/ catre/ infinit/ iIndurd/ trecerea/ timpului/ sub/
...... / ceasornicului/ se pierd.” (Secundele).

Liviu Georgescu - Smulgerea zalei
Ed. Paralela 45, Pitesti, 2012

Poetul Liviu Georgescu isi - construieste - poemul ca pe un
univers unic, fascinant pana la a reflecta in adancul oglinzilor sale
secrete, imaginea sintetica a lumii. Vocabula rece, dar perfecta, sta
mereu sub semnul spatiului criptic, misterios, dezvaluit numai pe
jumatate, dand senzatia incontrolabilului si un sens greu de inedite
nuante cand versurile - curg - intr-o texturd aproape de epicitate.

Rotunditatea spiritului - ratacit - intr-o altfel de lume, devine
orizont deschis spre niciunde; cu alte cuvinte, spre toate directiile
deodatd. Liviu Georgescu in Smulgerea zalei da solitudinii un
relativ numar de ipostaze, variante de tonalitate, intensitate si
frecventa sonord, vizuala — un prilej de cunoastere profunda intru
re-stabilirea memoriei afective si implicit pentru coborarea eului in
entaz (in sine). ,M-a cuprins frigul crescut din oasele noastre
frante/ care se vedeau prin fuga lichida a iepurilor, noaptea -/
fosforescentele oase luminandu-ne calea./ Si frunzele se
desprindeau din privire si pluteau/ peste alcatuirea noastra de
marmurd din care cresteau/ ramuri subtiri ca vuietul peste talgerele
somnului./ Visam lumi in crestere, cascade cu aluviuni migcatoare/
venite din muntii secetosi. Si din mare/ fugeau pestii in susul
apelor, se catarau pe minunea de-a fi.” (Intoarcere)

Victor STEROM

Gala Tinerilor Scriitori 2013
Laureati: Andra Rotaru, Radu Vancu, Cosmin Perta,

Vlad Molodovan, Mihai lovanel

Marti, 15 ianuarie 2013, de Ziua
Nationald a Culturii, in sala de festivitati a
Institutului Cultural Roman, a avut loc

editia a Ill-a a Galei Tinerilor
Scriitori/ CARTEA DE POEZIE A
ANULUL

Din cele 132 de titluri inscrise, juriul,
format din criticii literari: acad. Eugen
Simion (presedinte), Daniel Cristea-
Enache, Paul Cernat si Bogdan Cretu, a
nominalizat cate trei titluri pentru fiecare
categorie in parte.

Cagtigatorii acestei editii sunt:
,,Tanarul poet al anului 2012”, ex aequo,
Andra Rotaru si Radu Vancu; ,,Tanarul
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prozator al anului 20127, Cosmin Perta;
,Tanarul critic al anului 2012”, Mihai
Iovanel; ,, Tanarul scriitor al anului 20127,
Vlad Moldovan; ,,Cartea de poezie a anului
2012”: ,,Substante interzise”, Liviu Ioan
Stoiciu, Editura Tracus Arte.

Evenimentul a fost transmis in direct
de Radio Romaénia Cultural si a fost
prezentat de scriitorul Dan Mircea Cipariu,
de altfel initiatorul acestui eveniment.
Invitati de onoare au fost actrita si
scriitoarea loana Craciunescu, flautistul
Ionut Bogdan Stefidnescu si pianistul si
muzicianul Mircea Tiberian. Valoarea
generald a premiilor a fost de 13.000 lei,

bani oferiti de Ministerul Culturii si de
Institutul Cultural Roman.

,La a treia editic imi dau seama ca
acest eveniment a devenit unul de referinta
pentru cultura vie. A fost o editie extrem de
disputata, pentru cd au fost inscrise 132 de
titluri. Fiind in tara in care poetul s-a nascut
roman, cele mai multe carti au fost inscrise
la poezie. Nominalizdrile reprezinta, in
fapt, nume consacrate ale generatiei 20007,
a declarat poetul Dan Mircea Cipariu.

(Sursa: Agentia de Carte)
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Proza

Obsesia corpului

Daca ma gandesc bine, si copildria mea a stat sub semnul
ambivalentei si, de multe ori, a capriciului, a amestecului valorilor.
Poate de aici si inconstienta mea pana la doudzeci de ani cand s-a
interpus stratul fiintdrii negre a pesimismului si, mai apoi, al unei
plictiseli mereu de smuls, ca o iarba care creste la loc, in ciuda
tuturor incantdrilor de moment sau prelungite... Brusc, s-a instalat
luciditatea, acea lupa prin care vezi obiectualitatea tuturor
lucrurilor, oamenilor si mai apoi, ascunsa, moartea, umbra. Golul a
luat pentru scurt timp locul visarii, care §i acum ma mai viziteaza
sub diferite forme, fie prin reactivarea impulsurilor pozitive, fie prin
reveriile hartiilor glossy, camuflate in diverse experimente stilistice,
ca sa nu se vada facilitatea dulcegariilor. Tot asa cum, In urma unui
esec, naivitatea mea si acea alipire armonizatd de oameni au
disparut ca o pojghitd a unei efemeride, suspiciunea si prudenta
instalandu-se cu instrdinarea lor si barierele de gheata.

Mi-amintesc cand s-a intamplat asta... Cand mama lui
Francois a Inceput sa-si expuna perversitatile veninoase, desi fiul ei,
pe care-l cunoscusem, era fascinat de mine, era un betivan notoriu
si brutal verbal 1n relatia cu femeile, fara capatai, puturos si coleric,
rasfatat, si nici eu nu eram prea buna pentru ratatul ei.

Curétenia, in copildrie, era literd de lege pentru o bunica ce
urla isteric daca era o scama pe covor. Pentru cealaltd bunica era un
prilej de batjocurd a reactiei exacerbate. Era o mare diferentd intre
bunica de la orag, doamna de apartament si bunica ce locuia la casa
si avea curte. Aceasta din urma era astfel dispretuita: ,,moldoveanca
aia imputita, care sta cu celofane pe jos”. Toata copilaria mea a fost
adjudecata de cele doud bunici care m-au iubit in felul lor egoist si
care se urau reciproc. Cea in care se rasfrangea vina era mama, care
le Incasa spasita pe toate. La inceput mi-era mila de ea, simpatizam
cu ea, dar mai tarziu am Inceput sd ma distantez si s ma apar. Nu
stiu cata iubire s-a cimentat intre mine si ea. Copilaria a stat sub
semnul distantei, era nevoita sa munceascd, s ma creasca singura.
Tatal meu nu m-a recunoscut. Abia dupa ce s-au judecat mi-a dat
pensia alimentard, si aceea cu intdrzieri. [ubirea mamei, cateodata
manifestd, incepuse sa fie inlocuita de daruri, de iesiri in oras, la fel
cum facea §i bunica, mama ei, cu cohorta de rochite, hainute, daruri
care nu puteau stinge In mine spaima de nervii sai care explodau
deseori din te miri ce. De atunci am ramas cu o nervozitate, cu o
furie reprimata. fmi place s3 comand, si obtin pe loc, nu am ribdare
cu ceilalti, 1i critic si 1i acuz, tin sa se schimbe, nu-i suport cand nu
se pot ridica la inaltimea exigentelor mele. Imi dau seama ci am
fost educata altfel. Am facut parte dintr-o generatie in care se
aplicau pedepse aspre, umilitoare. Chiar §i acum ma mir atunci cand
vad copii pe strada care fac numai obraznicii §i parintii nu le zic
nimic, ba mai mult, ii adora. Pe vremea mea, copiii nu erau lasati sa
asculte discutiile dintre cei mari si s se holbeze, cum fac azi.
Insolenta era pedepsitd cu nuiaua. Am fost educatd pentru o lume
dura. De aceea trec de la o adaptare usoara la una dificila si traiesc
in doua lumi in care nu ma regésesc, ambivalenta intre dispersie si
inaltare.

Se spune ca aceastd educatie in mod agresiv naste monstri
razbunatori §i numai o sitd a maturizarii m-a facut sa restabilesc o
ordine interioara a valorilor. in mine s-a sidit o fiintd vesnic
frustrata si revoltata. Cand am crescut, am fost iubitd conditionat, in
functie de rezultatele scolare, exagerate si ele. Numai o inconstienta
senindtate m-a facut sa ma accept i mai tarziu sa ma cred cineva.
Cu cat ma laudau profesorii pentru talentele mele artistice, cu atat
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ma mpaunam eu. Toatd lumea dorea si se astepta sa fiu un mic
geniu diform, ceea ce am si facut. Poate ca mi-a prins bine, astfel
deveneam o retardatd care nu stia pe ce lume traieste, una pe care
trebuie s-o cari in spate toatd viata. De altfel, ai mei nu uitau, in
clipele lor de exasperare, cand greutdtile 1i depaseau, sa-mi
aminteasca: ,,esti o povara, un blestem pe capul meu”. Mi se intarea
un sentiment al abandonului, al faptului cd nu eram dorita, ca
venisem pe lume intr-un moment nepotrivit, dintr-o intdmplare
nefericita. Dar pe vremea aceea mecanismele de apdrare nu-mi erau
asa tocite §i nevroza nu-si infipsese coltii in carnea emotiilor mele,
instinctul functiona cu toatd ingenuitatea, candoarea si directetea
lui. Doar in fata unor mari pericole ma crispam ca un animal haituit.
in rest, lucrurile din jur si lumea erau un miracol. Inima inci nu
prinsese contur de cenusad §i, mai tarziu, mi-am format, lipita de
mine, o oglinda care judeca si le vedea in clar pe toate, ca mai apoi,
umbrele sa se accentueze §i eu sa percep deformat si abia mai tarziu
sd se petreaca sedimentarea, distantarea — i ea stangace de tot — ce
ma irita. Aflasem cd m-am maturizat §i nu stiam ce e mai bine
pentru mine: sa fiu Inca un copil continuu sau sa incep lupta intre
sabiile tdioase ale contradictiilor, culpabilizarii si nervilor celorlalti.
Studiam fata terapeutei mele crezand ca are de-a face cu o analizd
interesantd, dar de fapt era un caz tipic. Porneam intr-o aventura
amazoniana a cunoasterii de sine, plina de pericole, pe care pana si
masteranzii in psihologie o evitau, semana cu o dezgropare de
cadavre si, dupa ce le vedeai uratenia, trebuia sa te fortezi sa le
trimiti in cutiile lor sicrie si sa le inmormantezi in uitare, adanc, sa
nu mai iasa niciodata, si asta era imposibil. Traiai cu miasma lor
toate etapele vietii si-ti dictau toate armele de aparare. Nu eram in
stare decat sa ma supun si semenii mei speculau asta, ma intaratau
cu o placere demonica. Tarziu, revolta invingea naivitatea si, dupa
atatea studii de autopsihoterapie, fie ele si fragmentar aplicate si
intelese, era semn ca trebuia actionat in legea circulara a armoniei,
ca trebuie sa cer tuturor egalizare si asta mi-a fost consideratd o
explozie de orgoliu sau o excentricitate de victima.

Cu un complex al lui Oedip inca nedefinit, cu termeni vagi
sau violenti, Incepusem sa-mi doresc in figura iubitului un tata
protector si bun, tandru, ca sa vindec absenta tatalui din copilarie si
pe cea a celui brutal de mai tarziu. Cand colo, nu faceam altceva
decat sa ma atasez de indivizi slabi, asexuali, reci ca A sau ca F sau
ca V, inca pulsand de o virilitate agresiva, cu apucaturi de baiat de
cartier in perioada de imblanzire, ori de diversi obsedati si
autoritari. Nu aveam nici corpul superb ca sd-mi pot permite sa aleg
si tarziu am inteles ca nu mai puteam lasa sa se intample orice, ci sa
schimb toate disfunctiile, prin toate mijloacele. Dar nu mai aveam
rabdare si iar tipam, dadeam ordine sau ma mulam pe individ, cu
frustrari Intepatoare, cu aceeasi senzatie ca voi fi parasitd. Ma
indoiam ca pot fi iubitad si, in ciuda evidentelor, cautam mereu
dovezi ca sunt ingelatd, inlocuita, folosita. Ajunsesem sa urasc sexul
dar nici fara el nu puteam trai intr-o continud singuratate. Pana la
gratioasa flacarda de aur solara, cu inconsistentele, schimbarile
bruste, gracilitatile bolnave si sterpe, mai era de tras. Dintr-un set
limitat de sentimente si reactii, singura salvare era sa am grija de
floarea pasiunii pusa la infuzat acvatic, imprumutand adancurile
cristaline ale inconstientului cu intensitatea internalizarii fricilor
cascadei care ma debusola.

Mihaela SANDU
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Concurs

Premiile nationale pentru poezie
,Mircea lvanescu”, editia 2013

Asociatia culturala Artgothica Sibiu anunta deschiderea
inscrierilor pentru Editia 2013 a Premiilor Nationale pentru
Poezie ,,Mircea Ivanescu”. Premiile se acorda pe trei sectiuni.

Premiul ,,Mopete” pentru manuscris

Pot participa scriitori nedebutati in volum, indiferent de
varsta si fara restrictii de apartenenta la uniuni de creatie sau
alte organizatii. Concurentii vor trimite intre 20 si 30 de
poeme, culese cu diacritice, cu caractere Times New Roman,
corp minim 12. Grupajul va fi trimis prin e-mail la adresa
artgothica.sibiu@gmail.com, pana la data de 1 mai 2013, de pe
orice e-mail care nu contine numele real al autorului.
Organizatorii vor confirma explicit receptia e-mail-ului
continand grupajul de poeme. (Va rugadm sa retrimiteti
e-mail-ul in cazul in care nu ati primit confirmarea de primire).
Identitatea autorului poate fi solicitatd doar dupd incheierea
jurizdrii. Orice participant despre care se va constata, de catre
membrii Colegiului Director al Asociatiei Artgothica Sibiu, ca
a furnizat, in e-mail-ul de inscriere in concurs, indicii despre
identitatea sa, va fi descalificat. E-mail-urile de inscriere la
concurs vor fi arhivate si vor putea fi consultate, la cerere, de
oricine este interesat. Premiul constd in urmatoarele: Diploma
(oferita de Asociatia Artgothica Sibiu), Trofeul ,,Mopete
pentru debut” si publicarea unui volum de poezie inedit al
autorului la una dintre editurile partenere.

Premiul ,,Mircea Ivanescu”
pentru Debut

Conditia de inscriere este ca volumul de debut sa fi fost
publicat intre 1 ianuarie 2012 si 31 decembrie 2012. Pot
inscrie volume atat editurile cat si autorii. Se vor trimite cate 5
exemplare din volumul inscris, impreuna cu datele de contact
ale autorului, prin posta, cu confirmare de primire, pe adresa:
Asociatia Artgothica Sibiu, 550024 Sibiu, Bld. Victoriei, nr.
28, pana la data de 1 mai 2013, data postei.

Premiul constd in urmatoarele: Diploma (oferitd de
Asociatia Artgothica Sibiu), Trofeul ,,Mircea Ivanescu pentru
debut” si 0 suma de bani.

Premiul ,,Mircea Ivianescu”
pentru Poezie

Conditia de nscriere este ca volumul sa fi fost publicat
intre 1 ianuarie 2012 gi 31 decembrie 2012. Pot inscrie volume
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atat editurile cat si autorii. Se vor trimite cate 5 exemplare din
volumul inscris, impreuna cu datele de contact ale autorului,
prin postd, cu confirmare de primire, pe adresa: Asociatia
Artgothica Sibiu, 550024 Sibiu, Bld. Victoriei, nr. 28, pana la
data de 1 mai 2013, data postei. Premiul consta in urmatoarele:
Diploma (oferita de Asociatia Artgothica Sibiu), Trofeul
»Mircea Ivanescu pentru Poezie” si o suma de bani.

Reguli generale

1. Este interzisa participarea la concurs a membrilor
Colegiului Director al Asociatiei Artgothica Sibiu cat si a
rudelor acestora de gradul 1.

2. Membrii juriului vor juriza complet independent si vor
furniza rezultatele finale ale jurizarii in corespondenta privata
cu Secretariatul juriului. Fiecare dintre membrii juriului va
desemna cate 3 grupaje sau volume, la fiecare dintre cele 3
sectiuni, notate, in ordinea descrescatoare a optiunilor, cu note
de la 5 la 3. Castigatorul fiecarei sectiuni va fi desemnat prin
realizarea mediei aritmetice a notelor primite de la membrii
juriului. In caz de medie egal, membrii juriului vor vota intre
grupajele sau volumele cu medie egala, cistigatorul fiind
desemnat cu majoritatea voturilor membrilor juriului.

3. Nominalizarile vor fi anuntate pe site-ul Asociatiei
culturale Artgothica Sibiu, la adresa
http://artgothica.wordpress.com/. Decernarea premiilor va
avea loc in cadrul Taberei Internationale de Poezie Artgothica-
2013.

Juriul

Juriul care va acorda premiile este urmatorul: presedinte
Alexandru Cistelecan, membri Stefan Ion Ghilimescu, Ion
Muresan, Irina Petrag, Lucian Vasilescu.

Cafeneaua literara



Arte

Mircea Barloiu - 60 de ani

Desenul, inainte de toate

O expozitie omagiald are un caracter
aparte, mai ales dacd este §i retrospectiva.
Mircea Barloiu a deschis la galeria de arta
Metopa din Pitesti o astfel de expozitie, cu
lucrari din ultimii zece ani, chiar in ziua cand
a Tmplinit 60 de ani (17 ianuarie).

Pe simezele micutei noastre Metopa se
etaleaza lucrdri de grafica ce incearca si chiar
reusesc si prezinte activitatea artisticd a unui
plastician foarte consecvent vizavi de crezul
sdu: desenul, inainte de toate.

Barloiu aduce in aceasta sald o
,bucatd” din viata sa: compozifii cu teme
destul de diverse (ma refer si la continutul
laic sau religios). Ilustreazd, la dimensiuni
remarcabile, dar si compune cu singurul sdu
,,modul” acceptat, corpul uman, scene biblice
si laice. Este atent la viata mondena tratand
cu usurintd miscarile trupului omenesc. Un
desenator foarte bun, artistul se simte bine in
propunerile volumetrice oferite de nud sau
seminud — lumina sau intunericul sunt
ajutoarele lui pentru a crea miscarea.
Corpurile, usor baroce, dar foarte modern
contorsionate, se migca in compozitiile sale,

Reverenta artistului

in miez de ianuarie, pe 17, Galeria
,»Metopa” dimpreund cu toti cei ce-au
populat-o in amurg — vreo suta de iubitori de
frumos — l-au aniversat pe artistul plastic
Mircea Barloiu. La 60 de ani, Mircea Barloiu
este un adolescent liber §i inocent. Libertatea
lui este libertatea celui care nu mai da
socoteald nimanui, decat propriei constiinte
si Mariei-Sale Arta. Inocenta inseamna
vanitate imblanzita, dorinta si vocatia
imbratisarii. Mircea Barloiu s-a nascut sa fie
prieten, confident, batistd de sters cele mai
triste lacrimi, cei mai tristi ochi.

Artistul si-a sarbatorit ziua de nagtere
printr-o expozitie retrospectiva, ce-a inclus
lucrari din perioada 2003 — 2013, lucrari a
caror tema, de fiecare data altfel cercetata,
niciodatd abandonatd, marota lui Mircea
Barloiu, este corpul omenesc. Posturi,
pretexte de actiune, pretexte epice, amazoane
si spartani, Adam si Eva, inainte si dupa
caderea din Rai, imbratisare si solidaritate,
razboi al muschilor, anatomia rastignirii, atat
de umana si atat de pioasa, totul vorbeste
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ilustrand perfect starea de spirit pe care ne-o
propune Mircea Barloiu. Influenta Renasterii
este benefica in cazul operei sale in sensul
clarobscurului, dar si a seriozitatii cu care
studiaza reactia trupului (a muschilor in mod
special) in diferite scene (unele chiar
celebre).

Cu mai multi ani In urma, am vazut o
expozitie a lui Mircea Barloiu foarte
interesanta in care incerca sa se apropie de o
esentializare. Am crezut atunci ca artistul se
rupe de un figurativ foarte explicit si trece
intr-o zona usor abstracta. Dar iata ca intarzie
acel moment si sigur are motivele sale. Eu,
unul, il astept sa reia acele incercari si...

Vernisajul a fost o reusita, au venit
prieteni din toate generatiile sa-1 felicite.
Cred ca acest lucru este cel mai important
pentru un artist. Sa vada cd inca este pretuit
pentru calitatile sale artistice, dar si umane.
Felicitari pentru intreaga activitate, Mircea!
La multi ani!

Ion PANTILIE

Mircea Barloiu

despre obsesia de a atinge, macar cu varful
degetului, SPIRITUL FORMEI Mircea
Barloiu este unul dintre marii desenatori,
marii graficieni pe care 1i avem astdzi. Forta
lui sta in gestica aceasta ampld, dinamica,
intens vizuald, pe care o desfasoara pe spatii
largi. Nu inceteaza, pe de alta parte, sa
exploreze detaliul. Bratul — un brat — spune o
intreaga poveste. Muschii si coapsele
construiesc legende. Miscarea este vectorul
suprem. Cristul lui Mircea Barloiu, gandit
din bucéti, nu are nimic hieratic. Este, totusi,
atat de sugestiv, atdt de emotionant. Doar ca
nu in felul icoanelor, care accentueaza
expresivitatea chipului, a trasaturilor, ci prin
liniile trupului, un trup ce poate fi al oricdrui
barbat din lumea aceasta.

La 60 de ani, Mircea Barloiu este un
OM frumos si un ARTIST valoros. Mai
valoros decat toate lucrarile — trecute,
prezente si viitoare — la un loc. La multi ani,
draga Mircea!

Denisa POPESCU
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