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Semnal editorial

Psihologia abisala —
o lucrare fundamentala

Autor a 39 de volume in cele mai diverse genuri — poezie,
roman, dram&, eseu, criticd literard, psihologie, jurnal —,
director al unei reviste de cultura liliput, Spiritul critic, ce
apare din ianuarie 2013, la Pagcani, Leonard GAVRILIU se
arata un spirit nelinistit la modul inalt si eficient aproape prin
tot ceea ce face. Piscul acestei activitati spirituale laborioase il
constituie volumul Structura si determinism 1in
psihologia abisala — , o reluare, o rescriere a lucrarii de
doctorat sustinuti in anul 1974, la Universitatea ,,Al. I. Cuza”
din Iasi.

Suntem in fata unei lucrari de specialitate, scrisd in asa
fel incat nespecialistul deschis la minte s inteleagi si el ceva,
sa invete ceva, atat cat curiozitatea si deschiderea catre
psihologia abisald — taram fascinant — 1i permite.

Lucrarea inregistreaza conceptiile mai multor specialisti
ai domeniului, intre care Theodule Ribot, Sigmund Freud, Carl
Gustav Jung, Alfred Adler, Karen Horney, J.L. Moreno, Anna
Freud, Erich Fromm, cidutand un fir conducétor al ideilor
aruncate in joc, un inteles unitar in jungla ideatica si
terminologica furnizatd de cele 1284 de lucrari si articole
consultate. Dar un specialist precum prof. univ. dr. Ursula

I eonard Gavriliu

Structura

i determinism

.

psihologia abisala

{Un studiu eritic}

Schiopu (Universitatea din
Bucuresti) surprinde mai
bine esenta lucrarii despre
care facem vorbire:
,Lucrarea lui Leonard
Gavriliu ramane o)

prezentare — monumentala
siinteligenta — a psihanalizei, lucrare ce fructifica influentele ei
capitale in teoria psihologicd si abordeazi cu competentd
limitele, defectele etc., pentru care fapt si efort autorul ei
meritd deplin conferirea unui titlu de doctor in psihologie”.
Titlu pe care autorul 1-a si obtinut.
Nu am avut, in luna aprilie a acestui an, inspiratia sa 1i
urez Domnului Leonard Gavriliu La multi ani!, cu ocazia zilei
sale de nastere. O fac acum, la cei 88 de ani ai profesorului!

Virgil DIACONU

P.S. Felicitari Editurii STEF, din Iasi, care a tiparit, in
conditii grafice-tipografice excelente, lucrarea lui Leonard
Gavriliu.

Universul Denisa — Cronica

de intampinare la

Universul Denisa are o inimi uriasi in loc de soare,
cu usi si ferestre deschise, in care poti urmari fotograme
dintr-o viatd triitd, dintr-o viatd visatd, cu senzatii in
ritmuri sincopate prin apele neteritoriale ale poeziei. Spatii
intime, un erotism al nostalgiei si al nevoii de Ideal,
sinestezii ndscute din verb si terapie de sine/cu sine sunt
tot atitea fatete ale unei feminititi ce are nevoie de oglinda
si, mai ales, de un alter ego, cu care si dialogheze, cu care
sd (se) confeseze. ,Femeia de langd mine” din Universul
Denisa respird principiul cosmic al creatiei, principiu al
unei cautiri interioare din care se intrupeazi mitologii,
stiri si idei poetice surprinzitoare: Domnul de Vanilie,
Mangaietorul, ,Orele mici si desfranate”, Cavalerul de
Zacusci, ,,Ginul. Mereu virgin.”, ,Nervocalmin” (...). ,Poate
fi orice. Pelin si ocean. Degert alb si inert”, Lolita si Rasela,
pésari cu harti, dar fara credinta.

Atractia acestui univers std in amestecul de discursuri
ingenue, livresti si vitaliste. Prozopoeme, cu imagini ce pot
fi constructii ale unor pictopoeme post-simboliste,
nevoiage de actiune si iubire, toate punerile in pagina alb&
din Universul Denisa pornesc si se opresc la Poemul
Identitar. Un poem in care si regisesti tot ceea ce
proiectezi, tot ceea ce ai pierdut cAndva, un poem care si te
reconfigureze existential si sinestezic. Identitate ndscuti
din impartirea cu Celalalt, unicitate creatd din asumarea
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volumul ,,47” *

dualitatii. Universul Denisa isi afirmi, astfel, mantra
regenerdrii i a unui efect de repoetizare a unei lumi ce isi
refuzi sacralitatea si destinul:

,Poezia mea nu e numai a mea. Suntem doi in ea. Eu
st cel care ma poseda grabit de-aproape, dar mai ales de
departe. E un calator cu bratul indoit de-o esarfa. Fuge de
razboaiele purtate in trup, desi le duce dorul. Cand partea
lui, cea inca intreagad, vrea sa simta din nou, vine la mine
si, ca un erou, se aruncd inaintea razboiului ce-mi era
destinat. St nu doar o data eroul meu m-a salvat. Poezia
mea nu e tocmai poezie. E un cal rdsturnat pe-o campie a
cailor morti la datorie”.

Universul Denisa stie mai bine ca oricine ci poezia si
fericirea sunt un mod de intrebuintare!

Dan Mircea CIPARIU

* Denisa Popescu, 47, Editura Tiparg, 2015
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Aforisme

Creste nemasurat
puterea unei iluzii

B Divina e inocenta Destinului.

W Visele sint tdcute, numai pretinsa lor decriptare e
zgomotoasa.

B A scrie pentru ca unele lucruri pe care nu le crezi
sd devina credibile.

B Numai adincind foarte mult realul poti zari
idealititile.

B _Sa nu gindim rau de paradox, fiindcd paradoxul
este pasiunea gindirii, iar ginditorul fard paradox este ca
indrigostitul fara pasiune. Un tip mediocru”
(Kierkegaard).

B Arta face posibili o ubicuitate. Magia
pluralismului persoanei. Artistul se afla concomitent in
eul tau si in cel fictional.

B Creste nemdasurat puterea unei iluzii daci ea e
insotitad de alte iluzii, precum de o garda de corp.

B Pierde ideile cum banii la mesele de joc.

B O amara ironie a Destinului: despértirea ca o
conditie a apropierii.

B Orice aforism trebuie sa fie astfel formulat incit
sd spund mai mult decit spune” (Lucian Blaga).

W Tristeti ce apasi sufletul. Si altele ce apasa de-a
dreptul trupul, instituindu-se ca o povara fizica.

B Corectitudinea presupune o dozi de generozitate
fatd de Celilalt, pe care scepticismul n-ar ingadui-o cu
usurintd. De unde optimismul corectitudinii.

B Te opresti pe margine, iar cind ti se pare ca nu
exista margine, o inventezi.

B ,Literatura, ca orice formid de artid, este o
marturie ca viata nu e suficientd” (Fernando Pessoa).

B De reguli, am cu batrinetea conversatii
politicoase si atit. Nici eu nu sint dispus a o primi in
pensiune, in odiile fiintei mele, nici ea se pare cd nu
doreste neaparat acest lucru.
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W Acea prospetime a lucrurilor care se cer si fie
percepute.

B Un soi de mila bizara, care parca se incetoseaza
daci incerci s-o finalizezi printr-o ,faptd bund”. Mila ca
pura potentialitate ori o mild perversa?

B Existd marunte intimplari intunecate, care
vestesc altele din aceeasi speta, grave, dar pe care s-ar
zice cd uneori le conjurd sa nu se producd. Oare ne
protejeaza astfel?

B _In singuritate te devorezi singur, cind esti in
mijlocul oamenilor te devoreazd multi: acum alege”
(Nietzsche).

B Minciuna e rivalul adevarului, dar nu cel mai
primejdios. Cel mai primejdios e neputinta.

B Un dram de Nimic se cade a ajunge in faptele
noastre, precum acele picdturi de vin varsate in memoria

riposatilor.

B Una e sd te iei la intrecere cu un bob de nisip, alta
cu un munte. Dar intrecere e si intr-un caz si in celdlalt.

B A fi trist: a intelege cd nu mai poti fi cum ai fost,
dar nici nu mai poti fi altminteri.

Gheorghe GRIGURCU



Eseu

Un vers care nu i-a placut

lui Eminescu

Primele poezii scrise de Eminescu n-au nimic
eminescian. Si sunt, in general, lipsite de poezie. Inci
adolescent, cu mintea plina de ecourile lecturilor din
Lepturariul lui Aron Pumnul, poetul imitd intr-un mod
exterior diverse voci lirice din vremea lui. O face cu o
seriozitate naivd, traind o betie pe care Titu Maiorescu o va
numi la un moment dat — referindu-se la alti autori — betia de
cuvinte.

Peste mai bine de o suti de ani, tot intr-un mod exterior
— dar intentionat exterior — va imita acele voci lirice Mircea
Cartirescu, in volumul Levantul. Ceea ce Mircea Cirtirescu
va parodia cu premeditare, Eminescu parodiaza involuntar,
in ambele cazuri totul bazandu-se pe o familiarizare perfecta
cu stilurile poetice ale epocii.

La mormantul lui Aron Pumnul, prima poezie
publicatd de Mihai Eminescu — pe vremea cand avea 16 ani,
era elev la K. K. Ober-Gymnazium din Cernauti si semna
Mihail Eminovici — contine un singur vers demn de interes,
un singur vers care ar fi putut atrage atentia unui cititor atent
si binevoitor. Am sa revin asupra lui. Deocamdata trebuie
spus ci toate celelalte versuri, greoi-bombastice, lipsite de
capacitatea de a emotiona, nu anunti prin nimic un poet. in
ceea ce mi priveste, daca le-as fi primit la ,,posta redactiei”,
i-ag fi raspuns autorului cd nu are talent si ca ar trebui si
renunte la poezie. Iar daca autorul m-ar fi ascultat, n-as fi
stiut niciodata cd am facut o crima impotriva culturii.

Jmbraci-te in doliu, frumoasi Bucoving,/ Cu cipru
verde 'ncinge antica fruntea ta;/ Cacuma din pleiada-ti
auroasa si senina/ Se stinse un luceafér, se stinse o lumina,/
Se stinse-o dalba stea!”

Poetul dezvoltd, dupa cum se vede, o retorici baroca,
folosind cuvinte mari si serii sinonimice care esueaza in
tautologii. Profesorul disparut este definit, succesiv, ca un
luceafar, ca o lumini si ca o dalba stea. Cele trei reprezentari
ale unei prezente luminoase in lume nu se completeazi
reciproc si nici nu se rectifica una pe alta pentru a se ajunge
la o imbogatire sau la o nuantare a semnificatiei. Este vorba
doar de o repetare avand drept scop umplerea tiparului
prozodic.

Si celelalte imagini sunt conventionale si sterse, de
inspiratie gcolaresc-livresca. Ar fi putut fi activate din punct
de vedere estetic, dar elevul de gimnaziu pare atat de
multumit ci le cunoaste si cd le poate utiliza incat nu mai face
efortul sa le curete de rugina.

Si apoi, oricum, poezia scrisd la moartea profesorului
sdu iubit, Aron Pumnul, erou al luptei pentru apararea
identitatii culturale a roméanilor in Bucovina aflata sub
jurisdictie austriaca, este o oda funebra cu caracter oficial.
Tanarul autor o scrie cu un scop precis — sa faca parte dintr-o
brosura cuprinzand si versurile colegilor sdi de gimnaziu, sub
titlul comun Ldacrdamioarele invatdaceilor gimnaziasti de-n
Cernauti la mormantul prea tubitului lor profesor Arune
Pumnul. In aceste conditii, in mod inevitabil el are grija si
scrie cum se scrie. La o inmormantare nu te imbraci original,
ci porti obligatoriu haine de doliu, ceea ce inseamna ca
accepti o uniforma a ceremonialului colectiv.
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De altfel, celelalte 4 poezii in limba roména din brosura
(alte doud fiind scrise in germand), compuse de alti
gimnazisti, sunt foarte aseménatoare cu poezia lui Eminescu.
Iata, ca exemplu, cum suni necrologul in versuri semnat de
St. Stefureac:

»Plangi acum junime! Plangi cu intristare,/ Caci fatala
moarte fird indurare/ Ti-a rapit din sanu-ti, ce era mai rar,/
Ti-a rdpit un méandru, scump margaritar!// Ti-a rapit, vai!
Steaua, ce cu infocare,/ Sus pe orizontul dulcii {arii tale/ Fara
contenire, falnic strilucea/ Sila meti nalti calea-ti arita!”

Eminescu isi incepe discursul cu un verb la imperativ:
Jimbraci-te in doliu, frumoasd Bucovini”! Stefureac isi
incepe si el discursul cu un verb la imperativ: ,Plangi acum
junime! Plangi cu intristare!”; Eminescu il compara pe
regretatul profesor cu o stea. Stefureac il compari si el cu o
stea. Iar limbajul in sine, la randul lui, este la fel de incircat
si teatral.

Afirmam la inceput ca existd un singur vers in
artificioasa poezie a tanarului Eminescu care te poate face sa
te gandesti ca autorul are simt poetic. Este vorba de versul
urmadtor:

~Metalica, vibranda a clopotelor jale”

Poetul di dovada de curaj artistic amintind de jalea
clopotelor. El trece peste ceea ce toatd lumea stie, cd dangatul
clopotelor este un mijloc prin care oamenii isi comunica
tristetea si 1si imagineazi ca si clopotele deplang moartea lui
Aron Pumnul. In plus, el individualizeazi jalea clopotelor,
calificAind-o drept metalica, vibranda, cu o finete a observarii
realitatii care va fi parte constitutivd a eminescianismului.

In mod curios existi o marturie conform cireia tocmai
acest vers nu-i plicea lui Eminescu atunci cand a incredintat
poezia tiparului. Iatd ce povesteste Teodor V. Stefanelli
despre acest moment (in Amintiri despre Eminescu, 1914):

»Seara m-am dus iarasi la Eminescu si l-am aflat scriind
o poezie. El mai schimba, mai addogia, mai netezea, dar am
observat ca nu i-a placut ci l-am surprins.”; ,Mi-a citit apoi
intreaga poezie.”; ,, Dupa cetire imi spuse singur ca inceputul
strofei a doua, adicd ,Metalica, vibranda a clopotelor jale”,
nu-i place, dar nu mai are timp si prefaca poezia céci trebuie
sd o predea”.

Iti vine si crezi, gandindu-te la acest moment evocat de
Stefanelli, ca tinarul Eminescu, incd neformat ca poet, a
tresdrit el insusi auzind sunetul nemaiauzit al poeziei
eminesciene si primul lui impuls a fost sa-1 respinga. Era ca si
cum ar fi vrut sa-si refuze propriul destin.

Alex. STEFANESCU
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Poesis

varsta de aur

vorbeam despre carti cu trufie, erau prada
atator zile si nopti,
iar noi, vanatorii, trdiam doar in muntii celorlalti,
impuscand secundele, cu luna in ochi
poate cadea si zipada pe-atunci, poate ploua
ori veneau ceturi din lumea aceea
vazuta doar
prin oglinda lunetei
eram sus, eram dincolo, contau prea putin
lantul si biciul, porunca legarii de concret
intr-o zi mi-ai adus o carte fira cuvinte si-am ras,
de pe filele albe lumina se scurgea incet,
ca un plans, ca o ploaie de toamna
nu credeam ca voi scrie acolo vreun vers,
nu credeam in fluturii negri
si-n semnele de la nastere
- cartea fara cuvinte murea in pocnetul pustilor de
vandtoare
prada noastra de zile si nopti se schimba in nimic.

gol

nu le mai imbraci si ele pleaca din memorie

pe rand, cum dispar

hainele colorate din sifonierul vaduvelor batrane

intai intra in urzeala de matase cuvintele de

dragoste,

apoi celelalte, de import,

se macini ca porumbul prea copt,

péna vine randul cuvintelor

celor de toate zilele,

trec zodii si ceturi, piatra capita consistenta
fierului,

atarna sub cerul prea gol, de unde

sensul si semnificatia au cazut odata cu ingerii;

degeaba le mai caut sub matase

ori sub pulbere de piatri si fier:

cuvintele au trecut dincolo, asteptandu-ma.

lecturi paralele

leg sfoara de sfoara si mainile de sfoara
copacul ma pandeste si ma imita cu vantul
in spate

cartea aceasta o voi citi pe furis, sa nu ma prinda
ochiul-boului, sulfina, ielele si vaideielele
in hora mirosului salbatic de padure tiiata;
este o carte 1nalta si grea, despre izvoare

in care se oglindeau zeii

soarele nu apunea pe atunci, ca-n orice
copilarie a zilei;

aici au fost trepte spre templu, sfoara
care-mi leagd méinile mé trage in sus,
printre puii de piatra in scutece verzi,

nu sunt prizoniera, nu incd, nici
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victima a acestei mirari,

urc pentru ca filele cartii sunt mai presus

de mine,

doar de acolo, din varf, sensul lor poate fi deslusit.

mierle in spatiul curbat

cred ci sunt vie pentru ca mierla aceasta

imi cantd pe umar cu ciocul intors

spre lumina

la celalalt capat al podului sunt tot eu,

cu altd mierld pe umir, privind in ochi

alta noapte

arcul de cerc ne uneste sau ne desparte,
depinde cat stim despre spatiul curbat;

eu stiu ca pe-un pod poti sa mergi

dintr-un capat intr-altul si inapoi,

in timpul tau, nu al lui;

poti vedea celilalt capit de pod si pe tine acolo,
dar, oricat ai fugi,

nu te poti prinde din urma,

cum nu poti contopi cantecul celor doua mierle:
esti/sunt sageata pornita din arc:

cum sa te Intalnesti cu tine insati

mai tanari cu trei zile si vie?

regatul trufas

am devenit ferestre cu vedere unica,

lumina se opreste in exterior, curge spre pimant
ca o ploaie in fasii putrede

nu mai oglindim decéat peisajul cetos dinafara,
turlele bisericilor si antenele parabolice, ciuperci
veninoase pe sub care-si afla iluziile culcus
pustiul dinlduntru, fara strilucire

ca ochii bufnitelor in miez de zi,

isi intinde regatul trufas, moleculi cu molecula
nici o pasidre nu mai e vie,

nici o floare, nici un cantec,

doar umbre, ecouri si-un plans fara lacrimi
culcat in cenusa cea fird de somn.

Valeria MANTA TAICUTU

)



Invitatul Cafenelei literare

Poetul

Corneliu ANTONIU

- As cuteza, prietene, si iti pun
cateva intrebari privitoare la viata
literard. Intr-un interviu din Tribuna,
Liviu Ioan Stoiciu aprecia ca exista un
clan dominant care face jocurile
literare. Se referea la premii, cronici
favorabile, traduceri. Chiar crezi ca
exista asa ceva?

- Jocuri literare au existat
dintotdeauna. Ele au creat multiple si
nejustificate frustrdri. Nimeni nu mai
crede in institutia premiilor sau in
cronicile fiacute la rever. ,,Clan
dominant” e o metafora nu o realitate.
Lumea lui LIS...

- Cum vezi ,institutia” premiilor
literare? Sunt premiile literare
meritate, sau se oferd si premii mari
pentru cirti mici? Esti la curent cu
modul in care s-a dat ultimul mare
premiu pentru poezie la Botosani? Ti
se pare firesc ca scriitorii din
conducerea USR si ia premii atat de
des? Ce parere ai despre juriile care
acorda premiile?

- Atat timp cat un premiu nu
recunoaste valoarea, premiul si
premiatul nu existi. In ce ma priveste
am desfiintat juriile revistei de cultura
Antares si ale Festivalului
International de Literatura Antares,
premiile fiind acordate de catre un
important critic literar, la propunerea
si responsabilitatea lui. Daci un
autor e important el poate si trebuie sa
fie apreciat si premiat, chiar daca e in
conducerea unei uniuni de creatie. Sa
fie clar pentru toata lumea: se
premiaza opera nu functia.

- Ce critici literari apreciezi? Cum
ti se pare critica de poezie?

- Desigur Eugen Negrici, Eugen
Simion, Marian Popa, Daniel Cristea
Enache (daca ar aparea mai putin pe
facebook), Dan Cristea, Gabriel
Dimisianu si deasupra lor Nicolae
Manolescu. Restul ,,nu existd”, ca sa
folosesc expresia total nepotriviti a
unui critic la moda. Nu am asteptat si
nu astept nimic personal de la ei.
Critica de poezie ar trebui s plece de la
critica de intdmpinare, care nu mai
exista. Se publica niste cronici si niste
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impresii care nu au nimic comun cu
profesionalismul critic in mai toate
revistele de cultura. Si se publica multa
poezie proastd, un fel de contra-
serviciu de te intrebi cine se foloseste
de fapt de revistele de culturi... Se
cultivi o criticd literara imatura si
aservita in foarte multe cazuri.

- Ce poeti importanti, in viata,
avem? Este Mircea Cartirescu unul
dintre acestia?

- Desigur ci persoanele de fata se
exclud... Si urmeaza Lucian Vasilescu,
Ion Muresan, Ioan Es. Pop, Nichita
Danilov, Liviu Ioan Stoiciu. Cartarescu
este un poet cunoscut. Tu m-ai intrebat
de poeti importanti.

- Sunt scriitorii tineri, care intra
azi in USR, céat de cat valorosi?

- Scriitorii tineri care intra azi in
USR sunt la fel de valorosi ca toti
scriitorii tineri care nu au intrat in
USR. Aici nu e vorba de o optiune
discutabila ci de o defectiune de
comunicare si interes colectiv. Cine
stabileste valorile si mai ales cat de
talentat e fiecare autor? O Comisie de
Validare? Un dosar bine intocmit
conform regulamentului? Personal nu
cunosc niciun critic important care sa
facd parte dintr-un juriu care s acorde
responsabil calitatea de membru
titular USR. Se scrie mult si prost.
Cineva a avut o iluminare si a declarat
ritos cd romanul s-a ndscut poet.
Suntem un popor liricoid cu o redusa
constiintd valoricd, iar istoricii si
criticii nostri literari s-au obisnuit sa
scrie cirti voluminoase, nu neaparat de
referinta... E unul din motivele pentru
care nu ne putem solidariza. Scuze
pentru abatere...

- Cum vezi festivalurile literare de
la noi? Esti invitat? Eu constat ca sunt
cativa scriitori care nu rateazd aproape
niciun festival, nicio mare sidrbétoare
literard, niciun simpozion, nicio
lectura publica organizata aiurea in
tard. Cred ca ei 1si scriu opera in tren,
pentru ci sunt tot timpul pe drum.

- Multi traiesc azi pentru cia au
fost. Ei sunt rasfitatii tuturor

manifestarilor
culturale de pe intreg teritoriul
scumpei noastre patrii. In aceasti
iluzie tarzie, singura lor dovada ca mai
existd sunt premiile si decontarile. Nici

festivalurilor  si

nu-i mai intereseaza altceva. Cat
despre operi este treaba autorului cum
si unde o scrie. Ca si iluzia care 1l mana
in lupta. Cat despre festivaluri, ele sunt
din ce In ce mai putine si mai sarace.
Foarte putine festivaluri internationale
de literaturd si acestea (cele mai
importante) nu sunt sustinute nici de
Ministerul Culturii nici de ICR. Au
aparut insd manifestari culturale
aproape necunoscute, finantate de
organele mai sus mentionate si care
aduc mai mult a afacere personald. Am
fost si sunt invitat la multe manifestari
literare internationale si nationale in
afara vreunui abonament.

- Cum vezi lecturile publice
organizate de USR? Ai idee cine
intocmesgte listele si cand se vor mai
improspéta ele? Pentru ci pana acum a
participat aproximativ acelasi pluton
de scriitori.

- Lecturile publice au fost si sunt
(?) o initiativd buna a USR. Candva —
chiar si acum — ele erau impartite pe
filiale functie de banii pe care 1i avea la
dispozitie Uniunea. In asteptarea unor
zile mai bune si in speranta ca ele vor
reveni facem lecturi publice gratuit.
Cat despre lecturile publice facute
direct de USR - si aici cred cé te referi
discret la ,,Lista lui Manolescu” — sunt
de acord cu tine cd ea ar trebui
imbunatatita in asa fel ca la
spectacolele care au loc sub directa
prezentare a domniei sale si participe
si alti invitati valorosi (cd sunt slava
Domnului!) aldturi de cei cu care am
fost obisnuiti. Listele acestor
manifestari sunt intocmite de critici
literari la solicitarea domnului

Cafeneaua literara
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Manolescu. Ei nu fac parte din Lista
med...

- Ti-a fost tradusa vreo carte de
catre USR sau de vreo alta institutie de
culturd? Cine are parte de traduceri?

- Nu! Nici nu am solicitat. Cred ca
USR asigura traducerile unor autori pe
care 1i crede reprezentativi si sunt
destui care nu sunt. Dacd am avut
nevoie si fiu tradus — si numai in
masura in care am avut lecturi publice
in striinitate (Austria, Franta, Belgia)
— am apelat la traducitorii Editurii
FCA, pe care o conduc. Am apdrut si in
antologii in Franta, Israel, Emiratele
Arabe, India, Republica Moldova, etc.

- Esti multumit de ceea ce au scris
criticii despre tine?

fructedemare@yahoo.rom

1. Pentru ca

o viata Intreagd am umblat ca Voda prin loboda

imblanzind oglinzile perfecte

(mica deserticiune a degerticiunilor)

m-am mutat acum in
turla bisericii ,,Sfintele Principate”

intr-o lucarni pe unde intra curcubeul
si imnurile ceresti in cate sapte limbi deodata

st voi ma intrebati ce e poezia

- Niciodata nu am scris pentru
critici. Am avut si am cu ei legituri de
prietenie literard, dar toate in afara
vreunei obligatii. Multi au scris despre
mine si au facut-o intotdeauna demn si
profesional. Pe unii nici nu i-am
cunoscut (Marian Popa). Altii au fost
nu numai critici ci si mari scriitori:
Virgil Mazilescu, Mircea Ciobanu, Ion
Caraion. ,,De ce as fi trist? Si totusi...”

- Crezi ca este binevenita o
antologie de poezie a poetilor
contemporani editatd de USR?

- Nu! E lumea plind de antologii
si istorii literare. In marea Ior
majoritate, cu exceptia autorilor
mentionati mai sus, ele sunt facute de
amatori cu scopul de a demonstra ca si
ei sunt capabili de astfel de ispravi

literare. Mie personal mi-e greu sa mai
accept ca cineva ar mai fi dispus sa
investeascd credit in astfel de proiecte
care nu folosesc niminui, ba
dimpotrivda, creeaza o diversiune
culturald si o anarhie a valorilor din
care nu au de castigat decat buruienile.

- In ce fel beneficiezi tu de faptul
ca esti membru al USR?

- Mai importantd ca uniunea e
breasla. A fi recunoscut de breasla este
beneficiul real al unui scriitor. Si
singurul real.

Interviu realizat de

Marian BARBU

inca nu e prea tarziu zum zum zum!”

dar cum sa las, pentru Dumnezeu,

atatea lucruri — sosii —

cum ar fi ouale de testoasi sau de vulture

care Incd nu au terminat de visat

si ei strigd: sari pana nu e prea tarziu!

ca din desert degert rasare

2. Dar tocmai acum cand imi aduc aminte
de cucuveaua tatdlui meu natural

inainte de a se imprastia prin toata biserica:
slas voud mostenire

st eu va raspund: sunteti chiar in fata et!

traista in care dorm meduzele si argintii

si casa spanzuratului - cu obloanele devastate”

Se spune ca e un fum care iese acum din biserica

si ca biserica a luat foc

iar in biserica lumea vorbeste ci std un nebun

care 1si rupe de la gura

si dd de mancare porumbeilor voiajori —

dar am privit de sus

spre o liberi si inchipuitd democratie

si am vizut cum imi cadea parul

care acoperea iarba/luna spune cineva

lumineaza foarte frumos

de jur imprejurul sfintei carciumi

numita ,La Principate”

si in care fiecare bea pe fiecare

unde din senin
mierla a inceput sa fumege

ca intr-un paradis al fructelor de mare

si voi mé intrebati ce e poezia

si de ce nu am biografie de pamant care sa va bantuie

ca o piramida arsa

din sangele pustnicului nascut mort
pe treptele bisericii ,La Principate”
care tocmai a luat foc

si toatd lumea striga: ,Sari odata

st vol ma intrebati ce e poezia

st eu va raspund: sunteti chiar in fata ei!

si ma provocati sa sar

pani nu e prea tarziu

iar eu va spun ca biserica ,La Principate”

e toata scrum

ca voi sunteti nebuni daca credeti ci o astfel de

biserica stripunsi de fulger ar putea si arda

acum cand tatdl meu s-a dus si urineze

un vers direct pe peretele in care voi dati cu capul

(Ajuta-ma Doamne, ajuta-ma Doamne...)

st vot ma intrebati unde e poezia
st eu va raspund

cd ea s-a ldsat la vatrad

zace carbonizata cu fata la cer,

cat fum atata vegnicie!

3. Iar visele rimase nevisate

se aud urland in turla bisericii din noaptea luminati:

zum zum zum — a fost odatd, ca niciodata

o intamplare neintamplata.

de sub streasina mucegiita de atata monolog

Cafeneaua literara

Zzum zum zum

Corneliu ANTONIU
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Despre profeti, arderea
cartilor, carti canonice

sl eretice

Cristian Badilita: traducator din literatura cresting,
cu cateva carii de profil in bagajul operei sale, cu studii,
carti de versuri si chiar cu expozitii de pictura de un fel
anumit, de pictura-text, de pictura-poezie sau
pictopoezie, in genul celor executate de futuristi si
dadaisti. Un exemplar curios, de om tanar modern
dedicat cartilor vechi, traducerii cartilor sfinte; care s-a
incuiat intr-o casa din Curtea de Arges, unde scrie,
studiaza, desface sensul cuvintelor vechi: epiousios —
painea noastra cea de toate zilele; periousios — ceva
deosebit, iesit din comun.

In conferinta de la Centrul Cultural Pitesti, din luna
mai, Badilita a iTncercat sa ne lamureasca asupra
catorva teme si probleme prezente in Vechiul si Noul
Testament, atat cat s-a putut in clipele de nisip ale unui

Ce aramas in afara invatiturilor dogmatice? Aceste
trei idei:

1. Maxima lui lisus Un profet nu este dispretuit
decat in patria lui si in familia lui (...), deci traducerea
mai apropiatd de original a lui Nimeni nu e profet in
tara lui.

2. Arderea sau ignorarea cirtilor necanonice, deci a
cartilor care au contrazis canonul crestin.

3. Scrierea in proza, iar nu in forma versului, a
poemelor care apar in Biblie — Cantarea Cantarilor,
Eclesiastul, Cartea lui Iov, psalmi...

1. Un profet nu este dispretuit
decat in patria lui
si in familia lui (...)

Maxima lui Iisus este provocata de o situatie reala:
necredinta fratilor si a surorilor lui lisus in invatatura si
profetiile sale. Si de aici intrebarea: De ce nu credem in
darul/harul celor care ne sunt apropiati? De ce, de
indati ce ne aflim foarte aproape de Profet si il putem
atinge, mirajul siu si credinta noastra in puterile lui
dispar...

Credem, de cele mai multe ori, ca pentru a-si pastra
autoritatea spirituala Profetul trebuie sa se indeparteze
de noi, sa devind nefamiliar, enigmatic. Din aceasti
cerintd s-ar pdrea cd se naste mirajul strdinului si a
dogmei sale, un personaj care te cucereste nu doar prin
ideile transmise, ci si prin faptul ca este strain, prin
faptul ca este intangibil si misterios. Si imi amintesc,
acum, de mitul lui Narcis, pe care o tanird nu l-a putut
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ceas: problema controversata a fratilor lui lisus, statutul
sfant/sacru al Mariei, problema pacatului, deci a ruperii
intelegerii dintre lahwe si poporul sau lIsrael, datoriile
credinciosului, versiunile rugaciunii Tatal nostru (Matei si
Luca), prima editie stiintificd a Noului Testament,
furnizatd de Erasmus de Rotterdam, care constituie
textus receptus, deci textul primit de toata lumea,
disputele din jurul Mariei, care desi este om muritor il
naste pe Domnul lisus, furiile lui Hristos, episodul Invierii
Domnului, adaugat, se spune, la un secol dupa
rastignirea pe cruce... Si cate altele.

iubi decat atata timp cat nu i-a privit chipul; decat atata
timp cat a ramas inviluit in mister. Indata ce i-a privit
chipul, Narcis s-a facut nevazut...

2. Arderea cartilor necanonice

Cartile! Sunt carti si carti... Carti care slujesc
autoritatea religioasa sau politicd si carti care o
contrazic. De aici — raspunsul autoritatii: pe de o parte
admiterea si favorizarea aparitiei anumitor carti, iar pe
de altd parte respingerea altora, pana la interzicerea si
arderea lor. De altfel, atat in vechime cat si in epocile
dictatoriale moderne, nici nu aparea bine o dogma care
contrazicea dogma religioasa sau politica oficiala, deci
dogma canonizata in cetate, ca si era arestata si aruncata
in flaciri! Arderea cartilor opuse autoritatii este o
indeletnicire la fel de veche ca insasi scrierea cartilor...

De aici inteleg ca nu sunt arse decat cirtile care se
pun de-a curmezisul dogmei oficiale, canonului religios
sau politic: vezi cirtile care au contrazis dogma
religioasd, politicd, economica sau stiintifica oficiala.
Toate aceste carti opozitive fatd de dogmele oficiale sunt
declarate fie eretice, fie dusmanoase, fie burgheze, fie
capitaliste... In anumite tiri, autoritatea nu poate fi
contrazisi si ca atare nu pot exista mai multe credinte,
dogme, zei, si in consecinta dogmele, credintele sau zeii
neoficiali trebuie arsi. Decizia arderii dogmelor
neoficiale, eretice, a cartilor, a zeilor, a credintelor
neoficiale apartine puterii. Ne amintim de rugurile de
carti medievale, aprinse de Inchizitie, de incendierile SS,
de cirtile interzise si scoase din biblioteci, la noi, in
perioada comunista.

Cafeneaua literara
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Ceea ce trebuie admis si ceea ce trebuie respins,
ceea ce poate sd devind oficial si ceea ce nu poate si
devind oficial este decis de Puterea politicd. Si tot
puterea decide ceea ce este canonic si ceea ce este eretic,
ceea ce poate fi transmis celorlalti si ceea ce este interzis
transmiterii. Asa incat, instaurarea unei dogme, a unor
credinte, a unor cirti, a unor zei este in cele din urma un
act de putere. Dupa cum arestarea sau arderea unor
credinte, a unor carti, a unor zei este actul aceleiasi
puteri.

Tisus a fost un profet, deci un credincios ne-oficial,
care s-a luptat cu cele doui ,partide” la putere — partidul
fariseilor si partidul saducheilor, care reprezentau
autoritatea religioasd. Dogma lui a fost o erezie
indreptata impotriva dogmei si autoritétii oficiale, iar
raspunsul autoritatii a condus la ristignirea profetului.

Modificirile pe care le sufera dogma religioasa
de-a lungul timpului, asadar addugarea sau eliminarea
unor pasaje din Cartea Sfanta, arderea unor manuscrise
sau interzicerea anumitor ritualuri etc. sunt decise, dupa
lisus, de Sinoadele Ecumenice, care reprezinta
autoritatea religioasa, deci puterea religioasa.

Puterea religioasa, pe de o parte impune o anumita
dogma, iar pe de alti parte elimind tot ceea ce nu
consoneaza cu dogma si, mai cu seami, elimind dogma
opusa, erezia. Autoritatea confirmi propria dogma si
infirma dogma opusa, erezia.

Mai tarziu, religia oficialad se va bucura de sprijinul
Inchizitiei, destinatd sia facid ordine printre idei,
sentimente, credinte, viziuni si sd legitimeze, si
canonizeze numai anumite idei, sentimente, credinte,
viziuni; numai anumite dogme, cirti... Pe cele oficiale,
fireste. Asa incit impunerea unei anumite credinte,
oricare ar fi ea, Inseamna lichidarea celeilalte credinte, a
celorlalti zei si profeti; inseamna lichidarea opozitiei
religioase, a dogmelor contrare, a ereziilor. Daca puterea
ar fi fost de partea fostelor erezii, arse sau rastignite intre
timp, aceste erezii ar reprezenta astazi oficialitatea,
autoritatea.

Tratatul despre erezii si antidotul lor, scris de
teologul Epifanie, poate fi conceput de un eretic in
perspectiva inversd, adicd din acea perspectivd in care

erezia ajunge dogma oficiala, iar dogma oficiala devine
erezie... Dar decizia asupra a ceea ce este oficial si a ceea
ce este eretic o are puterea religioasa. Astazi, structura
de putere a dogmei nu se prea mai vede, iar noi suntem
impresionati de valoarea moral3, filozofica si artistica a
dogmei.

Existd in Biblie cateva carti, precum Eclesiastul,
Cartea lui Iov, Cantarea Cantarilor care par a se opune
indirect, prin parabold si metafora, dogmei centrale,
carti care apar aproape ca niste erezii... Aceste carti sunt
adevarate poeme in proza si ne putem gandi cat ar fi
pierdut Cartea daci le-ar fi exclus din cuprinsul ei. Dar
catd poezie s-a pierdut, ma intreb, prin arderea textelor
eretice, adica a acelor texte declarate eretice?

3. Poezia din proza...

Curios a fost pentru mine si aflu c3, initial, textele
biblice erau scrise (pe piei de animale) compact,
nelmpartit in carti, capitole, versete si chiar fara semne
de punctuatie. Abia mai tarziu textul a fost
rupt/fragmentat si impértit in carti, capitole, versete...

Asa incat acele texte din Biblie, pe care azi le
consideram poetice si chiar poezie erau scrise otova, in
proza, sub forma prozei. Spun asta pentru a puncta pe de
o parte faptul cid marile poeme inserate in Biblie nu
prezinta structura, forma versului clasic grecesc, deci
versul in forma fix3, care s-a transmis culturii europene,
iar pe de altd parte pentru a marca faptul ca poezia nu
tine in mod esential de forma versului, ci de mesajul
(continutul) sdu poetic, de emotia poetica transmisa prin
ideile poetice.

Si mai putem mentiona desigur ca notiunea de vers
nu este echivalenta cu aceea de verset (folositd pentru
cartile religioase originale). Iati de pildd definitia
acestuia din urmi: ,VERSET, versete, s. n. Fiecare
dintre paragrafele, de obicei numerotate, in care sunt
impartite unele texte religioase si care au, in general, un
sens de sine statator. — Din fr. verset.

Ofer mai jos o parabola care apare in Noul
Testament (Luca, 15, 11-32) care este in fond, un poem
scris in proza...

Cazanie la dumineca feciorului celui curvariu*

Cuvantu inainte

D[u]mnezeu fiindu bogatu intru milostivire carele
nu[]va moartea pacitosului, ce pentru aceaia au venit
dinu ceriu pre pamant, ca sa-i chiame pre dansii intru
pociire si la cinstea din[]taiu si[-]i predice, cum si pre
acestu fiu curvariu de carele acumu E(vangh)ilia
marturiseaste.

Cafeneaua literara

Evanghelia de la Luca Capu
15.stih.11.

Zis[-]au Domnului pilda aceasta, unu om avea doi
feciori. Si au zisu cel mai tanaru din ei tatanesu, Tati:
di[-]mi partea ce mi[]sd cade de avutie. Si le[-]au
impartitu lor avutia. Si nu dupa multe zile, adunand
toate feciorulu celu mai tanir, s[-Jau dus intr-o tara
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departe, si acolo au risipit toata avutia sa vietuindu intru
dezmierdaciuni. Si chelutindu elu toate, fost[-]Jau
foamete mare intru acea tara: si elu au inceputu a[]sa
lipsi. Si au mersu de[]s-au lipsitu langa unu licuitoriu
dintru acea tara. Si l[-]au trimisu pre el la satulu siu sa
pasca porcii. Si doria sa[-]si sature pantecele siu de
radacinile ce manca porcii: i nime nu[-]Ji[]da lui.

Iara venindu[-]si in fire, au zisu: cati argati ai
tatane-mieu s satura de paine, iara eu pieu de foame.
Scula[-]ma[-]voiu si mi voi duce la tata[Jmieu, si voiu
zice lui: Tata, gresit[-]Jamu la Ceriu si inaintea ta si nu
mai santu harnicu a [Jma ch[ilema fiulu tiu, fi[-]ma ca
unulu din argatii tdi. Si sculandu[-]sa au venitu la
tatane[-]sau. Iara el inca departe fiindu vazutu[-]I[-]au
pre elu tatalu lui, si i[]s[-]au ficut mila: si alergandu au
cazutu pre grumazii lui, si 1[-]Jau sdturatu pre elu. Si i[-
Jau zis lui feciorului: Tata, gresit[-]Jam la Ceriu si
inaintea ta si deacumu nu mai santu harnic a[]Jmi
chiema fiulu tau. Si [Jau zis tatalu catra slugile sale:

- Aduceti[-]i haina cea dintai si[-]I i[m]bracati pre
el, si dati[-]i inel in[]Jméana lui, si incaltiminte
in[]picioare. Si aduceti[-]i vitelulu cel grasu, de[-]l
injunghiati si mancandu sa[]ne veselim. C& fiulu mieu,
acesta era mortu si au inviatu, si pierdutu era, si s[-]Jau
aflat si au inceputu a[]sa[]veseli.

Iara feciorulu lui celu mai mare era la[]JcAmpu si
daca au venitu si s-au apropiatu de[]casd au auzitu
cantece si jocuri. Si chi[elmandu un fecior 1[-]au
intrebatu: ce sintu acestea. Iari el au zisu lui: ca frate[-
Jtdu au venitu si au junghiatu tata[-]tau vitelulu celu
grasu caci l[-]au vazutu sanétosu.

Si s[-]Jau maniatu si nu [Jvrea sa intre. Iara tatalu
lui .... Iesindu I[-]au rugatu pre elu. Iari el rdspunzand
au zis tatane[-]sdu: Iatd atatia ani slujescu tie si

nice[Jodatd porunca datu macara un[iJed. Ca[]sa[lma
veselescu si eu cu priatenii m[i]ei. Iara candu veni fiulu
tdu acesta carele au mancatu avutia ta cu curvele
junghiasi lui vitelulu celu grasu. Iara elu i[-]au zisu lui:

- Fiule, tu in[]Jtoata viata mea esti cu mine si toate
ale meale, ale tale santu. Ce[]sd cddea a[lne veseli si
a[]ne bucura, caci fratele tdu acesta mortu era si au
inviatu, si pierdutu era si s[Jau aflatu.

* Titlul are urmétorul antet:

CAZANII

Ce cupri(n)de in sine E(vangh)iliile ta(I)cuite ale
duminicilo(r) de preste an si cu Kazaniile Sinazariului
Praznicilo(r) imparitest(i) si ale Sfintilor celo(r) Mari, a
12 luni de preste an, care acum i(n)tdia oara s[-]Jau
tipari(t) in zilele prea luminatului do(m)n Io Alexandru
Scarlat Ghica V[oe]vo(d) Intru intiia domnie.

Cu bl[l]lago[s]lovenia si toatd cheltuiala a prea
sfintitului Mitropoli(t) a(l) Un(g)rovlahiei Kir: Grigorie.

In Sfa(n)ta Mitropolie in Bucuresti

La anul de[]la zidirea lumii 7276

Iard de la intruparea Domnului 1768

S[-Jau tipari(t) de cucernicul intre preoti

Popa Co(n)sta(n)din Tipograful Ra(m)niceanul.

Nota. Parabola este scoasid din Cazania pe care o
posed, ce pare a fi o altid editie a Cazaniilor de la 1768,
spune Lucretia Picui, autoarea prezentei transpuneri,
specialist la Biblioteca Judeteana Arges.

Virgil DIACONU

Premiul national pentru debut in poezie
Traian T Cosovei, editia a ll-a

Ca toti creatorii autentici, poetul Traian T Cosovei a
fost generos. Lista tinerilor poeti pe care i-a incurajat,
prezentat si promovat este impresionantd. Suntem, astfel,
incredintati ca avem acordul sdu in acest demers.

Asociatia Culturald Directia 9, in parteneriat cu
Editura Tracus Arte, acorda Premiul national pentru
debut in poezie Traian T Cosovei. Volumul premiat va
fi publicat de cétre Editura Tracus Arte si va fi anuntat in
octombrie 2015, cu ocazia celei de-a doua editii a Galei
Tinerilor Poeti Traian T Cosovei.

Se pot inscrie concurenti nedebutati in volum,
indiferent de varsta si fird nici o conditionare.
Concurentii vor inscrie un grupaj de minim 30 de poeme, in
format electronic. Grupajele vor fi culese cu caractere Times
New Roman, corp 14 si vor fi expediate pe e-mail
directiag@yahoo.com de pe un e-mail care nu contine
indicii privind identitatea autorului. Grupajele trimise de pe
e-mail-uri care contin numele autorului sau indicii privind
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acesta vor fi descalificate. De asemenea, semnalarea unor
indicii publice in legatura cu grupajul trimis, de catre autor
sau apropiati ai acestuia, din care sa rezulte o legitura intre
poet si grupajul trimis, va duce la descalificare. Data limita
pentru expedierea grupajelor este 1 septembrie 2015, ora
24.00.

Juriul editiei 2015 a Premiului national pentru
debut in poezie Traian T Cosovei este compus din
scriitorii Dan Mircea Cipariu, Adrian Suciu si Robert
Serban. Fiecare dintre membrii Juriului va juriza separat
grupajele inscrise in concurs si va furniza un clasament
cuprinzdnd primele trei pozitii. Toate grupajele
nominalizate de cétre cei trei membri ai Juriului vor intra in
faza finala si vor beneficia de o a doua jurizare, castigitorul
urmand sa fie decis cu minim doua voturi din trei in aceasta
faza a jurizarii.

Colegiul Director
al Asociatiei Culturale Directia 9
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David LODGE

Postmodernismul

Existd, cu toate acestea, un alt fel de scriere, in
perioada moderna, care sustine cd nu este nici moderna,
nici antimoderna, si este numitd uneori postmoderna. Din
punct de vedere istoric, probabil ci i se pot stabili originile
in migcarea Dada, care a inceput la Ziirich in 1916.
Comedia lui Tom Stoppard Travestiuri, a cirei actiune se
desfdsoard in acel loc si timp, il prezintd pe unul dintre
fondatorii Dadaismului, Tristan Tzara, si-1 confrunta intr-un
mod amuzant cu James Joyce si cu Lenin, ce reprezinta
atitudinea moderni si, respectiv, antimoderna fatia de
artd. Dar, ca fortid semnificativa in literatura moderna,
postmodernismul este un fenomen relativ recent si mai
vizibil in America si Franta decat in Anglia, cu exceptia
dramaturgiei. Postmodernismul continua critica moderna
a realismului traditional, dar incearca si treacd dincolo
sau in jurul sau dedesubtul modernismului, care, in ciuda
experientelor formale si complexititii, a oferit cititorului
promisiunea sensului, dacd nu a unui sens.

»,unde este figura/desenul din covor?”, intreabd un
personaj din ,Albid-ca-Zapada” lui Donald Barthelmes, cu
trimitere la titlul unei povestiri de Henry James, care a
devenit proverbiald printre critici ca o imagine a scopului
interpretarii.

,unde este figura/desenul din covor? Sau este doar...
covorul?”

Mare parte din literatura postmodernistd sugereazi
cd experienta este doar covorul si cd orice modele
semnificative am distinge in el, ele sunt in intregime
iluzorii, fictiuni mangaietoare. Pentru cititorul de
literaturd postmodera, dificultatea nu constd atat in
obscuritate, care poate fi clarificatd, cat in incertitudine,
care este endemica. Nici un studiu, oricit de serios, n-ar
putea stabili, de exemplu, identitatea omului cu palton,
pélirie si baston pe care il intadlneste Moran in romanul
»,Molloy” a lui Beckett. Niciodatd nu vom putea descalci
intrigile din romanul ,,Magul” de John Fowles sau din ,Le
Voyeur” de Alain Robbe-Grillet sau ,,Plansul lui Lot 49” de
Thomas Pynchon, pentru cad aceste romane sunt
labirinturi fara iesire.

Intr-o formulare mai directd, teoria lui Jakobson
afirmé cd orice discurs trebuie si-si conecteze subiectele
fie in functie de similaritate, fie de contiguitate si ca, de
regula, va prefera un tip de conectare in detrimentul
celeilalte. Literatura postmoderna incearcd sa sfideze
aceastd lege, prin cdutarea unui principiu de compozitie
alternativ. Numesc aceste alternative: Contradictie,
Permutare, Discontinuitate, Hazard, Exces si Scurt-
Circuit.

Postmodernismul incearca
sa se opuna integrarii sale
in categoriile conventionale
ale literaturii

Textul literar, fie ci tinde spre o structura si textura
metaforicd sau metonimica, este intotdeauna metaforic in
sensul ca, atunci cand 1l interpretdm, il putem aplica lumii
ca metafora totald. Conform autorului, spunem ci lumea
este ,asa” — ,asa” fiind ,Taram pustiu” sau ,Povestea
cumetrelor”. Acest proces de interpretare presupune un
spatiu gol intre text si lume, intre arta si viatd, pe care in
mod tipic literatura postmodernd incearca si-1
scurtcircuiteze pentru a-i provoca un soc cititorului si
astfel ea (literatura postmodernd) se opune la integrarea
in categorii conventionale ale literaturii. Metodele prin




care se realizeaza acest lucru includ: fuzionarea intr-o
operd a aspectelor aparent factuale cu cele evident
fictionale, introducerea autorului si a problemei
auctorialitatii in text si expunerea conventiilor pe masura
ce sunt utilizate. Aceste tactici metafictionale nu sunt
descoperirile scriitorilor postmoderni — ele dateazd in
prozi cel putin de pe vremea lui Cervantes si Sterne — dar
apar atat de frecvent in literatura postmoderna si sunt
atat de mult exploatate, incat constituie o noutate
distincta.

David Lodge: Fundamental
antimodernist, dar cu elemente
de modernism si postmodernism

Existd un mare dezacord printre critici si esteticieni
cu privire la intrebarea dacd postmodernismul este sau nu
un tip de arta distinct sau daci, fiind in esenta o activitate
revolutionard/iconoclastd, trebuie sd fie intotdeauna un
gen minor, dependent de o majoritate de artisti care
incearci sa respecte regulile. Nu este locul pentru a intra
in aceste neintelegeri si in orice caz nu a fost intentia mea
sd fac distinctie intre modern, antimodern si postmodern
cu privire la valoare, ci (legat) de forma. Ceea ce sper ci
am aratat este ci fiecare gen functioneazi in conformitate
cu principii formale diferite si identificabile gi ca din acest
motiv este inutil si judeci un tip de scriiturd dupa
criteriile provenite de la un alt tip. Clarificarea acestui gen
de diferente, chiar daci acest lucru implica destul de mult
limbaj specializat, imi pare a fi scopul adevirat al studierii
literaturii intr-un context academic, si care le este de
folos, in fond, scriitorilor, in m&sura in care mareste
receptivitatea cititorilor. Si, daca cititorului i-a trecut prin
minte s se intrebe unde anume imi voi introduce propria
literaturd in aceastd schema, 1i voi raspunde, in spiritul
(categoriilor) ,Animal, Vegetal sau Mineral”:
fundamental antimodern, dar cu elemente de modernism
si postmodernism. Cu siguranti cd Rummidge este un
nume deloc metonimic, dar Starea Euforici este o
metafora, iar sfarsitul din ,Locuri schimbétoare”, este un
scurt-circuit.

Problema pe care vreau

sa o pun... este daca progresul
teoretic si metodologia
inseamna progres in lectura
critica a textelor

Este un loc comun faptul cd studiul sistematic al
naratiunilor a fost fondat de Aristotel si nu este o
exagerare afirmatia ca putine lucruri semnificative au fost
addugate acelor principii fundamentale pana in secolul al
XX-lea. In perioada intermediard naratologia a fost
orientata sau gresit orientata pe extragerea din
patrunzitoarea analiza a lui Aristotel a sistemului
tragediei grecesti, a unui set de reguli
prescriptive/recomandabile pentru scrierea epopeilor
(prozei). Aparitia romanului ca forma literara distincta si,
in final, dominantd, a dezviluit in cele din urma
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precaritatea naratologiei neoclasice, fira a genera — mult
timp — nimic altceva mult mai satisficator. Romanul
realist a pus probleme deosebite oricarui tip de critica
formala, pentru ca a functionat prin diferentierea sau
negarea propriei conventii. De aceea a invitat — si a avut
parte de — o criticA mai degrabd interpretativa si
evaluativa decat analiticd. De-abia la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea a aparut un fel de
poetici a romanului/prozei din experientele
timide/stangace chiar ale romancierilor, si a fost
elaboratd de criticii literari. Cam in aceeasi perioada,
evolutiile din domeniul lingvisticii, folclorului si
antropologiei au stimulat un studiu mai vast al prozei,
dincolo de granitele beletristicii moderne. O lungi
perioada, aceste investigatii au urmat cai paralele care
rareori au convers. Totusi, in ultimele douid decenii,
traditia anglo-americana a criticii literare formale, in
esentd empirica si bazatd pe text, teoretic anemica, dar
productiva din punct de vedere hermeneutic, s-a intalnit
cu traditia mai sistematica, abstractd, riguroasa teoretic si
»stiintifica” a criticii structuraliste europene. Rezultatul a
fost o minora ,explozie” de cunostinte in domeniul
naratologiei si al poeticii prozei.

Problema pe care doresc si o pun in acest eseu este
dacd progresul in teorie si metodologie inseamni progres
in lectura criticd a textelor. Este posibil sau util si aduci
intreaga baterie de formalism si structuralism modern ca
sd analizezi un singur text si ce se castigd din aceasta? Ne
imbogétim lectura prin descoperirea profunzimilor si
nuantelor de sens pe care altfel nu le-am fi putut aduce in
campul constiintei, ne ajutd sa rezolvim probleme de
interpretare si sd corectim o lectura gresita? Sau acest
lucru nu face decat sa incurajeze un academism inutil si
prea indulgent cu sine, prin care aceeasi informatie este
mutata de la un set de categorii la altul, de la un limbaj
specializat la altul, fird nici un fel de progres real in
apreciere sau intelegere?

Analiza pe care am prezentat-o aici a unei povestiri
de Ernest Hemingway vizeaza sustinerea unui raspuns
pozitiv la primul set de intrebari, un raspuns negativ la al
doilea set.

Chiar si aici scriitori si critici
care cauta sa scape sau sa nege
istoricitatea literaturii, fac acest
lucru din motive istorice —
intr-un sens al acestui cuvant

Ca multi alti termeni pe care 1i utilizim la studiul
literaturii — chiar si termenul insusi de lteraturd-
modernd si perioadd, sunt in acelasi timp indispensabili
si foarte problematici. Reuniti intr-o singura sintagma —
perioada modernd — acesti termeni sunt paradoxali.
Perioada implica un sfarsit, dar in anumite sensuri inca
simtim cd trdim in perioada moderni. ,Cand se va
termina Perioada Modernd?”, a intrebat Thab Hassan. ,A
mai durat vreodata o perioadi atat de mult timp?” ,,Cand
va incepe modernismul si ce urmeazi dupa el?” (1) Un
raspuns ar fi ci perioada moderni s-a sfarsit deja si ca
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acum trdim in perioada postmoderna. Hassan insusi, in
eseul din care citez, aduce o contributie utila la definirea
postmodernismului, dar il considera mai degraba ca pe o
schimbare sau evolutie in cadrul modernismului decét ca
pe o rupturi categorici cu acesta. In orice caz, rimane
intrebarea: ,,Ce urmeaza dupa el?” ,Sfarsitul periodizarii?
Aparitia lentd a simultaneititii?”, sunt printre sugestiile
apocaliptice ale lui Hassan. Savantii parizieni
contemporani ar aplauda, cred, aceastd perspectivd. De
exemplu, Lévi-Strauss a prezentat viziunea utopica a unei
lumi in care automatizarea va elibera omul, permitandu-i
sd se bucure de toate avantajele unei existente primitive
vesnice — si niciunul din dezavantajele sale. ,De aici
incolo istoria se va auto-crea. Societatea, aflatd in afara si
deasupra istoriei, va putea si prezinte din nou acea
structura regulata si, cum se spune, cristalina, pe care cele
mai bine conservate dintre societétile primitive ne invata
ca nu se opun conditiei umane” (2). Dacid o asemenea
societate ar citi texte literare, cu siguranta ca le-ar aborda
in spiritul ,noii critici” (,nouvelle critique”) mai degraba
ca terenuri de joacd semantice decat ca expresii sau
reprezentari istorice.

Este de presupus ci, intr-o astfel de societate, nu vor
exista cursuri universitare de literatura, nici ziare
academice, nici Conventii ale Asociatiei de Literaturd

Daniel CORBU
Artele si literatura

in postmodernism.
Scurta si spectaculoasa

istorie

a Noului Leviathan *

De atatia ani incoace, un himeroid bantuie lumea.
Un fel de niluca lunecoasa, mai greu de descifrat decat
cometa Haley, un fel de monstru marin, terestru sau
ceresc, inconsistent dar obsedant, iluzoriu dar
absorbant, descris in sute de feluri, este si acum acest
fenomen/concept denumit cu termenul de
postmodernism.

Desi folosit de cateva decenii cu ostentatie si
obstinatie, in mod excesiv, pentru a se impune,
postmodernismul este si in clipa de fati un termen
contradictoriu. Spun contradictoriu, pentru ca fiecare
comentator si-a construit o teorie despre
postmodernism, asa incat ideea lui Brian McHale din
,Fictiunea postmoderna”, dupi care toate aceste teorii
sunt, in cele din urma, fictiuni, raméane valabild. De
aceea, orice incercare de a defini postmodernismul ,va
trebui sd spund ce anume este postmodernismul,
trebuind, in acelasi timp, sd spuna si ce nu este el” (1).

Cum se stie, termenul are deja o istorie. Astazi,
orice comentator al fenomenului stie cd termenul de
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Moderna, toate acestea fiind foarte dependente de
periodizare pentru organizarea conceptuala a subiectelor
lor. De aceea, problema periodizarii face parte dintr-o
problemd mai vastd despre istorie ca mod de cunoastere
si aplicarea sa la literatura: este istoria literara posibila ori
dezirabild? As spune ci este in mod sigur inevitabila, in
sensul cd pana si acei scriitori si critici care incearca si
scape sau si nege istoricitatea literaturii, fac acest lucru
din motive care sunt, intr-un sens al cuvantului,
istoriciste.

Note

1) Thab Hassan, Post modernism. O bibliografie
practica, New Literary History 3 (Noua istorie literard
3), 1971, p. 7.

2) Claude Levy-Strauss, Sfera antropologiei,
Londra, 1967, p. 48.

Traducere din limba engleza -

Liana ALECU

dupi To Paraphrase the Unparaphrasable.
David Lodge’s Literary Criticism.

A Reader, Selected and edited by

Lidia VIANU

postmodern a fost fabricat si folosit pentru prima oara de
pictorul englez John Watkins Chapman in 1870, pentru
a denumi fenomenul plastic european dezvoltat in afara
picturii impresioniste franceze. Cd el reapare in 1917,
intr-o lucrare a lui Rudolf Pannwitg, desemnand
ynihilismul si colapsul valorilor in cultura europeana”
sau in 1934, intr-o antologie de poezie alcituiti de
Federico Onis si publicatd la Madrid, ca si in 1942, in
antologia de poezie latino-americana alcatuita de Dudley
Fitts. Insd consacrarea termenului va avea loc dupa 1947
prin D.C. Somervell, Arnold Toynbee, Bernard
Rosenberg sau economistul Peter Drucker, acesta din
urmi declarind in 1957 trecerea la o societate
postindustriala, care s-ar caracteriza printr-o deviere de



la viziunea carteziani a lumii. Insi termenul si-a cipitat
un loc privilegiat in retorica anilor ’60-"70, mai ales prin
teoriile dezvoltate de Thab Hassan, Jameson, Vattimo,
Lyotard, apoi Charles Newman, Brian McHale, Gerald
Graff si de prodigiosul teoretician canadian Linda Hut-
cheon.

Postmodernism. Conceptul este vag, prea larg,
parazitar si supralicitant. Termenul este destul de
antipatic, aspru, greoi, cum au constatat aproape toti
comentatorii si evoca ,ceea ce ar voi sa depiseasca”, sau
sd suprime: modernismul insusi. In felul acesta,
Stermenul isi contine propriul dusman” (Thab Hassan).
Un termen derutant, ostil, prin urmare, pe care suntem
obligati sd-1 folosim pentru ci denumeste o paradigma.

De asemenea, consideram derutant faptul ca odata
cu impunerea ,culturii postmoderne” (sintagma deja
consacrati), definirea termenului de postmodernism a
primit notatii si conotatii atdt de diverse. Francois
Lyotard 1-a numit un ,paradox al viitorului”, pornind de
la ideea ci epoca postmoderni se caracterizeazi printr-o
y,pronuntatid tendintd de delegitimare a cunoasterii”,
prin desfiintarea unui ,metalimbaj universal si
impunerea unei pluralititi nesfarsite a limbajelor” (2).
Vattimo vede in postmodernism un sfarsit al sfarsgitului,
in care post nu este sinonim al lui anti, iar Thab Hassan
se gandeste la postmodernism in categorii negative, ca la
»,0 veritabild fatalitate a expresiei scrise”, principalele
note distincte ale fenomenului fiind anarhie,
polimorfism, indeterminare, absenta.

De altfel, polimorfismul acceptiei termenului este
impresionant.

Structura autoreflexivd, postmodernismul a aparut
dintr-o criza a legitimarii, care tulbura de cateva decenii
viata sociald. La nivel ontologic, in postmodernism fiinta
nu mai este fundamentatd metafizic, nu mai este
entitatea la care se raporteaza fenomenele lumii reale, ci
o entitate aleatorie, contextuald. Nici valorile nu mai
sunt imuabile, ci supuse unei relativititi conjuncturale,
iar categoriile negative cu care se opereaza (nihilism,
decadentd, disolutia metafizicii, valoarea ,,slaba”) ne fac
sd ne Intrebam daca postmodernismul aduce ceva bun
sau ceva precar fata de modernism, daca nu reteazi el,
daca nu taie ca pe-o maioneza ,proiectul neterminat al
modernismului”, cum ar spune Jiirgen Habermas? Nici
adevirul nu mai este considerat in postmodernism un
concept gnoseologic, pentru cd nu se mai incadreaza pe o
realitate metafizicd stabila. Cunoasterea 1si are
fundamentul in experienta esteticd, lumea postmoderna
devine o lume estetizatd fundamental, care-si
reconsiderd valorile culturale, rescriindu-le si
reseminandu-le. Aceasta va fi si una din implinirile
orgoliului lumii postmoderne. In acest sens, se sustine
ideea noastra ca postmodernismul are radacina in Sein
und Zeit, unde Heidegger vorbeste de necesitatea unei
»distrugeri a istoriei antologiei”, adicad a gandirii care
suprapune fiinta peste prezenta.

Intr-un fel, postmodernismul este o culturd din
interiorul culturii, iar trésitura principala a sa o
constituie dedublarea, am spune o duplicitate intretinuta
sistematic. Formele sale de impunere sunt ,constient

periodice, istorice si reflexive” (3), iar provocarile
postmoderne contin o infinitd complicitate. Prin urmare,
e tot mai limpede faptul cd postmodernismul exceleaza
in denaturare. E important si interesant de urmarit
fenomenul denaturirii in toate artele.

Fara indoiald, in acest moment, postmodernismul
nu mai poate fi privit asa cum il definea americanul
Charles Newman in 1985, in The Post-Modern Aura, ,,0
banda de artisti contemporani infumurati care, cu
lopatica de zdpada in mana, calcd pe urmele elefantilor
spectaculosi ai Modernismului”. Insi legiturile sale cu
modernismul si cu clasicitatea raméan infailibile. Nu de
mult, Steven Connor avansa ideea ci ,,post-cultura” nici
nu se mai poate autodefini, in vreun mod, de pe o pozitie
independenta, fiind condamnata sa ramana prelungirea
parazitara a unei creatii culturale cunoscute.

Trebuie si recunoastem, si o datd cu noi, daci-i
caracterizeazd fair-play-ul, cohorta de teoreticieni
contemporani ai fenomenului, cd postmodernismul n-ar
fi fost posibil fara existenta catorva miscari, scoli si idei
care au spectaculat al doilea modernism, the high
modernism, cum ar spune Jameson sau, $i mai bine,
modernismul tarziu, dupa John Barth, din a doua
jumatate a secolului XX: textualismul i
intertextualitatea (Barthes, Derrida, Julia Kristeva),
migcarea destructivistd (Richard Mackcey, Donato,
Hopkins s.a.), conceptul de opera aperta, prin care
Umberto Eco impunea pluralitatea semantica,
fragmentarismul si poetica fragmentului, impuse de
Thab Hassan, anti-mimetismul, promovat de Michel
Foucault prin lucrarea ,,Les mots et les choses” (1996).

Fard a minimaliza importanta celorlalte, vom
afirma ca principiul intertextualitatii a fost cu totul
confiscat de postmodernism. El era formulat de Roland
Barthes in ,Le plaisir du texte” inca din 1971. Dupi
Barthes, intertextualitatea e cea care inlocuieste relatia
autor-text cu aceea dintre cititor-text. Aceastd noud
relatie situeazd semnificatia textuald in chiar istoria
discursului textual. In aceste conditii, o operi literara
scrisa in normele noii relatii nu mai este considerati
originald. Astfel sunt taxate cartile lui E.L. Doctorrow
(Cartea lui Daniel), Umberto Eco (Numele
trandafirului), Christa Wolf (Cassandra), Rushdie
(Coptii in miez de noapte), Garcia Marquez (Un veac de
singuratate), Findley (Faimoasele ultime cuvinte) sau
Fowles (Omida). Sunt carti ale codificarii si decodificarii
semnelor, care deplaseaza interesul cititorului inspre
»Subiectul mai general al paradoxurilor parodiei,
semnaland diferenta ironica in chiar miezul analogiei si
ca o transgresiune autorizata a conventiei” (4).

Dintre tensiunile postmodernismului, cea mai
evidentd ar fi incalcarea granitelor dintre genuri, dintre
discursuri, dintre discipline chiar, dintre cultura elitista
si cea de masa. Multe dintre aceste caracteristici insa le
intalnim la un Lautréamont (prima sa carte era publicata
la 1868!), la Urmuz s.a., ceea ce ne face sa afirmam ci
durata postmoderna nu urmeazi, -cronologic,
modernismului. Observatia a fost facuta si de alti
teoreticieni, care au descoperit in acest paradox o
s~metafictiune istoriografica”. Sa ne gandim la gestul
eminamente postmodern (in sensul de ,recuperare”,
invocat de Lyotard) din Bouvard el Pécuchet de Flaubert
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(1880), unde cele doua personaje incearcd sublimarea
intregii gindiri a omenirii intr-o Carte, oferind, cum
spunea grupul de la Tel Quel, cel mai pur specimen de
Jtext ca intertextualitate” (5). Personal, cred ca de la
aceasta carte a lui Flaubert a pornit gestica
postmodernistd, la care s-au addugat mai tarziu nuantele
anarhice care plaseazd intreaga miscare sub semnul
dionysiacului.

* % ¥

Dacia arhitectura continand in sine teoria si teoria
reflectia criticd asupra sa, a intrat intr-un proces de
internationalizare rapidd, nu acelasi lucru s-a intAmplat
cu pictura si sculptura, artele cele mai apropiate de ea.
Diversitatea picturii si sculpturii din secolul XX este
coplesitoare. Teoriile postmodernismului, care, asa cum
am afirmat, precedd uneori operele, avanseaza doui
trasaturi ale dezvoltérii artelor: prima numita pluralist-
conservatoare (care admite preluarea posibilitatilor
modernismului, chiar o intoarcere la simbolism) si a
doua, pluralist-critica (bazata pe impuritate si
intertextualitate).

Pictura continua, pe de o parte, miscarea
pionierilor abstractionismului (Kandinsky, Klee si
Mondrian), pe de alta parte, cultiva (si aici intalnim o
mai accentuatd vervd postmoderni) conditia de tip
enciclopedic, care, dupa afirmatia lui Howard Fox,
»admite o imensitate de puncte de vedere, o infinitate de
reactii interpretative”.

In cadrul variantei de renastere simpli (Jencks), de
cosmopolitism ironic, intra lucrarile de revenire partiala,
temporara si ,nesincera” la vechile stiluri. Din aceastd
categorie face parte mult citatul tablou Constelazione del
Leone — Scuola di Roma, pictat in 1980 de Carlo Maria
Mariani, care reprezintd un grup de artisti si dealeri
contemporani in stilul fals eroic al picturii alegorice din
secolul al XVIII-lea.

Arta ramane amenintata in epoca postmoderna de
fortele teatralismului, divertismentului si kitsch-ului.
Dupad afirmatia lui Claude Karnoouh, ,cu totii purtdm
diferite masti si costume, cream sau realizim ceea ce a
fost deja facut, intrdm in sfera Neo sau in aceea a unui
perpetuu ,post”: neo-realism, neo-romantism, neo-
expresionism, neo-avant-garde (ciudat termen, nu-i
asa?), neo-abstractie, neo-minimalism, neo-
hiperrealism etc. Iar in societate suntem confruntati cu
aceeasi situatie, gdsim neo-burghezie, neo-bogati, neo-
sdraci, neo-imperialisti, neo-capitalisti, neo-nationalisti,
neo-populisti, neo-kantieni, neo-hegelieni, neo-filosofi”.

Nimic nou in aceste ,neo-noutati”! De la marea
revolutie a lui Duchamp, artele plastice n-au inregistrat
decat cultivarea netdrmurita a artefactului transformat
in obiect de arta. Total neincadrabil in ideea platoniciana
a Frumosului si Binelui, artefactul, obiect gata-facut, fara
caracter, capatd dimensiuni de neo-arti. Cea mai
edificatoare manifestare de gen e expozitia lui Manzoni,
Merda del artisto (Gunoiul artistului), adunand cutii de
conserve cu inscriptii. Aceasta expozitie, prezentata si la
Baubourg, ca si seringile lui Andy Warhol, ca si oalele de
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noapte ale lui Verdoni, exprima mai mult o atitudine
civicd decat artisticd, ideea unei culturi in declin si a
deriziunii intr-o lume dominatd de rationalitatea
economica.

In ultimii treizeci de ani, postmodernismul literar a
fost ceea ce noi numim o agresiva provocare americana.
Fiind o literaturd careia ,li lipseste paternitatea”, ,0
literaturd fira influente primare”, care suferd de
»anxietatea non-influentei” (6), literatura americana si-a
creat prin postmodernism marea ocazie de a trage spre
sine, printr-un spectacol intertextual, printr-o parodiere
ironicd, motive, simboluri, teme orientale sau europene
vechi si cunoscute. Argumentul forte al acestor preluari
il constituie, in ideea mai multor teoreticieni americani,
imitatia medievald sau cea a Renasterii: Dante si
circulatia orala a viziunilor religioase inainte de scrierea
,Divinei Comedii”, Chaucer si povestile furate din
memoria colectiva. Sau chiar cazul Homer si tratarea
subiectiva in Iliada si Odiseea a motivelor mitologice
grecesti. Prin urmare, de ce n-ar exista rotiri de idei si
citiri clare sau a rebours din aceleapi cunoscute
bibliografii, pritociri de teorii pi nuantari fictionale ca in
cazurile Homer, Chaucer, Dante, considerati un fel de
postmodernisti deghizati? Tot astfel procedeaza, ,cu
acelasi grad de onestitate”, cum spunea William Gass
prin 1985 (7), John Barth, E.L. Doctorow, Thomas
Pynchon ori Toni Morrison.

O privire diacronica asupra literaturii ar scoate la
iveald un foarte mare numar de scriitori postmoderni.
Vom porni investigatia noastra din anii 1970, cand la
nouvelle critique, cea care dadea libertate infinita
cititorului, reuseste si rezoneze cu cativa autori de meta-
fictiuni, considerati astazi, fara ezitare, postmoderni,
intre care John Barth, John Fowles si Umberto Eco. Din
acel moment, sfera culturii este, prin repetate
suprapuneri, in totala interdependenta cu cea a criticii.
De aceea, 1i dam dreptate lui Brian McHale care, in
Postmodernist Fiction (carte conceputd ca o poeticd a
fictiunii contemporane) autentifica ,structura
autoreflexiva a postmodernismului”. Nu numai in proza,
dar si in poezie raportul de forte dintre teorie si
substanta poeticd se schimbi, in sensul cd teoria ca
discurs secundar devine discurs originar. Prin urmare,
lumea ca text a absorbit textul ca lume.

Literatura postmoderna cultiva socul noutitii,
pentru care Ezra Pound a strigat mereu lozinca ,,Make it
new!” (Inovati!) Dar inovatiile sale, ca si ale altor poeti,
T.S. Eliot sau Yeats, s-au produs mai ales la nivelul
formei, continutul rdmanand totusi solid traditional.
Astfel, faza iconoclastd a poeziei anglo-americane a
secolului XX, in prima lui jumaitate, a fost preluata cu
toate elementele sale de adeptii poeziei concrete si de cei
ai poeziei limbajului, care vor schimba raportul autor-
text si cititor-text.

Comentatorii fenomenului schimbarii la nivel
literar leagd intotdeauna creatiile de teoriile apéirute.
Iata parerea lui Steven Connor despre legatura poeziei cu
Noul Criticism: ,Nu este o coincidentd faptul ca The
Waste Land al lui Eliot, Ulysses al lui Joyce, primele
Cantos-uri ale lui Pound si Principles of Literary
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Criticism ale lui L.A. Richards au aparut toate, la interval
de citiva ani intre ele. Datoritd accentului pus pe
armonizarea impulsurilor afective contradictorii trezite
in cititor, teoria lecturii elaboratd de Richards s-a pretat
extrem de bine la interpretarea operelor scriitorilor noi
si, in special, a operei lui Eliot — intr-adevar, Principles
of Literary Criticism se incheie cu o pledoarie in
favoarea lui Eliot”.

O pledoarie pentru literatura postmoderna si chiar
o definire timpurie a postmodernismului intreprinde
Leslie Fielder in eseul siu ,,Cross that Border — Close
that Gap”, aparut in 1963, unde ia in discutie cultura
inaltd si cultura de masa. El detecteaza in romanele lui
Kurt Vonnegut si John Barth elemente de Western si
science fiction, accesibile maselor. Contestiand
Jintegralitatea generici a culturii elevate”, Leslie Fielder
aplauda aparitia in proza a stilului parodic, care se
descotoroseste de elitism, dand doud exemple: Conrad
(prin parodierea romanelor de aventuri) si Joyce din
Ulysses (parodierea romantiozititii fetelor din capitolul
2Naussica”).

Oricine vrea sa inteleaga postmodernismul ca
fenomen de creatie in arte si in special in literaturd, nu
poate ocoli lucrarea 1lui Thab Hassan, ,The
Dismembrement of Orpheus: Toward a Postmodern
Literature” (Sfasierea lui Orpheuss), in care autorul
asimileaza dorinta modernismului si
postmodernismului de a ,dezmembra” legenda lui
Orfeu. Dupd cum bine stim, poetul-muzician a fost
sfagiat de mainadele infierbantate de gelozie pentru ca
prefera barbatii tineri. Ele au aruncat capul si lira lui
Orfeu in raul Hebru. Orfeu a continuat sa cante si dupi
uciderea de catre mainade. Pornind de aici, Hassan ne
infatiseaza un Orfeu modern care accepta dezintegrarea
si dezmembrarea, dar care continud si cante, afirmand
»,0 noud forma creatoare”. Thab Hassan dezvaluie acest
weroism al dezintegririi” atdt in modernism, cat si in
postmodernism. Primele semne se gisesc in cirtile
marchizului de Sade, continud, intr-o traditie a negarii,
in opera lui Alfred Jarry si ajung la Beckett, a carui opera
inaugureazi, dupd Hassan, era scriiturii postmoderne.
Cele doui accente pe care teoreticianul le detecteaza in
operele scriitorilor citati pana acum, vor fi relevante si la
John Barth si William Burroughs: un accent pozitiv,
»,autotranscendent, sacru, absolut”, si un altul,
wautodistructiv, demonic, nihilist”.

Considerandu-1 nu pe un scriitor, ci pe pictorul
dadaist Marcel Duchamp, adevaratul artist care leaga
modernismul de postmodernism (,0 inteligentd
suverand a anti-artei, paradoxurile negativitatii si
Thab Hassan risca o definitie a noului concept. ,Spiritul
postmodern s-a ghemuit inlduntrul marelui corp al
modernismului”. Definitia este completata pe parcursul
studiului, postmodernismul infitisdndu-se ca o
reformare a modernismului.

Aproape toate studiile de poeticA postmodernad
considera postmoderne opere de fictiune care mediteazi
constient asupra propriului lor statut de fictiune, care
incalca flagrant conventiile cunoscute ale romanului si

aduc in prim plan actul de creatie si personalitatea
autorului. E vorba de opere de ,metafictiune
istoriografica”, cum ar spune Linda Hutcheon, care,
ludndu-si subiectele din istorie, le supune unor
denaturiri si fictionaliziri. In acest fel, creatia devine
surfiction, locul nasterii principiilor teoretice (Raymond
Federman), iar critica devine in postmodernism
criticfiction, acesta insemnand un topos al jocului si al
iluziei. Sunt adevarate salturi de circ, executate cu multa
forta ludica si mult rafinament.

Dupa cum aproximeazd Gianni Vattimo, eul poetic
postmodern e fermecat de estetizarea imediatului, de
aspectul impur al formelor literare, iar initierea
cititorului inseamna direct seducerea cititorului.

Poetul postmodern, ludic, ironic, parodic,
deconstructivist, carnavalizat, decanonizat, este in
opozitie continud cu hieratismul modern. Constiinta
artificiului si a lucrului pe ,teme”, cu alte cuvinte, acuta
constiintd textuald, instituie ceea ce s-a si numit
laboratorul hipertextual al postmodernismului, care, in
elanul totalitatii recuperatoare, nu separa niciodata
postmodernismul de modernism si de clasicism.

In studiul siu ,Notes sur l'état de postmodernité”,
Virgil Nemoianu vorbeste de un joc parodic cu istoria ca
de un element principal al postmodernitatii. Tocmai pe
acest joc se bazeaza cele doud directii ale poeziei
americane subscrise paradigmei postmoderne: prima
cuprinzand Generatia Beat, Scoala de poezie de la New
York si Colegiul scriitoricesc de la Black Mountain, iar a
doua, poetii grupati pe directia accentuat postmoderna a
poeziei limbajului (language poetry). Cea de-a doua
directie e importanti prin faptul cd reprezentantii ei s-au
revoltat Impotriva narativitatii si a centralizarii eului
liric, dar si pentru cd, in goana dupd noutate, duc
experimentul la forme extreme (a se vedea poezia noii
propozitii, teoretizatd de Ron Silliman!), avand ca
rezultantd ceea ce noi numim, poate prea atos, poezia
universitara. Insi o puternici influentd asupra poetilor
de la sfarsitul secolului trecut din toatd lumea a avut-o
Scoala de poezie de la New York (The New York School),
grupare poeticd ce a schimbat raportul poetului cu
realul, dar si cu propria creatie, estompand considerabil
granita dintre existential si estetic. Poemul devine acum
consemnarea existentei si circumstantierea ei in poem,
iar gestica poeziei e si a poetului fira masci, nedeghizat,
coboriat in stradd. Nu numai rostirea devine mai lejera,
dar si formele poetice, ajungiandu-se pana acolo incat
Morse Peckham sa defineascd poemul drept ,o
compozitie in randuri de lungime inegald, deosebindu-se
prin acesta de regularitatea entropici a prozei”. In 1970,
Ron Padgett si Donald Shapiro editeaza ,,An Anthology
of New York Poets”, cuprinzand poeme semnate de 27 de
poeti, intre care Frank O’Hara, John Ashbery, Ted
Berrigan, Tom Clark, Kenneth Koch, Bill Berkson.

Pentru orice cititor avizat, interpret sau creator de
poezie, ,An Anthology of New York Poets” este nu numai
un reper, ci si ultimul eveniment istoric la nivelul
esteticii poetice. Intreaga productie lirici a Scolii de la
New York este legata de personismul lui Frank O’'Hara,
manifest lansat de poet la 27 august 1959 impotriva
academismului unor Henry James sau Walace Stevens,
impotriva dogmatizarii si sacralizirii artei. Este o
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pledoarie pentru poetul gestual, cineast al propriei
existente intr-un prezent etern. Poemul se scrie
asemenea ,dripping”-ului pollockian, adica tehnica
scrierii tabloului prin picurarea vopselei lichide, pagina
devine un camp entropic, loc de desfisurare al unor
improvizate scenarii ale eului poetic. Acestei miscari sa-i
adaugam grupul ,Black Mountain”, poetii obiectiv-
proiectivi, care, prin teoreticianul grupului, poetul
Charles Olson, au cultivat poezia energiei cinetice, cu
ritmul si coloratura limbii vorbite, si, deloc in ultimul
rand, miscarea ,beat” (,San Francisco Renaissance”),
protestatara, revolutionara la nivel estetic si social, mai
ales prin promotorii ei, Allen Ginsberg, Jack Kerouac si
Lawrence Ferlinghetti.

Daca tinem seama si de biografismul liric,
promovat de poeti izolati ca Robert Lower si Diane
Wakoski (dramatizarea unor experiente reale, dindu-le
valoare de experiente suprarealiste), avem imaginea
completd a unei poezii care, in continentul nord-
american, produce o rupturd cu esteticile
modernismului, agezata sub semnul postmodernismului.

In ceea ce priveste Europa de Est sau de Vest,
poezia noud a fost consideratd multd vreme o neo-
avangarda. Ea a ramas 1n notele unui neoexpresionism
experimental. O mentiune aparte merita poezia moderna
din Rusia post-totalitard, acest al treilea val poetic al
secolului XX avand la bazd in special cubofuturismul.
Comentatorii fenomenului au gasit trei directii in poezia
rusd postmoderni: metarealismul, conceptualismul si
prezentismul. Sunt directii absolut sincrone, cu tot
spectacolul noutatii in lirica lumii. Pentru a incheia,
provizoriu, discutia noastrd despre literatura
postmodernd, vom spune cd in Europa poetii, ca si
prozatorii, au inteles postmodernismul nu ca o depasire
a modernititii, nu ca sfarsit ori renegare a ei, ci, in sensul
dat de Francois Lyotard, ca ,,perlaborare” a acesteia (8).

Note
1. Linda HUTCHEON- The politics pf
Postmodernism (Methuen, New Zork, 1985). In

continuarea acestei afirmatii, Linda Hutcheon avanseazi
ideea ca postmodernismul nu e atdt un concept, cat o
problematica, in care politicul si artisticul sunt
inseparabile: ,Postmodernismul a fost posibil datorita
autoreferentialitatii, ironiei, ambiguititii si parodiei care
caracterizeazd o mare parte din arta moderns, dar si
datoriti exploririlor sale lingvistice si provocirilor sale la
adresa sistemului de reprezentare realist clasic. Pe de altd
parte, fictiunea postmoderna a ajuns si conteste ideologia
moderna a autonomiei artistice si a expresiei individuale,
precum si separarea deliberati a artei de cultura de masa
si de viata cotidiana (Huyssen, 1986: 53-4).
Postmodernismul, in mod paradoxal, reuseste si
legitimeze cultura (inaltd de masa) chiar si atunci cand o
submineazi. Aceastd dubld actiune permite evitarea
pericolului pe care Jameson (1985) il sesizeaza in actiunea
solitard a impulsului de radsturnare sau deconstructie:
adicd, pericolul (pentru critic) al iluziei distantei critice.
Functia ironiei in discursul postmodern este tocmai aceea
de a institui aceastd distanta critici si apoi de a o desfiinta.
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Aceastd dubld actiune previne, de asemenea, orice
tendintd critica de a ignora sau trivializa problemele
istorico-politice. Ca producitori sau receptori ai artei
postmoderne, suntem cu totii implicati in legitimarea
culturii noastre. Arta postmoderni investigheaza deschis
posibilitatile critice ale artei, firad sd nege cd aceastd critica
este In mod inevitabil realizatd in numele propriei sale
ideologii contradictorii”.

2. Jean Francois LYOTARD, La Condition
postmoderne. Rapport sur le savoir (Paris, Minuit, 1979).

3. Linda HUTCHEON, A Poetics of Postmodernism:
Historz, Theorz, Fiction (New Zork, 1988).

4. Ibidem.

5. Se poate citi teoria dezvoltatd pe larg in cartea
noastrda Intimitatea publicd a poeziei, Editura Princeps
Edit, Tasi, 2002, unde vedem in Bouvard et Pécuchet
primul mare gest postmodern.

6. Charles NEWMAN, The Post-Modern Aura,
Northwestern University Press, 1985.

7. William GASS, Habitations of the World: Essays,
New York, 1985, Sirnon&Schuster.

8. Jean-Francois Lyotard, Le postmodernism
expliqué aux enfants. Corespondece 1982 — 1985 (Paris,
Galilée). Unde, in scrisoarea citre Jesamin Blau (1 mai
1985), Lyotard afirma: ,Se stie cd in domeniul artelor, de
exemplu, si mai precis in cel al artelor vizuale sau plastice,
ideea dominanti este ca astizi s-a sfarsit cu marea miscare
a avangardelor. S-a convenit, ca si spunem asa, sd se
surada sau si se rada de avangarde, ce sunt considerate
drept expresii ale unei modernititi perimate.

Asemeni altora, nici eu nu iubesc termenul de
avangardd, cu consonanta sa militard. Observ totusi cd
veritabilul proces al avangardismului a fost in realitate un
fel de travaliu, lung, obstinat, pe deplin responsabil,
orientat citre cercetarea presupozitiilor implicate in
modernitate. Vreau si spun cd, pentru a intelege bine
opera pictorilor moderni, sa spunem de la Manet la
Duchamp sau Barnett Newman, ar trebui s comparam
travaliul lor cu o anamnezd in sensul terapeuticii
psihanalitice. La fel cum pacientul incearci si-si elaboreze
tulburarea sa prezentd, asociind in mod liber elemente
aparent inconsistente cu situatii trecute, ceea ce-i permite
sa descopere sensuri ascunse ale vietii sale, ale
comportamentului sdu — tot asa se poate considera
travaliul lui Cézanne, Picasso, Delaunay, Kandinsky, Klee,
Mondrian, Malevitch si in cele din urma Duchamp, ca o
sperlaborare” (durcharbeiten) efectuata de modernitate
asupra propriului sdu sens.

Dacid abandonam o asemenea responsabilitate, e
sigur cd nu condamnam la repetarea fara nici o deplasare
a ,nevrozei moderne”, a schizofreniei, a paranoiei etc.
occidentale, sursd a nenorocirilor pe care le-am cunoscut
timp de doua secole. Iti dai seama c3, astfel inteles, ,post-”
din ,postmodern” nu semnificd o miscare de come back,
de flash back, de feed back, adica de repetare, de analogie
si de anamorfozi, care elaboreaza o uitare initiala”.

* Fragment din cartea
Sapte maladii ale rostirii postmoderne,
in curs de aparitie la Editura Humanitas



Virgil DIACONU
Este posibila

scoala de poezie?

Cum ajungem scriitori? Nu stim prea bine. Dar stim
cum ajungem profesori, ingineri, contabili, medici,
tehnicieni, strungari: insusindu-ne, printr-o instructie de
profil, prin diferite forme de invataméant, o serie de
cunostinte specifice, pe care le aplicim in profesiunea pe
care ne-am ales-o.

Insi ca si devii scriitor ce cunostinte trebuie si-ti
insugesti? Si ce scoli trebuie sd urmezi? Existd scoli sau
facultati care te pot instrui si califica pentru ,,meseria” de
poet, prozator, dramaturg, muzician, pictor, filozof? Putem
noi sa afirmam ca promotiile de absolventi ai Facultitii de
Filologie sunt musai promotii de scriitori? Si tot asa: sunt
absolventii Facultitii de Muzicd muzicieni? Ajung toti
absolventii Institutului de Artd Plasticd pictori sau
sculptori? Sau ei devin, in marea lor majoritate, profesori?
Este oare de ajuns sa spunem promotia ’80, 90, sau
promotia 2000 a Facultitii de Limba si Literatura Romana,
pentru ca prin ele sd intelegem promotii de scriitori?

Scoala de Literatura si Critica
Literara ,,Mihai Eminescu”

Institutiile superioare de invitimant, care fac din
limba si literatura romana obiectele centrale ale activitatii
lor, nu au desigur drept obiectiv sd produci scriitori. Dar
scriitori, deci creatori de opere artistice, si-a propus si
fabrice, in anii proletcultismului, Scoala de Literatura si
Critica Literara ,Mihai Eminescu”, de pe Soseaua Kiseleff
10 din Bucuresti, care in anul 1952 strangea, intre zidurile
apirate de sirma ghimpatd, ,elevi, studenti, activisti de
partid, de sindicat, de U.T.M., de la organizatia de femei,
ofiteri, maistri, muncitori, ziaristi, in sfarsit, toate
categoriile sociale si profesionale, reprezentate
proportional, mai putin preotii si teologii”, spune Marin
Ionitd, elevul acestei scoli, care dupi 51 de ani a cutezat si
dea cateva lucruri pe fata in cartea Kiseleff 10. Fabrica de
scriitori, pe care o semneaza (1, p. 10).

De pe bancile acestei scoli, ,,organizata pe principiile
scolii de partid Jdanov si ale universitatilor muncitoresti”
(ib., p. 19), au iesit primele promotii de scriitori oficiali, din
care M. Ionita 1i amintegste pe Nicolae Labis, Lucian Raicu,
Sonia Larian, Elena Zamfir, Mihaela Monoranu, Doina
Salajan, Doina Ciurea, Ioana Zamfir, Radu Cosasu, Ion
Gheorghe, Gheorghe Tomozei, Florin Mugur, Horia
Aramd, Atanasie Toma, Ion Grecea, Ion Axan, Nicolae
Motoc, Mihai Negulescu, Stefan Luca, Imre Portik, Ovidiu
Zotta, Ion Buda, Irimie Striut, Adela Popescu, Crina Sarbu,
Gabriel Manolescu, Florian Grecea, Sin Aron, Zetnic si cati
altii. Asadar, Scoala de Literatura i-a legitimat pe o parte
din studentii ei ca scriitori, fie ca acestia isi puteau sau nu
dovedi, prin opera lor, aceasta calitate.

Mai mult decat cunostinte literare, asteptatii scriitori
au asimilat la orele de ,invdtidmant politic” dogma
partidului. Ei erau programati sa fie, de altfel, scriitorii-
doctrina, scriitorii oficiali, propagandistii literari care si
dea forma artisticd in opera lor realizirilor partidului, vietii
muncitorilor si taranilor, luptei dintre clasele sociale,
y»omului nou”. Ei trebuiau sa inlocuiasca vechea si putreda
literaturd, din care faceau parte intre altii Mircea
Vulcdnescu, Vasile Voiculescu, Noica, Cioran, Arghezi,
Blaga, Radu Gyr, cu noua si viguroasa literatura... De fapt,
atat scriitorii Scolii de Literaturs, cat si cei care li s-au
aldturat pe parcurs au creat in literatura romana acea
sectiune numita literaturd oficiala, care a devenit in cativa
ani literatura realismului socialist. Infiintati si sustinuti
de partidul unic, literatura oficiald a pus in umbra (sub
aspectul vizibilitatii, desigur) atat literatura neimplicata
politic a scriitorilor care n-au aderat la dogma partidului,
cat si literatura ,,burghezad”, care s-a opus directivei rosii.

Datorita puternicei sustineri financiare si politice,
literatura oficiala a capatat amploare, adica adepti, tiraj si
vizibilitate, ajungand repede literatura lider sau , Literatura
romand”, pur si simplu... Chiar si in anul 1989, cel al
Revolutiei, literatura oficiald era pusi la loc de cinste in
bogata antologie de omagii numitd Eroul, editatd de
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste la Editura
Eminescu. in aceasti antologie ‘97 de scriitori biteau
matanii lui Ceausescu, ,arhitectul vremurilor noi”, si
~epocii de impliniri marete”.

Avea Scoala de Literatura si Criticid Literard ,Mihai
Eminescu” capacitatea de a face scriitori? Este, bundoara,
poetul Labis produsul, opera ei? Inci de la deschiderea
scolii, Sadoveanu a tdiat macaroana proiectelor literar-
proletare, spunand ca ,daca ar fi sa se iveasca un scriitor
bun din fiecare promotie tot ar fi ceva. Si ci nu se poate, in
nici un caz, si iasd mai multi scriitori decat au intrat”, ne
transmite M.I. in cartea sa (ib., p. 10). Ceea ce inseamna ca
din scoala de literatura poti si iesi scriitor numai daci ai
intrat scriitor; si cd scoala, prin ea insisi, nu iti ofera
calitatea de scriitor... Acelasi lucru l-am putea spune
despre institutiile de invitdmant superior de profil de azi:
facultitile de Limba si Literatura Romani pot si fabrice
absolventi, dar nu si scriitori. Fabrica de absolventi nu este
totusi o fabrica de scriitori.
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Scoala de poezie
de la Manastirea Rasca

Dacd vremea scolii proletare de literatura a trecut,
ideea scolii de literaturd neinregimentatd politic a rdmas
totusi viabild. De fapt, un fel de scoli de literatura existau
incd din Evul Mediu, iar spre inceputul secolului trecut,
Paul Valéry tinea conferinte avind ca tema poezia... De
exemplu, doud dintre aceste conferinte, Prima lectie a
cursului de poetica (1927) si Poezie si gandire abstracta
(1939), au insemnat destul de mult pentru poetica
modernad, desi ele nu au fost rostite in cadrul unei scoli de
literatura.

Un fel de cursuri de poezie se tin, astazi, si la noi, in
anii tinerei democraturi. De pild4, in vara anului 2005, la
Manastirea Rasca s-a desfiasurat Programul Creative
Writing, in cadrul caruia, timp de aproape doua
saptdmani, A. Urmanov (pirintele Serafim) si Nina Vasile
au predat poezie unor elevi si studenti, 11 la numar...
Analizele pe text, evidentierea unor tehnici de scriere,
discutiile si atelierele de creatie au facut din Méanéstirea
Rasca, pentru catva timp, o scoald de poezie. Compunerea
de catre fiecare elev a 30 de poeme in ultima zi de scoala,
agadar ,proba scrisd de poezie”, s-a constituit ca un
examen final ce trebuia si confirme invétitura primita de
la profesorii scolii...

Fati de cursurile de poetici ale lui Valéry, s spunem,
care urmareau dezvaluirea fiintei poeziei, profesorii de la
Manistirea Rasca au avut un obiectiv in plus: acela de a
face poeti. De a face poeti scoliti prin intermediul
profesorilor scoliti, pentru ci insusi Adi Urmanov a urmat,
in Anglia, ,niste cursuri de compunere poetici si a incercat
sé aduca si In peisajul roménesc ceea ce a invitat el acolo”,
ne spune, in Cafeneaua literard (nr. 1/2006), una dintre
absolventele Programului Creative Writing. Scoala de la
Résca gi-a propus, asadar, sa fabrice, fie si in serie mic3,
poeti...

Areusit aceastd scoald sa 1si atinga obiectivul propus?
Marturia implinirii sau a neimplinirii acestui obiectiv este
seria celor patru cérti editate de Urmanov: antologia de
texte semnate de cei 11 elevi ai scolii, numita ,literatura
potentiala 01”, editura vinea, bucuresti, 2005, redactor si
prefatator a. urmanov (folosim grafia inteligentid a
profesorului, care a alcatuit antologia), si cartile celor trei
eleve care au fost premiate de Urmanov. Cu privire la
calitatea poeziei cuprinse in antologia celor care au urmat
Scoala de poezie de la Rasca se pronuntd, destul de
prudent, chiar redactorul antologiei si autorul prefetei, A.
Urmanov: ,la rasca nu se scrie literatura, ci
literatura potentiala” (iarisi, gramatica potentiala... a
poetului-parinte Urmanov-Serafim)... Dacd la Rasca se
scrie literaturd potentiald inseamnd cd autorii acestei
literaturi sunt deocamdata scriitori potentiali.

Scoala de poezie fara ziduri

Atat Scoala de Literaturd si Criticd Literara ,,Mihai
Eminescu” cat si Scoala de Poezie de la Rasca pun
problema scolii de literaturd/poezie in general. Scoala
aceasta naste, dintru inceput, cateva intrebari.
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1) Poate fi poezia transmisa celuilalt, elevului, in asa
fel incat acesta sa practice poezia si sa fie recunoscut,
in acest chip, ca poet, tot asa cum anumite institutii de
invatdmant isi propun ca prin cunostintele transmise si
facd profesori, medici, ingineri, meseriasi, mecanici,
tehnicieni etc.? Altfel spus, poti deveni poet urmand o
scoala de poezie?

2) Pot generatiile poetice mature sd transmitd
generatiilor tinere intelesul poeziei lor?

Aflat la o intalnire scriitoriceascd, prozatorul Nicolae
Breban remarca doud aspecte corelative ale vietii noastre
literare: 1) Fiecare noui generatie literara se revolti, deci
respinge principiile estetice ale generatiei (generatiilor)
mature; si 2) generatiile literare mature nu pot transmite
nimic generatiei (generatiilor contemporane) tinere,
tocmai pentru cd tinerii resping totul. Experienta
generatiei mature, a poetului sau a pedagogului matur,
este in acest sens zadarnica. Iat3, spune Breban, tragedia
pedagogului.

Stim de pilda cd la vremea lor ,tinerii” poeti ai
generatiei 1980 ironizau si batjocoreau estetica generatiei
1960, in timp ce estetica optzecisti si toate celelalte estetici
sunt facute astazi surcele de catre ,generatia” (promotia)
2000. Un exemplu in acest sens il constituie cel putin
primirea in lanci a tuturor poetilor maturi la sedintele
Cenaclului poetic douamiist ,,Euridice”, condus de criticul
Marin Mincu...

In aceeasi logicd, putem anticipa ci mesajul poetic al
~generatiei” 2000 va fi respins, la randul sau, de
~generatia” 2010, iar mesajul generatiei poetice 2010 va fi
ignorat de ,generatia” poetica 2020, de vreme ce poezia
noastra 1si schimba setul de reguli poetice din zece in zece
ani... Generatiile noi isi extirpa functia receptoare, resping
informatia poetica a generatiilor mature, exclud dialogul
poetic. Aceeasi respingere a poeticii predecesoare au
manifestat-o la randul lor, in tinerete, generatiile poetice
mature de astizi... Toate generatiile poetice sunt, in fond,
generatii inchise, monadice, ele nu exprima decat propria
poetici si poezie. Poezia generationisti nu are, in acest fel,
nicio continuitate, iar privitd in ansamblu ea se arata a fi
un sir de divorturi poetice generationiste. Fiecare
generatie, fiecare poezie generationista vorbeste propria
limbd si de aceea ansamblul compus din poeziile
generationiste nu este departe de Turnul Babel.

Este acest fapt o tragedie? Pentru a judeca corect
respingerea conceptului de poezie al ,generatiei-profesor”
de citre ,generatia-elev” ar trebui sd ne intrebam mai intai
daci generatia-profesor are intr-adevir un concept literar
autentic, estetic, performant de transmis.

In aceasti idee, as spune ci generatiile poetice sunt
intotdeauna amestecate valoric: orice generatie contine
foarte putini poeti de valoare si foarte multi poeti mediocri.
Fiind contradictorie din punct de vedere valoric, generatia
este compromisi conceptual, in sensul c¢i intr-o prima fazi
despre ea nu se poate spune nici ca este performanti
estetic, nici minora. Performanti sau minori sunt numai
anumiti poeti care o compun. Asa incit conceptul de
~generatie profesor” este nefunctional si irelevant in
raportul generatie-profesor/generatie-elev.

De aceea, suntem determinati si schimbam termenul
de ,generatie-profesor” cu termenul de poeti moderni de
valoare, de exceptie, iar in loc de ,generatia-elev’ si



folosim termenul de poeti tineri sau elevi. Asa stand
lucrurile, intrebérile care se pun in legdturd cu raportul
profesor/elev apar modificate in mod substantial: Poate fi
poezia modernd, marea poezie modernd transmisa
tinerilor poeti de cdtre poetii maturi de exceptie? Preiau
poetii tineri ceva din datele fundamentale ale poeziei
moderne autentice, estetice, transmise de poetii de
exceptie, sau poetii tineri creeazda poezie eliberati de orice
esteticd, adica in afara spiritului poeziei? Este, asadar,
posibila scoala de poezie?

Dacéd poezia este o artd, asadar dacd ea exprima un
set de norme, de principii formative in virtutea cérora s-a
constituit ca poezie si in virtutea cdrora ea poate fi totodata
recunoscutd ca poezie, atunci ,profesorul”, poetul de
exceptie poate si atragd atentia tinerilor tocmai asupra
acestor principii care fac poezia, fatd de seria, opusi
valoric, a principiilor care fac pseudopoezia sau antipoezia.

Ceea ce ar fi sd transmita profesorul-poet-de-exceptie
tandrului poet nu este, asadar, intelesul poeziei
generationiste din care profesorul ar putea sd facd parte
sau intelesul unei alte poezii generationiste apreciata de
profesor, ci intelesul poeziei moderne autentice,
trensgenerationiste, al poeziei de exceptie, conceptul
acesteia. Exista, asadar, o instructie poeticd ce merita si fie
transmisd, iar aceasta priveste fiinta poeziei autentice,
estetice, performante poetic, iar nu fiinta poeziei
generationiste, oricare ar fi ea. Iar dacid aceasta instructie
poate fi transmisa, inseamnd cd la acest nivel, cel al
instructie, scoala de poezie este posibila.

Acest inteles al poeziei moderne autentice transmis
elevului 1i formeazi acestuia gustul poetic, asadar gustul

Jules HURET

Ancheta asupra evolutiei literare

B Convorbirea cu Paul HERVIEU a fost realizata
de Jules Huret in anul 1891, in I'Echo de Paris.

B Face parte din Ancheta asupra evolutiei literare,
Biblioteca Charpentier, 1891.

Paul HERVIEU

Paul Hervieu fost in primul rand un analist de cazuri
singulare de morbiditate intelectuald in care exceleazi
Dostoievski si pe care tocmai le-a abordat cu atata
strdlucire Auguste Germain in romanul ,Agitatul”
(,Nebunul”). In ultimele sale creatii si pistrandu-si
darurile de patrundere si finete, s-a consacrat descrierii
expresiilor elegante si meritelor societétii pariziene.
Ultima sa carte, ,Flirt”, de care critica s-a ocupat pe larg,
corespunde putin expresiilor elegante, fine pana la
fragilitatea americanismului anemic al pictorului Jacques
Blanche.
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poeziei autentice. A dobandi intelesul, simtul sau gustul
poeziei moderne autentice este cat se poate de important,
pentru ca prin el pot sd evaluez corect poezia existenta, pot
sd despart graul de neghina, pentru ca nu cumva si fac o
pasiune tocmai pentru neghina si in loc de grau sa seman
neghini. Intelesul corect al poeziei, gustul/simtul estetic
sau spiritul critic autentic te ajutd sa ai constiinta poeziei si
sd stii cum aratd poezia pe care urmeaza si o produci.
Profesorul de poezie este in fond chiar poezia. Iata scoala
de poezie fara ziduri!

Scoala de poezie, care este chiar poezia autentica, are
asadar capacitatea de a instrui, iar ea nu isi propune sa
faca poeti. Scoala de poezie nu insemineaza capacitati
creatoare, ci instruieste un dat spiritual, o nebuloasd
creatoare deja existenta. Ca orice instructie, instructia
oferitd de scoald este formativa, iar nu substantiala.
Profesorul, maestrul poate sa formeze si si dezvolte
gandirea poetici deja existentd, insi el nu ti-o poate darui.
Dacé germenii gandirii poetice nu exista de la inceput in
elev, atunci lectia de poezie a antrenorilor culturali, a
marilor poeti se exercita in gol, tinta dispare pe misura ce
sdgeata se apropie. Scolile de poezie nu ,,produc” decat tot
atatia poeti cdti au intrat in ele...

Note
1) Marin Ionit3, Kiseleff 10. Fabrica de scriitori, Ed.
Paralela 45, 2003.

- Pentru cd tineti neapdrat, vom discuta despre
Scoli...

- Scuzati, recunoastem chiar de la inceput, nu-i asa,
ca orice preocupare legati de scoala ramane in afara
esteticii? Rolul scolii este acela de a servi drept
nationalitate protectoare scriitorilor care nu accepta si li
se supund, inca de la debutul lor in literatura, decat pentru
avantajul de a pretinde un sprijin solidar ocazional. In
fond, ceea ce numim o Scoald ar trebui sd poarte numele
sefului care a proclamat-o si caruia i-o recunoastem. Dar
cineva care acceptd sa scrie lucrari in stil naturalist ar
refuza poate s se numeasci zolist; si este un menajament
fatd de membrii scolii cel care determina adoptarea unei
denumiri impersonale si cu un caracter mai general.
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- Deci, si discutidm de metode?

- Metodele naturalista si psihologica imi par sa aiba
acelasi inconvenient de a-si fi prezentat prea ostentativ
procedeele, de a-si fi dezvaluit prea mult trama si de a-si fi
elaborat, pentru uzul general, o canava cu carti, pe care nu
este nevoie s fii scriitor propriu-zis pentru a broda pe ea
micul tdu roman. Ar fi de ajuns si fii inteligent: hai s&
zicem foarte inteligent.

Oricarui barbat foarte inteligent, dotat cu memorie si
putina experienta de viata de 20-25 de ani, naturalistii si
psihologii i-au demonstrat ca putea scrie un roman.

Paul HERVIEU

- ,54 vedem, ai fost un bdietel, licean, militar. Esti
student la Medicina? Functionar intr-un minister?
Canoteur? Velocipedist (biciclist)? Povesteste ceea ce
(aceste experiente) te-au facut sa vezi, sa simti, sa iubesti
sau si urasti. Incearci si-ti amintesti bine, si-ti amintesti
tot. Povesteste-te. Toate acestea reprezinta literatura; este
literatura.”

Desigur, aceasta este literatura oferitd in mod
obigsnuit. Dar este posibild conceperea unei forme
superioare de artd, o emancipare a ideii mai vaste decat
starea autobiografica, un tip de opera in care artistul,
neldsand deloc sd transpara secretul cdilor sale, ne
conduce, prin si mai mult mister, citre emotie sau uimire.

Respect prea mult eforturile altora si, de altfel, ma
simt prea supus greselii, pentru a dori si cercetez aici
vreun gen de scriitor despre care ag putea sustine ca n-ar
fi avut nevoie decat de o mare finete de spirit pentru opera
pe care a creat-o, si nu de acel dar de nedescris, dar atat de
sensibil, care constituie adevaratul scriitor. Astfel, trebuie
sa-ti curgd prin vene cel mai pur sange scriitoricesc
pentru a scrie ,Zoharul” sau ,Grande Maguet” sau
,Femeia-copil” ale admirabilului poet care este dl Catulle
Mendes.

Romane precum ,Daniel Valgraire” de Rosny,
,~<Abandonul” de Huysmans, ,Amurgul zeilor” de Elemir
Bourges, ,,Un caracter” de Léon Hennique, ,Forta
lucrurilor” de Paul Margueritte sau ,,Sonyeuse” de Jean

Lorrain, nu pot aparea decat in zonele supranaturale ale
halucinatiei sau visului.

Oare ar fi putut incordarea vointei, observatiile
ingenioase sa-1faca pe Mirbeau sa gaseasca acele inspiratii
adesea geniale, acele viziuni, acele izvoare ametitoare de
pasiuni, din care au aparut ,Calvarul”, ,Abatele Jules” si
Sebastien Roch?”

In consecinti, nu pot si simt decat simpatie pentru
incercarile care tind si inalte literatura chiar pani la a o
face foarte abrupta.

- Inteleg c# vorbiti de simbolisti, nu-i aga? Cum le
apreciati incercarile?

- In primul rand, pentru simbolisti nutresc stima pe
care o merita atitudinea lor de pietate exceptionala fata de
arta.

Cei cu care am placerea sa discut si carora ulterior le
citesc un volum, mi fac sid regidsesc un sentiment
asemanator celui generat de un pastor care isi intrerupe
conversatia cu dv. pentru a merge sa oficieze slujba. El
reapare ciudat, deghizat, indepartat si in acelasi timp
impresionant, ca acela care se inspira dintr-o religie.

Totusi, cat despre reusita, simbolistii imi par sa intre
in lupta pentru viatd in conditii anormale si
dezavantajoase pentru ei. Explic apeland la o comparatie:
s-a discutat mult timp daci, in naturi, tatil sau mama
erau responsabili de conceperea copilului. Pe timpului
,Omului cu 40 de scuzi”, fiziologia atribuia tatélui acest
rol. Ei, bine! in literaturi am sentimentul cii autorul este
barbatul si ca face cititorului un fel de copil. Si, ceea ce ma
face sa ma indoiesc putin ca simbolismul, numai in caz de
perfectionare, poate si fie cat se poate de fecund, este
faptul ca 1i descopar forme gratioase, dar cu procedee de
eschivare care tin aproape de pudoarea feminina: astfel
incat nu-mi pare sa creeze ideea decat atunci cand cititorul
este el insusi bérbat, cand cititorul posedd o fire de
scriitor.

A propos de aceastd pudoare simbolistica, imi
amintesc ca fermecatorul Mallarmé imi spunea intr-o zi
(cand ne aflam) pe un mal al Senei, pe care panza alba a
yolei sale il facea incantator, cd nu intelegea de ce se
publicd. Un asemenea act 1i parea o dovada de indecenta,
de perversiune, ca acel viciu numit ,exhibitionism”. Si, de
altminteri, nimeni n-ar fi fost mai discret in legaturid cu
sufletul sau decat acest incomparabil ganditor.

Pe de alta parte, poate ci are loc, in literaturi, si o
alta evolutie, prevestitd de fratii Goncourt, cand, in 1856,
dupd o lecturd din Edgar Poe, au scris: ,Aceasta este
revelatia a ceva de care critica literarda nu pare sa se
indoiasca deloc: imaginatia analiticd. Romanul viitorului
chemat sd consemneze lucrurile care se deruleazd mai
degrabi in creierul omenirii, decat in inima sa”.

Acel ,ceva” pare sa se desprinda puternic din opera
d-lui Maurice Barrés si sa apard si la un nou-venit, un
talent original, in ,Povesti pentru asasini” al dlui Maurice
Beaubourg.

Traducere din limba francezi

Liana ALECU
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Doua poeme de Daniel CORBU

Pazitorul de capre

In cele din urmi
fiecare meritad doar ceea ce intelege.
Sa fi fost altadata
- cum mi-a ghicit batrana doamna Lenor -
pézitor de capre in insula Patmos
pe vremea cand zeii curgeau ca planoarele
ca porumbeii in Piata San Marco
iar Homer nu aparuse incd in lume?
Sa fi fost intr-o alta viata pastorul cel tAnar
pézitor de capre in insula Patmos?
Daci nu de unde in atatea flendurite duminici
viziunea muntelui stancos
cu ierburi $i maracinisuri

uscate In soarele arzator
si mirosul de lapte fiert din fata colibei
si stanca rosie

cu umbra aruncata peste fognetul marii?
Daci nu de ce acum dup4 atatea cideri in abis
scena filmica a tdndrului pastor de capre
alergand spre stanca rosie

si zgomotul sagetii intrate in carne

si privirea neomeneasca a tanarului

imbrobonat de mireasma mortii?

Daci nu de ce din cand in cand

aceastd durere ascutitd sub omoplatul stang

si de ce de-atata timp tratatul meu despre barbarie
si sacralitate

stagneazi de fiecare data la greci?

Muzeul literaturii

Tot ce-am avut de invins gi-am invins
se indeparteaza topindu-se in linia orizontului
tot ce-am avut de invins si n-am invins
fara mild ma urmaéreste din umbra.
Dar de cite ori n-am salutat
oameni imbrécati in hainele mortilor
si clti n-au trdit pe spinarea mortilor
ca algele pe cochilia melcului Adeodatus!
Astfel gindeam bucurindu-ma de gura
de miinile mele ca de-o primavara
buna de spinzurat nelinisti
in dimineata care-ncepea
ca de fiecare datd cu mine.

Cu palmele-nrosite
ingerul tine in miini biblia de piine
a unei alese semintii
cineva flutura steagul
altcineva cinta: Sculati, voi, norocosi ai vietii!
TOT CE-AM AVUT DE INVINS SI-AM INVINS
SE INDEPARTEAZA

TOPINDU-SE N LINIA ORIZONTULUI
TOT CE-AM AVUT DE INVINS SI N-AM INVINS
FARA MILA MA URMARESTE DIN UMBRA.
Degeaba incrustari pe zidul inalt
al nesupunerii
degeaba rugi sacrosante pentru cei plecati in satele
vazduhului!
Cind Wittgenstein a spus cd moartea
n-a fost inca triita
se gindea la ea ca la o binefacitoare stipendie.
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Poesis

Florin Dochia

Alte elegii de pe strada mea

1. In jurul meu o mare de cioburi, o mare de cioburi si
in jurul tau. A spart cineva timpul, clepsidrele s-au revarsat
din toate partile in valea asta a plangerii, strangerii si
constrangerii. Sangeram. Sange alb si sange negru se
amesteca in santurile de la marginea drumului. Se aduna
vecinele de la blocuri si 1l colecteaza ca polenul din flori,
vecinele — albinele — suspinele. Si-au sumecat poalele si au
intrat pana la pulpe in boasca de sange, rasul lor strident
anunta o pierdere de sens, o pierdere de directie, toate se
zbenguie ca nebunele si-si dezvelesc pubisul gras, de parca
acum va veni si le va patrunde fara indoiala axul neobosit al
lumii, axul lustruit de atata frecare cu stelele, le va patrunde
si ele vor tipa de pldcere si de inevitabila moarte -
scufundate in sangele alb, in sangele negru pe care il donam
noi, iubito, din preaplinul iubirii noastre infailibile,
inconjurati de cioburi ca de flori de cdmp — un timp inflorit,
ca o rand pe orizontul intunecat sub care adormim, in
sfarsit, imbratisati.

2. De azi inventdm un oras in care sa locuim cu cine
vrem noi, ne alegem singuri dusmanii si prietenii, rudele si
afinii, ne jucam cu vrabiile si delfinii, definim geniile si
cretinii, stabilim de unde pana unde e valabila legea atractiei
universale si din care cimara aruncam pe fereastra legea
relativitatii cu tot cu einsteinul ei ciufulit, doar-doar il va
prinde in bratele-i vainjoase vreun zeu scdpat din pantheon
in timpul revoltei colombinelor. Legea distractiei universale
va domni pe cele mai importante strazi, pe toate tronurile,
pe toate piedestalele, pe toate soclurile, la toate tribunele
vom prinde in capse arlechinii, in vazul tuturor, ca sa nu se
fereasca de privirea cuiva si sa verse vreo lacrima. Iar noi doi
vom pluti pe deasupra lor dupd schema unchiului marc
chagall din vitebsk, tot mai departe si mai inalt, sub noi
cladirile se vor curba odatd cu lumina a carei viteza se va
dubla, se va tripla, va fi libera sa teasa in jurul trupurilor
noastre panzele paianjenului primordial si sa ne depuna ca
pe niste oua la marginea orasului, pe strada care inconjoara
livezile cu portocali uscati visind umbrele maslinilor — ah,
ce lumind stralucitoare, iubito, ce incendiu devastator in
orasul inventat de noi pentru noi! Ce ardere de tot, ce
inceput pentru lumina dormind sub cenusd, pulsand ca o
inima incad nealocatd unui trup, o inima care va inflori in
pieptul tau de intuneric. De maine vom inventa un alt oras,
strada cu strada, peste ruinele celor o mie de orage arse.

3. Hai sd-mpartim impreuna o ploaie, hai sa-mpartim
0 mica eternitate, cateva morti minore prin parcuri umede
pline de melci; vom fi uzi pana la piele si vom uita de
contactul subtil al zilei cu noaptea, al lunii cu apele marii, al
aripii cu aerul portant, al gandului, da, al gdndului cu care te
chem din departare atunci cand pur si simplu mi-e dor; hai
sa-mpartim impreund o ploaie de aprilie, rece, proaspita,
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inchizand in ea amintirea iernii care pidrea cd nu se mai
termind; hai si impartim gandul unui copil incd nenascut,
care nu-si va aminti de noi pentru ci vom fi plecati demult
spre alte rigole ale lumii.

4. Deschid fereastra sd intre marea de masti. E undeva
o grevd, o demonstratie, s-a oprit un tramvai in statie, trec,
randuri-randuri, muncitorii si-n asfintit se-ngroapa zorii. Pe
strizi secundare dorm ingerii trigti. Pare a fi un univers
elegant, 11 simt tdsnind din ochiul de diamant privirea
intunecati si lenesa. Toate sunt, iatd, doar un orgasm de
hartie, multiplicarea lui unu de nenumarate ori, fete si fete.
Stiu: moartea vine ca furtuna intr-o dimineati de vari; ai
trdit fierbinte, canicular, nisipurile pustiei ti-au imbratisat
talpile, cum si ierburile proaspit cosite ti-au iubit sangele,
cum si iernile te-au celebrat ca om de zapada inubliabil... a
venit noaptea si apoi furtuna de dimineati peste pamantul
reavin, din care se iteste un fir de iarba rosie. Mistile au
umplut incaperea si te ineaci, ai o privire plind de spaimé —
vine unul dintre ingeri si te mangaie: vei avea o moarte
blanda, asteptarea ta este o piesa de teatru pentru care
cineva scrie un sfarsit fericit!

5. Sunt robul scheletului tiu delicat acoperit cu carne
proaspatd, ma inclin in fata lui atat de luminoasd, in
preajma pielii tale strilucitoare, la chemarea sudorii tale
cristaline. Este acest postludiu plin de invatidminte, plin de
promisiuni, parca il aud iar pe freddy nietzsche povestind
mitul eternei reintoarceri, o, eternel retour, o, eternel
retour, nu am habar cum se numeau sclavii lui heraclit si
nici pe nevasta lui cum o striga pe nume, stiu doar sa spun:
carnea are nevoie de carne, sufletul are nevoie de suflet;
desigur, esti lauda umbrei ce di sens luminii si n-am uitat
cum te visau strdinii §i cum pe tirmuri te-mbricau arinii,
cum infruntau soldatii spinii pe cimpuri de bétaie uitate in
istorii; nu ti-am uitat, din dragoste, fiorii, care stribat
si-acum tesuturile moi, si sangele, si gandul, si ardoarea cu
care-mi imblanzesti inversunarea. Sunt rob al scheletului
tdu delicat, orasul ma stie, pe ziduri, cu aripa-n lanturi ma
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Poesis

Orele noptii

capat de drum
intr-o noapte amestecati cu puii de pdméant
ai unor pasari de aer

deasupra casei oamenii isi asaza o viatd mai bund

ca si-i apere de propria soarta

din alta directie vin lucrurile adevirate pentru cateva
firimituri de paine

asezate in dreptul ferestrei cu imagini de pe héartie
hazardul din locuri straine stie toate curbele dupa care
am fost 1n pericol

doar ploile vor intrista in numele celor care observa
efortul sangelui

anu evada
precum florile desertului

a nu-i descrie pe uzurpatori

rinile fira autor au strilucirea vremurilor din urma
suntem lasati sa fotografiem din trenurile in miscare
cateva relatii duc la mortii de care

e plina lumea

acum se refac statuile de care s-au speriat

ingerii pazitori ai Domnului.

Ecou intr-un vechi site arheologic

memorie indelung exersata
pentru a putea sa o iei de la capat
de unde s-a oprit amestecul

de cifre si cuvinte

amestecul unei societiti ce cauta o lege din care
sd rimana
crima politica

parola mitului umanitétii in criza ai notat-o undeva
cand erai foarte tanar

cand orele dintr-un site arheologic se suprapun
dangatului argintiu al clopotului de la mica biserica
tot mai izolata de case

ultim contur al meu
sau al celor ardtandu-mi falsa directie de mers

pot vorbi aceastd limba a pietrelor
dar daca voi apropia doud ramuri de maslin taiate
una de alta
ciripitul pasarilor se va amplifica intr-o plasa
pe care-o strange cerul
riscand sa dispari
ca umbra printre masinile oprite pe soseaua
atat de cunoscuta

asa cum scriam intr-o veche carte
care-a supravietuit catorva intemperii

pomii in floare lasd la distantd o urma precum oamenii

prin viata
spre a se putea intalni
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adunate mai multe necazuri

pot distruge fericirea unora
care vad cum blitzul in plina zi
face loc trecutului adevirat.

Prognoza meteo

nu mai este posibil raspunsul
cand ploaia a ajuns la piele
ca un trimis al artei viitoare

un lan secerat se agazi intre lucruri

un autostopist care se va lamuri de acelasi
sens al drumului

piatra se desface chiar in mainile prietenilor

cuvant imprastiat pe ecran mai otravitor decat sepia
care l-a scris

asta-i conditia acestor ritualuri locale
mizerii ridicate pe ziduri drept lozinci ale legitimitatii
fac si desfac fericirea

panai la cifrele coborate sub podurile
de pe alte meleaguri
avem tot confortul iluminarii

cele care trec pot fi agezate la marginea patului

cobori dimineata
pe o planeta scrasnind

gramofonul vecinilor se va licita maine la un pret
pe care nu il va sti nimeni.

Haine de proba

lasati-ma sa plec s-au tras obloanele peste
toate minaretele

si peste toate cuiburile acoperite cu var
de la inceput au fost cateva cuvinte lipsa
cateva cercuri pe harta n-au putut fi sterse de nimeni
chipurile in care te recunosti
sunt indoliate
se pierd printre arborii desenati intre doua
turnuri cu ceas
intre doud preziceri imposibil de transcris
pot alege mai mult decat intre zi si noapte am vizut
ghirlandele sub trupul din ceruri
acum stiu care este numele de care ai nevoie
poate ti-1 spune si vantul din valurile care-au spulberat
cateva asezari
esti printre modelele marilor opere de arta asezate
intr-un singur rand
de parca cineva studiaza

amprentele pe lucrurile care riman.

Ioan VIERU
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Poesis

Egometrie

Pasii imi ingenuncheaza
de atata ritacit prin propria mea geometrie
-labirintul acesta pietros de cicatrici fosilizate-
imi ranesc atat de tare
atingerile cu colturile lor ascutite
ca nu mai stiu de unde incepe fiinta mea
in acest abis
de cautari...
Drumul tumultuos se lumineaza
cand capata forma spiralei
si zborul se reinnoada ca sa se inalte prin cuvant.

Din oficiu

Eu triiesc in poezie,
ies uneori ca sa privesc lumea.

Ecouri

Iti ascult ticerile

-din noptile tale de insomnii-

se rostogolesc prin cdderea stelelor

cu teamad ca sa nu le atinga lumina.

In timp ce tu iti faci turnuri si ziduri

din lumi care nu exista.

Si invoci ploile ca s iti redea curcubeul
zilelor care nu au fost insemnate in calendar.

Iti ascult ticerile

-din zilele acelea care nu au avut nici un cer-
se plang ca le lipsesc cuvintele

care ar fi putut sd-mi teasa poemul.

In timp ce tu culegi fulgi de papidie

ca sa le furi iluzia si zborul

si 1i pironesti pe o dorintd neimplinita.

Apoi invoci uitarea

zilelor care ar fi putut s fie.

Iti ascult ticerile

-de-a lungul unei clipe-

si e atata chin in ele

ca timpul a renuntat sa o mai méasoare
de teama ca nu cumva si le franga.

iti ascult ticerile inciipatanate

cum se rostologesc pe fagasul lacrimilor.

Sfinx

Ai venit ca o hieratica fantasma

-invesmantat in reverente, ceremontie st deliruri-
cand inserarea isi aduna echilibrul

in tremuratoare corzi de vioara.
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Piseai atat de solemn pe lumina de stele
-intr-o ratdcire pe harta stelard.-
Pierdutd in ganduri eram tesandu-mi
zestrea cu simetrii de taceri.

Nici macar nu m-ai privit in ochi

-ai venit doar sd-mi mdsori razvratirea-
ca s ma inlantui cu tacerea-{i suverana.
Sa iei cu tine timpul pasarilor

si sd incaleci pe spinarea zborului

inapoi la regatul tdu guvernat de absente.

Vanzatorul de holograme

Mereu calitoreai
cu cufarul tau plin de miraje
pentru a picta peisajele dupa pofta ta.

Mai seducéitor decat un vis,

- te-ai apropiat ca o legdnare-
poleit cu intelepciune si simtire,
cu migcdri diafane.

Ziceai ca esti fiul unui dumnezeu!
Dar nu te-am crezut atunci.

Mi-a trebuit multi vreme

ca si-mi dau seama
ci erai fiul lui Loki.

Elisabeta BOTAN
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Ancheta asupra poeziei postmoderne

Daniel MONTOLY

Daniel MONTOLY s-a nascut la Montecristi, Republica Dominicana, in
anul 1968. A studiat dreptul la Universitatea Autonoma din Santo Domingo
(UASD). Traieste in Columbus, Ohio, Statele Unite.

A fost finalist in concursul de poezie Latin Poets for Humanity si
castigator al concursului de poezie organizat de revista ,Niedenrgasse” si
.Editor’'s Choice Award” al The Internacional Poets Society.

Parte din poemele sale au fost traduse in: portugueza, engleza,
romana si germana. A publicat in numeroase antologii, iar dintre cartile sale
amintim: Ritualtitatea cercului (Obsidiana Press, 2008), Tranzitarea apei
(Editura Taller del poeta, 2009), Hartii furate de dincolo (Linden Lane Press,

2013), etc.

Colaboreaza activ cu diverse publicatii literare si administreaza blogul
-El Wrong Side”, dedicat difuzarii literaturii hispano-americane.

- In tarile occidentale si indeosebi in America de Nord
se vorbeste sau s-a vorbit despre poezia postmoderni. Este
acest tip de poezie prezent in tara dumneavoastri? Se
poate spune ca poetii din tara dv. sau numai o parte din ei
s-au sincronizat cu poezia postmodernd americana/
occidentala? Credeti in sincronizare? Este poezia
sincronizati cu modelul poetic postmodern american o
poezie de valoare, performant?

- Desigur, cu precadere in sectiunile avangardiste ale
poeziei, pentru ci incepand cu ,Generatia Beat” de la
jumitatea secolului XX, vechii parametri au fost depasiti,
nu doar in discurs, ci si in formi. In Statele Unite existi o
rezistentd puternici intr-un anume sector din lumea
academicd in ceea ce priveste inovatia in poezie. Aceasta e
o lume in care predomind discursul din spatele evolutiei
poetice globale. Dar exista voci cu o mare influentd ca:
Robert Pinsky, Charles Simic, John Ashbery, Yusef
Komunyakaa, printre altii, a caror poetici a stiut sa se
adapteze la realitatea impusa de timp. Aceste voci raspund
momentului, ludnd in calcul factori ca dezvoltarea
tehnologiei, colapsul a ceea ce numim modele ideologice si
revalorizarea perceptiei individului spre progres, asa cum a
fost inteles atunci.

- In universititile dv. se predau cursuri despre poezia
postmoderna?

- Sigur cé se predau, mai ales in scolile de arte libere,
unde exista programe create ca sa raspunda stiintelor
umane, dar sunt foarte putini studentii interesati de aceste
discipline; cei mai multi se orienteaza spre piata liberala.
Cu toate acestea, exista si programe de maiestrie artistica
si studii de literaturd comparatd, prin care cariera
studentului este orientatd spre studiul profund al traditiei
poetice postmoderne.

- Este poezia postmodernd mai bine primitd decat
alte tipuri de poezie? Ce pondere are poezia postmoderni
in poezia contemporand din tara dumneavoastra?

- In Statele Unite existi doui tendinte paralele: pe de
o parte, cei care cultivd poezia incadrandu-se in canonul
occidental respectand traditia, al cirui focar de atentie si
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dezvoltare il

gidsim in lumea academica, iar pe de alti parte exista
curentul tinerilor si evolutia mediilor de hiper-comunicare,
cum sunt ,spoken word” si tendintele caracteristice
urbane, care iau nastere ca un raspuns la imaginea lumii
creatd de inteligenta universitara.

- Cum definiti poezia postmoderni? Ce caracteristici
(trasaturi) are ea?

- Poezia postmoderna se defineste ca fiind aceea care
a rendscut din cenusa secolului XX, care s-a caracterizat
prin contributia sa la dezvoltarea burgheza a societatii, la
progres si valorile proprii umanismului. Cunoasterea era
posibila tuturor, fara niciun fel de diferente; - de aceea, la
inceputul secolului XX a aparut o pleiada de voci feminine
si alte categorii de persoane care au fost multd vreme
marginalizate de lumea poeziei.

- Mai are poezia postmoderna vitalitate, sau este o
poezie consumata, depisitd? Este ea o poezie a trecutului?

- Candva am avut ocazia sa stau de vorba cu un
recunoscut poet laureat nord-american si in aceasta
conversatie am abordat tema poeziei si interesul cititorului
pentru ea. {i explicam colegului ci in Satele Unite, unde
triiesc de cativa ani, nu exista festivaluri de de poezie, iar
piata principala a acestui gen literar sunt bibliotecile
statale si univesititile, nu o piata de lectori avizi, cum se
intimpla in America Latina, in tiri ca Argentina,
Columbia, Mexic, Cuba, Chile, Salvador, Nicaragua sau
Republica Dominicana, de unde sunt originar. Spre
exemplu, in Columbia se celebreazi ,Festivalul
International de Poezie Medellin”, care aduna mii de
spectatori zile in sir. Acest model poate fi luat ca exemplu
de citre guvernele care incearci o apropiere de culturd. Eu
nu cred ca poezia postmoderni apartine trecutului. Ea nu
este o poezie a trecutului, pentru ca raspunde valorilor
umane considerate ca fiind universale.

- Dati-ne citeva nume de poeti postmoderni
importanti din tara dv.
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- Eu persist intre doud traditii poetice, cea latino-
americand, in virtutea originii mele caraibe, cu poeti ca
Manuel de Cabral, Pedro Mir, Nicolds Guillén, Aida
Cartagena Portalatin, Dulce Maria Loynaz, si, intr-o mésura
mai mare, poeti precum columbienii, Gonzalo Arango, Ali
Chumacero, Octavio Paz, Efrain Huerta, chilienii Enrique
Linh, Raul Zurita, Nicanor Parra, Jorge Teillier, hondurianul
Roberto Sosa si poetul indigen, guatemalezul Humberto
AKk’abal, salvadorianul André Cruchaga, printre alte mari
voci ale poeziei latino-americane. Pe de alta parte, din
traditia anglo-saxond, mi identific cu poeti ca, Allen
Ginsberg, Robert Pinsky, Amiri Baraka, Langston Hughes,
William Carlos William, Charles Bukovski, etc.

- Daca nu credeti in poezia postmodernad, in ce alta
poezie credeti? Incercati si definiti, si precizati intelesul
poeziei in care credeti.

- Pentru mine poezia e ca un muget de fiard care vine
din interior si se varsid in jurul sau, ciutand sa dea sens
cuvintelor; de aceea cred in convergenta traditiei si a
rupturii, pentru ci acest lucru reprezinta echilibrul.

- Oferiti-ne mai jos un poem pe care il socotiti de
exceptie. El poate avea orice autor.

Semanam

Semé&ndm copaci
din dorinta de a recolta pasari.

Aleg acest poem al guatemalezului Humberto Ak abal,
pentru cé reprezinta visul poeziei ca limbaj al conditiei
umane.

Ancheti realizati de Virgil DIACONU
Traducere - Elisabeta BOTAN
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Opera

Noapte de iarna.

Imperturbabil,

Batranul poet

Isi rasfoieste volumele:

Nu peste mult o sa-nceapa

Mai lunga sau mai scurta lui nemurire.

Lumina

Prin pacla omenestii prezumtiozitati
Mijeste pentru el lumina sfinteniei.
Priveste-i ochii!

Recreatia mare

Demult, intr-o zi de mai.

Cand s-a-ndreptat spre usd, am iesit din banci
si mi-am ficut loc printre colegi.

L-am ajuns din urmid pe sciri, pe mica
platforma dintre etajul intéi si parter, si am dat glas
unei nedumeriri, intrucatva legata de obiectul lectiei
pe care o tinuse.

Un zambet bland i-a luminat fata. Bunul
profesor mi-a pus trei intrebari. Cum raspunsurile
nu l-au dezamagit, a urmat dezvéluirea, pe-ndelete, a
unor lucruri din spatele lucrurilor.

Dupa ce nevisata initiere s-a-ncheiat, din cateva
salturi am ajuns 1napoi in clasa. Clopotelul tocmai
anunta sfarsitul pauzei.

Maéna mea dreapti strangea o cheie de aur.

Alexandru MALAESCU




Lector

Mitologii contemporane

Intelepciunea se declini la genul feminin si este
imperativd in toate imprejurarile vietii, insi ,gratia” nu ar
trebui oare si fie universald, cum desemneaza filologia, si
fie ,universalia” care atesta si consemneazi viata cu parfum
de nemurire a spiritului, mostenire divino-umana? Si ar fi
oare lesne sa definim gratia? Desigur, ar fi de bun augur sa
realizdm, sd simtim si sd identificim gratia de orice fel, ca un
suprem act de autentica vietuire spirituala si cultivata, acea
gratia plena, care se poate traduce si intru inaltarea noastra
fiintiald ca insemnand ,a crede ci totul a fost ceea ce trebuia
sé fie”...

Iata insa ca din orisice dilema intelectuala asupra
fenomenului gratiei ne ispiteste creator a iesi fabulatoriu,
intr-o maniera cvasi-tragica si sublim&, ludicd dar si
sapientiald, profesoara de limba franceza, prozatoarea,
dramaturgul si poeta Daniela Olguta Iordache, fiica
profesorului Aurel Iordache, patronim al Liceului Teoretic
din Gaiesti, cu cel mai recent volum de productii poetice al
sdu, lansat intr-un cadru festiv, intitulat cvasiprofetic O
suta de semne de gratie.

De o facturd absolut speciald, cu un registru de
inspiratie de nuanta sincreticd, cu substrat mitologic, insa
deopotriva pe alocuri de o spontana modernitate, culegerea
de poeme ludic-mitologic-fanteziste este un exercitiu
proteic de ritualitate initiatici, cu o placutd si
surprinzdtoare alternanta de inedit si obisnuit, confesiune
teluric-metafizica a unei cotidianititi saturate de libertiti,
odisei mistico-magice ale avatarului personal de feminitate,
poeme oraculare sau satiriste, de un umor eclectic de
multiple nuante, pe scurt o apologie a pasiunii de a fi, de la
registrul major la cel minor.

Ochiul interior, anticamera de sacralitate a
perceptiilor mundane, capteaza un film al devenirii
imaginare a lotului existential, de la fabula legendari la
universul naturii si al materiei, sanctionate ca antilibertati
ale setei originare de sublim, ca oracole uitate si reamintite
ale tainelor universului in ansamblul sdu. Peripateticiana de
caracter fantast nu se rezuma la un spatiu restrans, la o
identitate istorici sau geografici pe traseul mitologiilor
indragite, ci initiazd evaziunea de proportii in spatiile si
microspatiile lumii marunte dintre lucruri, revenind
apoteotic pe aripile mitologicului si fabulosului, cultivate cu
predilectie intr-o nota fantezist ironica.

Desi intentia fundamentali si imediat perceptibild a
poemelor sale este jocul vizionar, pe baza atributelor unei
feminitdti deopotriva viguroase si spiritualizate, poeta
castigd in expansiunile sale lirice un amplu teritoriu de
manifestare a fantasmelor sale creatoare, scriind de-a
dreptul lumea dindaratul si din afara valului mistico-magic
al cunoasterii, ce innobileazd si maximizeazd prestigiile
imagistice ale unei inalte poeticititi. Reproducem spre
ilustrare poemul ce da titlul volumului de versuri, la a carui
lansare este invitat in mod traditional si scriitorul argesean
de mare popularitate in randurile tuturor generatiilor de
condeieri, profesorul, jurnalistul si prozatorul Marin Ionita,
cel ce pledeaza socratic pentru misiunea perpetud a
creatorilor de frumos:
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O suta de semne de gratie

Frangerea dansului intru unduire
incepe si fie

de la buricul zeitei cu o suta de brate,
de la gesturile ei

din apa primordiala cu stele,

unde s-a infaptuit

trudnica si eterna refacere.

In dansul siu covarsitor din labirint,
Thezeu le repeti intreaga vibratie.
El roteste ritmul in sus,

ca pentru zbor,

si-1 rasuceste in cercuri concentrice
printre plase enorme de stele si sori.
Pasul dansatorului e lin,

nu indoaie iarba, nu misca frunza;
cu piatra se poarta atent,

cci ea e stramosul dansului

cu ritmul de pe lume

cel mai lent.

Dansul e lumea!

1 ai in sange dintru inceput,
fiindca cel ce a uitat dansul,
nu mai exista.

Dansez!

Simt cum in clipa mea
incape universul.

Dansez,

cici m-am ndscut din memoria ta,

zeitd cu o suta de brate,

si de la tine sangele meu a mostenit

o sutd de semne de gratie.

Sunt picior, aripa, brat,

sunt migcare,

mangaiere, duiosie, tulburare.
Ajutati-ma sa descifrez in memoria mea
memoria tuturor lucrurilor,

sa nu gresesc

leganarea, saltul, frangerea, desavarsirea
si MARELE SENS.

Dansul incepe cu ondularea

de la buric,

cand marea zeita ne-a daruit

o sutid de semne de gratie.

Asadar, ati putut citi o ars poetica, precum un imbold

metafizic de ocrotire si invesmantare cu gratie a teluricului,
un indemn de a face sa fiinteze misterul intru revelatie al lui

afi.
Prof. Dorina MIHAI MOISE
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Lector

Intre mierea si pelinul experimentului
literar, sub neimplinita iubire de oameni

Noul volum al Gabrielei Zavalas mi-a adus in casé, pe
la sfarsit de Faurar, o Angoasa dulce-amara*... Rarisima
planta pentru Ierbarul colectiei noastre de carte: experimentul
literar contemporan. Ce minune! Sa pot pipii nectarul inedit al
scoartelor unei ingrijite editii, statornicit in chilia mea de
pustnic logodit cu scrisul...

Intéia scoartd, ilustratd de Cristian Negoi, dupa o idee a
autoarei, imi lasd degetele sd alunece peste cele cincisprezece
litere in relief ce compun numele de scriitor al unei mai vechi
prietene.

Dar nici a patra nu-i mai prejos: sub fotografia unui val
de mare care paraseste plaja si stinca ce se oferd jilf tronand
neobositele ganduri ale Gabrielei, se inldntuiesc privirii
fragmente din rostirile a trei scriitori despre cirtile ei, tiparite
tot cu litere in relief. Trei opinii, pe care le citez: ,Poeta si
eseitd. Lirism discursiv. Eseisticd minutioasa, aulica” (Arthur
Silvestri); ,,poezie naiva, aidoma picturilor naive a carei miza in
crestere se varsd in prozi, eseu cum nu se poate mai miraculos”
(Radu Aldulescu); ,similitudini de viziune asupra umorului cu
teatrul lui Artur Adamov” (Eugen Cojocaru).

Iar inlduntrul spatiului dintre scoarte, misterul ce
inchide 56 de eseuri, alese de autoare dintre filele virtuale ale
blogului sdu, cu rost si valoare de intim jurnal. Ochii imi
vaslesc, plini de neastdmparat si curios nesat, printre titluri,
purtat de-o briza ce-ar putea rescrie cu ele legendara hora
incinsa de niciodati vazutele iele. Mi-a fost greu sa le aleg pe
cele mai expresive, cici fiecare are un sarm al sau, fiecare pare
a inchide in sine o nestiuta inca metaforica poveste. ,,Despre
exclusivism”. ,Poeta No”. ,Patria eternd munca”. ,Fanata
kameleonicd si elitistul nonconformist”. ,Antebelicul Gib
Mih&escu”. ,Planeta Oniria”. ,Am storcitorul meu, sunt
pionier”. ,Transgalactycka”. ,Eternul Mihai Eminescu”.
,Golden brumairel”. ,Iedul pierdut al copilariei mele”. ,Nero”.
»Colectia falusurilor de piatra”. ,Portret luminiscent de Lucian
Chisu”. ,Eminescu, Cartirescu, Beigbeder”. ,Sapte pisici
nearistocrate la un Aristocrat distins si solitar”. ,,SOS surmenaj

extrem”. ,Solitude”. ,Marilenei Licd-Masala Paris.
Corespondentd. Singura la mare si criza gunoaielor”...
Recunoscindu-mi numele, gindul incepe sid-mi

vagabondeze spre acel Ab ovo al intalnirii noastre, in poienita
de la liziera padurii Trivale, in toiul lui 1996. Era pe vremea
cand aroma florilor de cimbrisor lua in stapénire vizduhul
livezilor de la marginea Pitestilor, in intia vara a mutarii mele
in cartierul cu iz de batrana doind haiduceasca. Apropiindu-se,
mi-a intins, cu firescul ddrniciei demn de-o surioara mai mare,
o carte, spunandu-mi cu tandra modestie, ,sunt scriitoare”.
Prietenia noastrd a crescut pe indelete, implinindu-se drum
fard intoarcere in vara altui crucial an al existentei mele, acel
2004 ce mi-a indoliat sufletul prin disparitia inmiitd a mamei,
dar mi-a aratat harice drumuri de literare, nebinuite
desteleniri...

Spre sfarsitul cartii, diruitd de Gabriela din toatd
stramtorarea pecuniard ce-i cotrobdie tihna si frumusetea
privirii trecute de inima vietii, ne stdvileste graba pasului,
penultima fraza: ,pegra ce ne erodeaza pe toti [cei] care avem
alte asteptari de la statutul de om” (s.n.).

Aceasta afirmatie oftatd de delicatul sau ranit condei, ne
cimenteazd ipoteza dintru inceputul lecturii: in viziunea
Gabrielei Zavalas, conceptul — livresc — de angoasa nu rimeaza
cu seducatoarea stare de adanci nelinisti a marilor romantici,
ci cu dragostea nemarginitad de cuvant, de oameni, de natura,
de frumos, intr-un cuvant de ctitor de carte.

Cafeneaua literara

Dragostea literei experimentale din cértile sale dulci-
amare staruie nedumerita in pragul literaturii contemporane,
in cdutarea acelui ,breslas” (p. 116) céruia un spiridus rostitor
de Sesam, deschide-te, i-ar putea ridica vilul de pe ochii
incremeniti in obisnuinta cu un anume stil literar... Un
sbreslag” ce-ar putea crede in ,lacrimile cobreslasilor” (p. 116).
Un breslag ce-ar putea intelege si primi realitatea
experimentului din scrierile ei.

Cici, aceastd extraordinard tesdtura de asocieri de
cuvinte vechi si noi, nu-i nimic altceva decat un intuitiv
experiment literar. Condeiul Gabrielei este o continua
impletire de fire de tipirig intre limba roméneasca veche si cea
noud. Este un condei fidel istoriei exilului rostirii romanesti de
dincolo 1n dincoacele Prutului anilor ’40, limbd impodobita in
exil cu interesantele neologisme franco-anglo-slave ale
ultimelor decenii. Este un condei ce ne surprinde afectivul. Ce
ne fericeste dorinta de a ne regasi fatd-n fati cu profunda
emotie a unui mai vechi cuvant: ,tre” (trebuie), ,pegrd”,
»gioale”, ,amok”, ,mi-s”, ,corcodus”. Ori prin inspiratele
asocieri de imagini ce nu lipsesc din condeiul niciunuia dintre
avertizatii observatori ai socialului roméanesc ori ai istoriei
literare nationale.

Am ales spre exemplificare citeva extrase din doud
eseuri, fara a minimaliza subtilitatea umorului din celelalte, tot
atat de fin presdrate cu rasucite alegorice cuvinte: ,Efectul
nonempatiei asupra karmei medicale si criticiste. Drept la
replicd” (p. 96): ,gastile si gastele literare” (p. 99), ,literatura a
devenit politicd si interes de grup” (p. 99), ,grupuri
masculocrate” (p. 98), ,inflatia celor care doresc si se exprime”
(p. 98); ,Portret luminiscent de Lucian Chisu”: ,bacantd de
cartier” (aluzie la T.O. Bobe si Veronica Micle, p. 50), ,de la
dragoste la urd nu-i mult, o stiu toti cei care isi parjolesc
interiorul in tandem” (p. 50), ,malversatiunile Junimei si
resentimentarului critic” (aluzie la Maiorescu, p. 51).

Nici absenta virgulei ori punctului, ce-a ridicat munti in
calea intelegerii unor confrati mai mult sau mai putin
merituosi pioni ai criticii literare actuale, nu-i intamplatoare in
zavalasa neinstrumentatd scriere. Cum hieroglifele egiptene,
secretele ei nu se vor dezvilui asa, dintr-o dat, nici ochiului si
nici — mai ales! — inimii, intaiului venit neavenit...

Gabriela, nu-ti parasi steaua! Mergi mai departe, cétre
intalnirea cu Marele Cititor. Scrisul tau, ce-si trage seva prin
supravietuinde radicini din glorioasele vremuri ale
experimentului literar, cuam minunatul si misteriosul nostru
Romanas Asprete de Valsan, e purtitor de mult bun gust,
revarsandu-si cornul abundentei de intdmplari, fapte, nume
ale literaturii contemporane, cu generozitate. Iar lectura
eseurilor tale ne bucura ochii si ne mangaie sufletele, la tainic
ceas al clipei tréite de risipirea noptii in lumina.

Ah! Sa nu uit: Gabriela este un minunat trubadur literar
ce-si poartd tezaurul doinit de iubire, intre portile breslei
scriitoricesti din cetatea Bucurului si colinele sumetite de
mustul imbéatranitelor podgorii, miraculos ascunzis de livresti
taine din patimile patimite de mult indrigitul ei (nostru)
targusor Pitesti...

Marilena LICA-MASALA

* Gabriela Zavalas - Angoasa dulce-amard, Bucuresti,

Editura SemnE, 2015



Arte

Intre malefic
si diafan

.In secolul al optsprezecelea triia in Franta, un birbat genial si
detestabil. Veacul insusi nu era sdrac in acest gen de personaje.” Asa
isi incepe Patrick Suskind romanul Parfumul, tradus in romaneste
de Grete Tartler (Bucuresti, Editura Univers, 1989). Chiar daca
romanul Porumbelul al aceluiasi Suskind a atins limite sensibile
nebinuite, impactul Parfumului tine de Longseller (patru ani pe
lista celor mai bine vandute carti!).

Regizorul Tom Tykwer a realizat in 2006 filmul Parfumul
(Parfume: The Story of a Murderer, Germania / Franta / Spania,
2006; sc.: Andrew Birkin, Bernd Eichinger, Tom Tykwer; cu: Ben
Whishaw, Dustin Hoffman, Alan Rickman, Rachel Hurd-Wood,
John Hurt). Grea cutezanta, si totusi... Tom Tykwer a mai regizat
Maria Malefica (1994), Aleargd, Lola, aleargid! (1998), Printesa si
razboinicul (2000), Paris, je t'aime (2004, segmentul Faubourg
Saint- Denis).

Filmul incepe cu ultimele pagini ale romanului. Spinarea
biciuitd a lui Grenouille obsedeza in prim-plan, iar in fundal fierbe
multimea nepotolita. Sentinta e clara: va fi ristignit. Deodatd, vocea
din off ne transporta la inceput de poveste. Regizorul reconstituie
Parisul anilor 1800, insistand asupra detaliilor, costumelor, pietelor.
In 1738 s-a niscut copilul Grenouille sub o tejghea. Detalii
naturaliste — vom3, sange, viermi — pigmenteazd imaginile oricum
percutante. Copilul nou-nascut, aruncat peste pesti, carnuri grele,
cdini infometati, cu un piept plin de sange matern, va insemna
genialitatea ,negativd” intr-o lume cu strizi pline de gunoi si
bilegar, cu case mirosind a varza stricatd, cu tabacérii duhnind a
lesii, acolo unde oamenii puteau a sudoare si a haine nespalate.

Si duhoarea cea mai mare era la Paris, mai ales acolo unde
vreme de opt sute de ani fuseserd adusi mortii spitalului Hotel-Dieu
si ai parohiilor din imprejurimi. Acolo s-a nascut barbatul care a
inventat parfumul cu irezistibila capacitate de a inspira oamenilor
iubire. De acolo, din paradoxul ,,bubelor, mucigaiurilor, noroiurilor”
argheziene, spre Baudelaire citire, a tasnit cea mai delicata
mireasma. Actorul care-1 interpreteaza pe Grenouille nu e diform,
nici monstruos. El are o aura de Crist, cu hipnoze inefabile in privire.
Aici e marea surprizi a distributiei, deoarece in final regizorul aduni
o multime imblanzita de un chip, de un parfum, de o adiere situata
intre malefic si diafan. O esarfa alba pluteste peste multimea vizuta
de sus. Totul se preschimba in adoratie bizara, incrancenati,
inexplicabild. Multimea poate fi manevrata prin biruinta mirosului,
intrucat Grenouille are un nas care strabate cu mirosul pana dincolo
de piele, cétre adancul fiintelor. Orice crima i se pare justificata de
scopul suprem: obtinerea parfumului. La inceput, Grenouille pare o
capusd. Suskind insistd asupra acestei comparatii: ,Capusa mici,
uratd, care-si strange ghem corpul plumburiu, pentru a oferi lumii
dinafara o suprafatd cat mai redusd”.. O capusa scarboasa,
ghemuitd, incdpatinati, care asteapti o imprejurare deosebita,
adicd aparitia singelui. Era lacom; singura conditie era noutatea:
Jinfuleca totul, sorbea, ingloband totul in sine”.

Din veneratie, multimile distrug tot ce ating. Din respect,
regizorul filmului lasd multe puncte de suspensie, fard sia aiba
pretentia cd a extras intreg ,parfumul” cartii. O senzatie de
neimplinire in fata suprematiei romanului.

Alexandru JURCAN
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Superorchestra
romana de tineret

Iulie-august, ,Vara magica”, in Bucuresti.
Festival estival international. M3 aflai si eu in loja la
Ateneu, si ascult. Si-o spui raspicat, entuziasmat:
fuse minunat! Eugen Tichindeleanu, solistu’,
cordar de largi finete. Inc# tanir, da’ cu experienta
vizibil-a muncii de-afara. Are si-o ceterd veche si
faina, asa ca notele-i zboara clar, pur, decis si
precis. Fiindu-le astfel puse-n valoare mandretea,
nobletea si prospetimea nedezmintite. Stranse
juvaer de Mozart in concertu’ cu numaru’ cinci.
Incat cine-I cAnti e musai s-o faci numai pe masurd
si doar stralucit...

Eugen, dibaci, socot c-a facut-o vrednic,
iscusit. Conlucrand cu Orchestra Romana de
Tineret. Ce 1-a insotit foarte potrivit. Cu totii
condusi nici ci se poate mai nimerit de-acelasi
neobosit muzician Cristian Mandeal. Vajnic dirijor,
bun indrumator si de performantd vadit creator.
Ansamblul acesta, doar de sapte ani, e o marturie
de necontestat. Sund nemaipomenit si simfonia
intdia mahleriand o dovedi cu varf si-ndesat.
Riguros, viguros, impecabil spre boltd tasnind.
Cuceritor si coplesitor deopotrivd. Drept e ca-i
mareatd, da’ nici tdlmécirea nu-i fu mai prejos. Ci
cum se cuvine. Ambitioasa, energica, fara cusur. Si,
mai cu seamad, intreagd, la bis fiind cantati
binevenit si migcarea ,,Blumine”. Umblu la cuvinte
de atata timp, dar acuma parca ele imi lipsesc. Voi
incheia, deci, simplu si firesc: este cea mai stragnica
trupd autohtona de gen in momentu’ de fata.
Trebuie sa-i recunoastem excelenta neaparat.
Uralele noastre indelungate, la fine, avand, evident,

tocmai aiastd menire. Austriecii nemuritori
neindoielnic intrind pe maini talentate si
avantate...

Jazzul, iar indoliat...

Rand pe rand, se duc si greii acestuia in
mormant. Ornette Coleman, unu’ dintre ei, la
mijloc de Ciresar. Saxofonist american,
ultracunoscut. Om de funky, bebop, free jazz,
ultrapriceput. Improvizator fervent, creator,
inovator. A triit ani buni si-a cantat necontenit cu
altii la fel. Experimentand, pe multi atragand. A
contribuit la muzica zilelor noastre masiv, iscand
sonoritati inedite, subtile si felurite. Motiv pentru
care aprecierile nu i-au lipsit. Devenind chiar
doctor honoris causa in domeniu. Nu se mai afld
de-acu’ printre noi, da’ ramas-a cu noi negresit.
Prin discuri si benzi ce-or sta marturie mereu
despre ce-a facut pe acest pamant, cu instrumentu-i,
prin cant. Astfel ca fanii nu l-or uita, intotdeauna I-
or putea asculta si, micar uneori, I-or omagia. Fie si
numai prin cateva randuri ca astea de fata, sigur
meritate, deplin datorate...

Adrian SIMEANU
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Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti...

B Tabidra de Creatie Plastica Ion

Gheorghe Vrdneantu, editia I-a.
Organizatori: Primdria Municipiului
Pitesti si Centrul Cultural Pitesti.

Coodonator: artistul plastic Augustin
Lucici — 1-8 august.

B Lecturd publici din creatia
membrilor redactiei revistelor ,,Cafeneaua
literara” si ,Carpatica”. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti — 4 august.

W Festivalul International de Folclor
»Carpati”, editia XXXII-a. Organizatori:
Primiria Municipiului Pitesti, prin
Centrul Cultural Pitesti si Consiliul
Judetean Arges, prin Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Arges. Coordonator:
Carmen Elena Salub — 9-16 august.

B Simpozionul cu tema SUA si Cuba
- Un nou inceput, din seria dezbaterilor
publice sub genericul Lumea Azi.
Coordonator: referent Marius Chiva,
redactor-gef revista-document
»Restituiri” — 10 august.

B Dezbaterea interactiva sub
genericul O cafea, un mar si un pahar cu
vin, in cadrul proiectului cultural
Armonie si stil de viata, sustinuta de dr.
ing. Adina Perianu. Coordonator: dr. ing.
Adina Perianu — 11 august.

B Prelegere: Maica Domnului —
Muntele cel Sfant al lui Dumnezeu,
sustinutd de preotul Lucian Grigore.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si

Festivalul ,,Kiriac”

Argeseano-mondial, deja traditional.
Doar doud momente, aici, in revistd, din
ce-am ascultat si-am aplaudat. In aceasta
vara, tot la ,Davila”...

Mai 1intdi, coru’ targovistean
~Appassionato”. Mititel numeric, dar
eficient. Numai tineret bine pregatit.
Revelatia serii vadit. Concitadinu’ cdndva
Florin Emil Badea il conduce tais, cu
vrednic profit. Repertoriu fain, nu doar
romanesc. Viu interpretat, modern si
ritmat. Impecabil si captivant. Cu o voce
in fatd, chiar de remarcat si de neuitat, a
Mihaelei Micutd. Semn cd mai exista si
prin provincie talent performant...

Apoi, capu’ de afis. Coru’ de camera
,Preludiu” numit. De atita vreme
constant renumit. De la Bucuresti, oaspe
indragit. Improspitat adecvat si intinerit.

Cafeneaua literara

Biserica Domneasca Sfantul Gheorghe.
Coordonator: preotul Lucian Grigore.

B Colocviul cu tema ,Damian
Stanoiu si personajele sale”, sustinut de
muzeograful Octavian Darmanescu.

B Colocviul cu tema O istorie a

cutezantei -  Oamenii  marilor.
Coordonator: lector univ. dr. Marin Toma
— 18 august.

B Lectura publica din seria
intalnirilor literare lunare sub genericul
LPrintre cértile oamenilor de cultura
argeseni”. Invitat scriitorul Lucian
Costache. Coordonator: referent Marius
Chiva — 20 august.

B Colocviul cu tema ,Eminescu si
Basarabia” sustinut de Marilena Lica-
Masala si reprezentantii Asociatiei Pro
Basarabi si Bucovina.

[ Simpozionul cu tema
Semnificatia actului de la 23 august
1944. Coordonator: referent Marius Chiva
— 24 august.

B Spectacol literar-muzical sustinut
de Trupa de Teatru Robertto, coordonata
de artistul Robert Chelmus. Coordonator:
artistul Robert Chelmus — 27 august.

B APARITII EDITORIALE

Revista lunard de literatura
Cafeneaua literara (nr. 8/2015), revista
lunara de culturd Arges (nr.8/2015),
publicatia lunara Informatia pitestenilor
(nr. 8/2015).
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Da’ si, chibzuit, cu-aceeasi Gabi Madinca
solista. Si acu’, ferice, in forma deplin. Per
total vorbind, omogenitate, acuratete,
finete si elegantd sonora. Artd la nivel,
fara indoieli. Pacat cd la filarmonica
noastra nu se gasi loc pana azi de un
concert eminent cu orchestra-mpreuna de
la un capat la altu’. Dirijat, evident, de
»~comandorul” Endchescu Voicu. Asa cum
il stim. Calm, precis, meticulos, temeinic
si maiestuos. Ar iesi ceva cert de palmares
si, deopotriva, de mare succes...

inchei amintindu-l din nou pe
Gheorghe Gomoiu. Ctitor, animator,
organizator neobosit incd, al manifestarii
in véarstd de patru decenii juma’. La cat
mai multe editii, profesore!

Adrian SIMEANU
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UN TEST POETIC

Prezentam mai jos doua poeme: unul generat de

calculator, celalalt extras dintr-un poet contemporan —
Louis Couffignal (anii 1960).

O placuta indoiala

O plécuti indoiala de culoarea lotusului adormit
intretine bucuria pe aceasta insula muntoasa,
ne invata cu o intarziere utila

si propune mai multe cai

pentru a ajunge la solutia asteptata.
Eternitatea dureazi o ora.

Multiplele picioare ale unui car

ce se inaltd precum o fortareata,

maine vor fi pretioase;

ne vor convinge ca trebuie sa aram

toatd insula unde creste pasnicul tei.

Astfel viata este curgitoare,

grindina de mai smulge iedera

pentru a comanda un nou decor.

O perdea de plante rosii mobileazi eternitatea.
Ariciul avanseaza cu greu: coralul viseazi;
vipera putreda pe care a cizut ciocanul

isi aratd organele sub ienupir,

in timp ce graul germineaza; morsa soseste gafaind
in fata fortaretei;

iar amfioxul vede soarele in fiecare zi a lunii.
Tuturor le place sa picteze pamantul.

Mai tarziu, pe o scoartd, viermele stralucitor
ne va sfatui

sa invingem carnea.

De-a lungul zidurilor

De-a lungul zidurilor
mobilate cu orchestre ramolite
Strapungandu-le urechile de plumb spre ziua
Pandind o mangaiere unita cu trasnetul
Suras seceritor de capete aplecate.
Mirosul sunetului.
Explozii de timp — fructe mereu coapte
pentru memorie.

Si mainile tale de ploaie peste ochi lacomi —
Inflorire hrinitoare —

Desenau luminisuri in care un cuplu

Se imbratisa.

Bucle de timp frumos; priméveri de soparla
Hora de mame luminoase

Suflecate si clare.

Dantele din ace; smocuri de nisip;

Furtuni dezgolind nervi de liniste;

Pésari de diamant intre dintii unui pat

Si cu o mare scriere carnald iubesc.

intrebari:

a. Pe care din cele doua texte il considerati “mai”

poetic?

b. Care din cele doua texte vi se pare scris de

masina si care de om?

[Indicatie : Textul ,uman” este un extras din: Paul

Eluard, ,Obiectivitatea poetica”, in Suprarealismul in
serviciul revolutiei, numarul 5, 1933].

Traducere - Alexandru JURCAN
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